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RESUMO

Este artigo tem por objetivo evidenciar as marcas de estilo do Parnasianismo na obra de Julia
Cortines, especificamente em suas Vibragoes (1905), como a predilecdo pelo soneto, o uso
recorrente do verso alexandrino classico e dos processos de acomodagdes silabicas sinalefa e
sinérese. Para isso, utilizamos uma ferramenta digital, o Aoidos (https://aoidos.ufsc.br/), que
realiza escansdo automatica de poemas escritos em portugués e espanhol, e que fornece a
quantificagdo dos metros, dos esquemas ritmicos e dos processos de acomodagdes silabicas.
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ABSTRACT

This article has as aim to evidence the marks of the parnassianism’s marks in the work of Julia
Cortines, specifically in her Vibragdes (1905), like the preferring of sonnets, the recurrent use of
classical alexandrine verse and the process of accommodation syllabic synalepha and syneresis.
For that, we use a digital tool, Aoidos (https://aoidos.ufsc.br/), that can make automatic scansion
of poems written in Portuguese or Spanish, and that provides the quantification of metering,
rhythm scheme and the process of syllabic accommodation.
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A poetisa de Rio Bonito

Maria Julia Cortines Laxe nasceu em Rio Bonito, Rio de Janeiro, em 12 de
dezembro de 1868, uma poetisa pouco conhecida nos nossos dias, de quem quase nao se
ouve falar, mas que foi muito bem elogiada pela critica e seus pares durante os anos

finais do século XIX e os primeiros do século XX. Sua producdo literaria ndo € extensa,
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mesmo que tenha vivido até os 80 anos de idade. Ela publicou seu primeiro livro,
intitulado Versos, em 1894, com um prefacio de Lacio de Mendonga. Os poemas que
compdem essa obra “[...] falam da natureza, do mar, das arvores e das flores, além das
deusas pagds” (PAIXAO, 2004, p. 477). Em 1905, Cortines publicou o seu segundo
livro, Vibragoes. Nele, conforme pontua Sylvia Paixdo (2004), ela apresenta novas
qualidades poéticas. Essa poetisa “[...] propde a palavra como forma de rejeitar a
imagem preconcebida pela poética masculina. Como sujeito do discurso, a mulher
rompe com o simbolo estipulado como norma, recusando a passividade e a ina¢do”
(PAIXAO, 2004, p. 477).

José Verissimo, um dos poucos estudiosos da literatura brasileira que se dispos a
analisar e comentar a producao literaria de Julia Cortines, ressalta o valor de Vibragoes
(1905), para o qual “vale mais, muito mais do que em geral a obra das nossas poetisas e
até do que a da maioria dos nossos iniimeros poetas” (VERISSIMO, 1905, p. 17). Outra
que tece comentarios interessantes acerca da vida e obra dessa poetisa, ¢ Nelly Novaes
Coelho (2002), no livro Diciondario critico de escritoras brasileiras. A pesquisadora
ressalta que Cortines chegou a ser, a sua época, “consagrada como a mais alta expressao
feminina do parnasianismo, depois de Francisca Julia” (COELHO, 2002, p. 309).

Nascida em familia rica, Julia Cortines “desde a infancia foi iniciada nos estudos
de literatura e linguas, revelando grande talento para a criacdo literaria. Fez vérias
viagens a Europa e escreveu acerca de suas impressdes, no Jornal O Pais (RJ)”
(COELHO, 2002, p. 309). Nesse jornal, informa Nelly Coelho (2002), Cortines
escreveu para uma coluna intitulada “Através da Vida”, e, além dele, escreveu também
para outros periodicos de grande circulacao naquela época, bem como: 4 Bruxa (RJ),
Anais (R]), A Semana (RJ) e A Familia (RJ). Nesse ultimo, cuja defini¢do chama muito
a nossa aten¢ao (Jornal literario dedicado a educagdo da mae e familia), ela colaborou
juntamente com algumas das principais figuras da literatura de autoria feminina do pais,
como Maria Zalina Rolim.

A maioria dos poemas divulgados nesses periddicos foram reunidos e publicados

nos dois livros de Cortines, como € o caso de “Esbo¢o”:

1 - Mistérios s0, de um lado, ¢ sombras...

2 - Em seguida,
3 - A estrada tortuosa e aspérrima da vida,
4 - Onde impreca a Revolta, onde brada o Terror,
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5 - Onde geme a Saudade e se lastima a Dor,
6 - E, co’o gesto convulso e os tragos descom
7 - [postos,
8 - Batidos pelo vento, a tempestade expostos,
9 - Atropelam-se, em doida e febril confusdo,
10 - O Desespero, a Raiva, a Colera, a Paixao,
11- Cujo concerto de ais e de pragas abala
12 - O espago, emudecendo o temporal que estala...

13 - Do outro lado, somente o tenebroso mar
14 - Da morte, em que por fim tudo ira se atufar...
(CORTINES, 4 Semana, 1895, p. 106).

Esse poema foi publicado pela primeira vez em 04 de maio de 1895, na revista 4
Semana. No entanto, mais tarde, ele seria publicado novamente, mas agora sob o titulo
“Entre abismos”, fazendo parte de sua segunda obra, Vibragoes (1905). Além da
mudanga no titulo, percebemos que “Esbo¢o”, poema classificado como sendo um
alexandrino classico, apresenta uma pequena alteracdo no que toca ao verso da linha 1.
Observamos que esse verso, composto por doze silabas poéticas, estd disposto em duas
linhas, isto ¢, a segunda ¢ o complemento da primeira, algo semelhante com o que
acontece também nas linhas 6 e 7. Entretanto, na versao publicada em Vibragoes (1905),
“Esbo¢o” nao apresenta essa “quebra”. Todavia, acreditamos que essa mudanga tenha
sido feita de caso pensado, ja que, em 15 de fevereiro de 1913, o jornal O Farol
republica-o. Mas, nessa ocasido, ¢ mantido o titulo “Esbo¢o”, a mudanca foi feita
apenas nos versos 6 e 7°.

Igual ao poema “Esbog¢o”, Julia Cortines publicou, em A4 Semana, no dia 15 de

junho de 1895, o soneto “A minha musa”, que também compde suas Vibragoes (1905):

Musa, toda a minha alma a tua alma retrata:
Se rio, o riso entreabre os teus labios em festa;
Sofro, e sobre o palor da tua face mesta
Tristemente o colar do pranto se desata.

Sonho, e a mundos ideais o enlevo te arrebata...
E o que a minha alma admira, ama, odeia e detesta,

* Interessa dizer que essa era uma constante entre os poetas da “fase parnasiana”. Com o fim de alcangar a
perfeigdo formal, ao republicarem seus poemas, os parnasianos realizavam, quase sempre, alteragdes e/ou
modificagdes. A poetisa Francisca Julia, por exemplo, conforme escreve Péricles Eugénio da Silva Ramos
(1967), a fim de combater a chamada “frouxiddo dos versos”, realizou grandes mudancas em alguns
poemas que compdem Esfinges (1903), que ¢ a continuacdo de Marmores (1895). Além do mais, essas
mudancas foram notadas também na segunda edi¢do de Esfinges (1921), que foi organizada e compilada
por Monteiro Lobato.
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E ilumina-me o olhar e sombreia-me a testa,
O teu gesto traduz e a tua voz relata.

Quer te eleves no voo audaz do pensamento
E vas livre pairar das estrelas em meio,
Quer te embale de leve um brando sentimento,

Quer estejas alegre, atormentada ou calma,
E-me grato sentir que dentro do teu seio
Vibra o meu coracao e palpita a minha alma
(CORTINES, 4 Semana, 1895, p. 155).

José Verissimo (1907), ao analisar esse poema, chega a comparar a poesia de
Julia Cortines a da poetisa italiana Ada Negri. Para o critico, existe, nesse soneto, ‘“uma
relativa franqueza de sentimentos e um vigor extraordinario” (VERISSIMO, 1907, p.
180). Com ele, diz o critico, “Julia Cortines exprime o verdadeiro estro, ha sensagdes
delicadas e intimas, e de grande valor poético” (VERISSIMO, 1907, p. 173). Ainda

segundo Verissimo:

Ha nesta poetisa alguma coisa mais que a virtuosidade do cantar, € o
titulo do seu livro Vibragées nao é, como o de tantos outros, uma
designacdo sem sentido. Ndo, no seu, percebe-se um sentido, uma
alma que sofre e que pena, um coragdo que, embora relido pelas
conveniéncias sociais e respeitos humanos, estd a pique de
transbordar, e vibra calorosamente (VERISSIMO, 1907, p. 173).

Isso posto, mesmo que Julia Cortines tenha tido uma recepcao favoravel pela

critica literaria de sua época, pouco ou quase nada ¢ falado a respeito de sua producao
nos dias atuais, sua obra foi dada ao esquecimento e abandono. Assim, tendo em vista
esse apagamento e/ou exclusdo de sua producdo nas historias literarias brasileiras e
antologias poéticas, objetivamos, com este artigo, evidenciar, a partir do método
quantiqualitativo de andlise®, as marcas de estilo do Parnasianismo na obra de Cortines,
especificamente em Vibragoes (1905), como a predilegao pelo soneto, uso recorrente do
alexandrino cléssico e dos processos de acomodacdes silabicas sinalefa e sinérese. Para
isso, utilizaremos o Aoidos, que fard o levantamento automatico dos elementos formais

de versificacdo presentes nessa obra, tais como a escansdo automadtica dos poemas ¢ a

4 Também chamado de estilometria literria e/ou estilistica estatistica, ¢ um método de pesquisa que
consiste no estudo do objeto literario viabilizado por meio de ferramentas computacionais que
possibilitam ao pesquisador realizar levantamento estatistico de elementos estilisticos de escritores,
épocas e/ou escolas literarias.
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quantificagdo dos metros, dos esquemas ritmicos e dos processos de acomodagdes

silabicas.

A recepc¢ao critica da producio literaria de Julia Cortines na imprensa periodica

Feita uma busca na Hemeroteca Digital, da Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro (http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/), foram encontrados comentarios
relevantes acerca da producdo literaria de Julia Cortines. Wenceslau de Queiroz, em
publicagdo datada de 09 de abril de 1905, no Correio Paulistano, afirma que Cortines
foi, sem duvida alguma, uma poetisa de ideias filoséficas, apresentando, em sua obra,
temas fortes e pensamentos ousados, incomuns na produgao literaria de autoria feminina
do periodo. Essa poetisa, conforme diz Wenceslau de Queiroz, que apareceu quando o
Parnasianismo ¢ o Decadismo ja tinham alcancado grande destaque na cena literaria
brasileira, precisamente no final do século XIX e inicio do XX, fez uso somente da
parte “sa e verdadeira” de cada um desses movimentos, mantendo-se uma parnasiana
purista na forma, mas sem deixar de deter-se ao contetido (QUEIROZ, 1905). De modo
geral, Cortines teria sido uma poetisa mais comedida, sem muitos exageros, € que, “ao
contrario de Francisca Julia, cuja poesia refletiu cada vez mais intensamente a crenca de
que a morte ¢ uma libertacdo ¢ de que a alma nao perece” (RAMOS, 1967, p. 235),
tinha uma maneira mais impessoal de elaborar seus poemas, que era, segundo pontua a
critica literaria (BANDEIRA, 1951; RAMOS, 1967, STEGAGNO-PICCHIO, 2004,
BOSI, 2017), um dos ideais artisticos associados ao Parnasianismo, seja ele brasileiro
ou francés.

Seguindo nessa mesma linha de pensamento, em publicacdo feita no jornal
Correio da Manhd, datada do dia 30 de abril de 1905, Otavio Augusto’, também em
referéncia a produgdo de Jalia Cortines, informa que a obra dessa poetisa fluminense
apresenta tracos estilisticos muito caracteristicos de poetas como Olavo Bilac, Alberto
de Oliveira, Raimundo Correia, Emilio de Menezes e Francisca Julia. Isso, devido a
riqueza da rima, ao efeito musical dos versos graves, esdrixulos e agudos, a
flexibilidade do hemistiquio, a dificil colocacdo dos cortes e enjambements, além das

injecdes vocabulares no verso, quando se fala do alexandrino classico (SOUSA, 1905).

> Otavio Augusto Inglés de Sousa foi poeta, tradutor, engenheiro civil e professor. Além disso, é
interessante dizer que ele publicou as obras Fausto Asverus (1919) e A torrente encadeada (1921).
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Fausto Cunha, em A4 poesia esquecida de Julia Cortines, artigo publicado no dia
03 de abril de 1954, em Letras e Artes, também ressalta essas semelhancas de estilo

entre Cortines e os poetas acima mencionados. No entanto, para ele:

Pode-se apontar, como mais pronunciadas em Julia Cortines, a
influéncia de Bilac, Alberto, Raimundo e Augusto de Lima; essas
influéncias sdo mais sensiveis, umas em “Versos”, outras em
“Vibragdes”. Parece que a Julia era particularmente querida a poesia
italiana: traduziu poemas de Leopardi, Ada Negri e de outros.
Leopardi chega a ser uma espécie de constante na obra da poetisa de
Rio Bonito; inspira-lhe, inclusive, um poema (CUNHA, Letras e
Artes, 1954, p. 03).

Julia Cortines, ao lado de Francisca Julia da Silva e Julia Lopes de Almeida,
compde o que Lucio de Mendongca (1897) chamou de “As trés Julias”, em artigo
publicado no Almanaque Brasileiro Garnier. Nessa sua critica, Mendonca fala da
familiaridade de estilo existente entre essas trés poetisas. Para o poeta, “a varonilidade
do espirito destas trés senhoras nao lhes tira, mesmo literariamente falando, as gracas do
sexo — a delicadeza do sentimento, a finura da analise, a emog¢ao mais vibrante ¢ todo o
encanto do recato” (MENDONCA, Almanaque Brasileiro Garnier, 1897, p. 247).

No caso especifico de Julia Cortines, interessa mostrarmos o que Mendonga

pontua sobre ela, um comentario pertinente e que muito diz acerca de sua poesia:

Julia Cortines, cujo livro de estreia coube-me a honra inesquecivel de
apresentar ao publico, em toda essa colegdo, que é grande e varia, nem
uma vez sO, ou, mais exatamente, uma Unica vez, € essa mesma, em
uma tradugdo, escreve o nome de Deus, segundo 14 observei quando
quis mostrar que iam ler um livro realmente forte, moderno, sem
pieguices nem derretimentos, ainda que nele gemia encantadoramente
toda a ternura da alma feminina (MENDONCA, Almanaque
Brasileiro Garnier, 1897, p. 247).

Posto isso, interessa dizermos que, embora Cortines tenha tido uma boa recepgao
pela critica de sua época, ela, diferente de suas companheiras Francisca Julia e Julia
Lopes, nao dispde do mesmo reconhecimento nos dias atuais. Fausto Cunha compartilha
dessa ideia quando argumenta que “da constelacdo das trés Julias, coube a poetisa de
‘Vibragoes’ a maior parcela de esquecimento” (Letras e Artes, 1954, p. 03). Ao passo

que Francisca Julia, como aponta Cunha (Letras e Artes, 1954, p. 03), conseguiu,
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“gracas a frase-feita de que foi nosso unico parnasiano verdadeiro”, firmar-se mais ou
menos nas histdrias literarias e nas antologias poéticas, assim como Jalia Lopes de
Almeida, que também conseguiu visibilidade na cena literaria, pelo menos se
comparada a Cortines.

Além de pontuar a familiaridade de estilo existente entre Cortines e os principais
representantes do Parnasianismo, como Bilac, Alberto e Correia, nessa critica, Fausto
Cunha (1954) chegou a dizer que a poetisa de Rio Bonito apresenta certa semelhanca de
estilo para com o Romantismo, precisamente no que toca ao poeta Castro Alves, a

saber:

Meu primeiro contato com a poesia de Julia Cortines se deu através de
uma de suas realizagdes mais desligada da linha geral: “O Condor”, a
influéncia de Castro Alves nesse poema ¢ evidente. O tema, o
vocabulario, a imagética sdo os mesmos. Publicado em “Vibragdes”
(1905) ¢ dos poucos liames de Julia com o romantismo. Até hoje
guardo de memoria algumas estrofes dessa composigdo, que la nesse

ano de 1940, me impressionara fortemente (CUNHA, Letras e Artes,
1954, p. 03).

Ao tratar especificamente de Versos (1894), Fausto Cunha discorda da afirmagao
feita por Lucio de Mendonga (1894) no prefacio que produziu para essa obra, sobretudo
quando ele diz que nela nao existe “pieguice e derretimentos”, algo que os poetas ditos
parnasianos combateram profundamente na poesia romantica. Para Cunha (1954),
embora Versos (1894) ndo seja considerada uma obra languida, existe, sim, “algumas
exprobragdes amorosas muito exageradas” (CUNHA, Letras e Artes, 1954, p. 03).

Para além dos comentérios criticos feitos por Fausto Cunha (1954), e pelos
demais estudiosos expostos até aqui, encontramos também informacgdes acerca de Julia
Cortines e sua obra na revista 4 Semana, em artigo publicado no dia 19 de maio de

1894:

Abrilhanta pela primeira vez as nossas colunas uma poesia de Julia
Cortines, a inspirada poetisa fluminense, cujo livro de estreia
Quadros e sonhos, prefaciado pelo nosso companheiro Lucio de
Mendonga, ficou destruido pelo incéndio das oficinas da Companhia
Editora Fluminense. Nao fora aquele acidente (que alids nos livrou de
uma péssima empresa editora), e o nome de Julia Cortines ja possuiria
a auréola que a tem de cingir em nossas letras (ANONIMO, 4
Semana, 1894, p. 03, grifos nossos).
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Conforme verificamos nos termos grifados, a principio, Cortines escolheu
“Quadros e sonhos” como titulo para o seu livro de estreia, isto €, Versos (1894). Porém,
em decorréncia de um incéndio ocorrido na tipografia Companhia Editora Fluminense,
a qual estava responsavel pela impressdo da obra, o seu desejo ndo pode ser
materializado.

Em 28 de outubro de 1894, o critico que assina seus textos com as iniciais A. A.,
no jornal O Pais, ao falar do livro Versos (1894), também menciona esse fatidico

acidente:

E curiosa a histéria desse livro. A poetisa ano passado levara o
manuscrito 2 Companhia Editora Fluminense, que o devia imprimir.
Antes, porém, de ter comegado o trabalho da composigdo tipografica,
as oficinas pegaram fogo, e 14 se foram os autdgrafos! Do livro
salvou-se apenas o belo prefacio de Lucio de Mendonga, porque tinha
sido publicado n’O Album. Imagine-se o desespero da poetisa, vendo
os seus versos — de que ndo tinha outras copias — completamente
destruidos pelo incéndio. Felizmente Julia Cortines tem boa memoria,
e pode, calculem o esfor¢o mental, reconstruir todo o livro! Ainda
bem, porque fora realmente para lastimar que estas paginas ficassem
para sempre sepultadas no entulho de um incéndio (A. A., O Pais,
1894, p. 02).

De outro modo, no dia 05 de novembro de 1894, esse mesmo jornal langa nota
critica sobre Versos (1894). Como estabelece Lucio de Mendonga (1894), o autor da
nota afirma que Julia Cortines apresenta, nessa sua obra, “espirito completamente
desprovido de preconceitos, sem o lirismo agucarado e piegas” (A. A, O Pais, 1894, p.
03).

Contudo, vale dizermos que foram encontradas, em peridodicos como A Noticia
(RJ) e O Malho (RJ), outras notas criticas acerca de Julia Cortines e sua producao
literaria, mas, a fim de que o trabalho ndo fique muito extenso, partiremos para a secao
seguinte, em que sera feita, dentre outras coisas, a analise quantiqualitativa de Vibragoes

(1905).

Uma poetisa da arte pela arte
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Como dito no inicio do trabalho, Julia Cortines publicou apenas dois livros,
Versos (1894) e Vibragoes, esse ultimo composto por 47 poemas, sendo publicado em
1905, pela Tipografia Universal de Laemmert. Bem recebido pela critica do periodo,
Vibragoes rendeu a poetisa muitos comentarios elogiosos, como informa Verissimo
(1907). Nessa €poca, tornava-se ela, ao lado de Francisca Julia da Silva e Julia Lopes de
Almeida (As trés Julias), uma das representes da producao literaria brasileira de autoria
feminina.

A poesia de Julia Cortines, informagao ja destacada, ndo se assemelhava, a sua
época, ao que era comumente dito a respeito da escrita literaria feminina, melhor
dizendo, “uma escrita romantizada”. Cortines, inspirada em grandes nomes da literatura
nacional e universal (cita-se, aqui, o ensaista, fildlogo e poeta Giacomo Leopardi, para o
qual ela dedica, inclusive, um poema), possui uma maneira muito particular de escrita.

Segundo escreve Péricles Eugénio da Silva Ramos (1967), em Poesia
Parnasiana, os poemas dela ndo sdo, por assim dizer, “otimistas”, pelo contrario, o eu
lirico dos poemas de Julia €, por vezes, pessimista, como se v€ no poema “A Giacomo
Leopardi”, em que diz: “Leio-te: e a triste € mascula poesia/Que dos teus labios flui,
dolente e forte,/Enche a minha alma de melancolia” (LAXE, 2010, p. 130). Outros
poemas de Cortines que apresentam ideias bem similares “A Giacomo Leopardi”, sdo:
“Desiludida”, “Vencida”, “Eu estou fatigada” e “Alma solitaria”, em que se observa nao
um “sentimentalismo amoroso e piegas”’, comumente associado aos poetas que
compuseram o Romantismo, mas um padecimento em relacdo as incertezas e dores
humanas.

Sylvia Paixdo (2004) diz que o pessimismo de Cortines ¢ percebido desde a
primeira pagina de Vibragoes (1905). Logo na epigrafe, a poetisa cita o poema “Le cri”,
da também poetisa Louise Ackerman, “cujo pessimismo e espirito negativo haviam
chamado a atengdo dos criticos” (PAIXAQ, 2004, p. 477). Nessa obra, a morte ¢ um
tema recorrente, mas, conforme estipula Paixdo, isso se deve ao espirito decadentista,
“caracteristico do periodo em que viveu Julia Cortines” (PAIXAO, 2004, p. 479).

Para Ramos (1967, p. 235), Cortines era uma poetisa “inteiramente pessimista,
s6 enxergava a dor, e viria a negar os mitos religiosos, a alma, a existéncia de
além-timulo”. Um dado interessante acerca de Vibragoes (1905), diz respeito ao tema

fé, como informa Ramos (1967), a palavra “Deus” quase ndao aparece. No poema
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“Rentuncia”, ¢ possivel constatar o que seria possivelmente a incredulidade da poetisa,
visto nos seguintes versos: “Eu ndo venho, através da sombra que te vela,/Deus, ilusdao
cruel, a face soberana/Langar-te, num clamor, que fustiga e flagela,/Uma blasfémia
insana” (LAXE, 2010, p. 158). Para além desse poema, cita-se, também, “A beira do
abismo”, em que pode ser facilmente verificado o ateismo de Cortines, bem como
quando o eu lirico fala do “Deus bom”, “Deus justo”, “Deus onipotente” com certa dose
de ironia. Segundo o eu lirico, esse “Deus de face oculta”, tdo aclamado pelo povo, ¢
insensivel e indiferente as dores humanas.

E por esse e outros motivos que José Verissimo (1907) considera Cortines uma
poetisa diferenciada. Segundo ele argumenta, ha, em seus versos, uma concepgao menos
romantizada da vida e da realidade. Nesse sentido, ¢ interessante apresentarmos o que
afirma Manuel Bandeira (1951), em Antologia dos poetas brasileiros da fase
parnasiana. Para ele, o que diferencia um poeta parnasiano de um romantico ndo ¢ a
auséncia de sentimentalismo, “que sentimentalismo, entendido como afetagdo de
sentimento, também existiu nos parnasianos, mas de uma certa meiguice dengosa e
chorona” (BANDEIRA, 1951, p. 15). Os poetas parnasianos possuem uma visao mais
objetiva da realidade, o lirismo amoroso e piegas dos romanticos cedeu lugar para a
objetividade dos parnasianos.

Na obra Vibragoes (1905), Julia Cortines escreve poemas dedicando a poetas e
intelectuais que possivelmente seriam suas inspiragdes, como € o caso dos poetas
Giacomo Leopardi, Filinto de Almeida e Lucio de Mendonga; além das poetisas
brasileiras Julia Lopes de Almeida (com o poema “O Lago”); Adelina Lopes Vieira
(com o poema “O Anoitecer”) e Presciliana Duarte de Almeida (com o poema “O
Deserto”). Além dessas intelectuais das letras nacionais, Cortines menciona também as
italianas Ada Negri (com o poema “Sinal na Fronte”) e Annie Vivanti (com o poema
“Eu estou Fatigada”).

Julia Cortines foi caracterizada por seus companheiros por ser uma poetisa de
ideias fortes e viris, conforme observou Wenceslau de Queiroz (1905). No poema
“Fracos”, exposto mais a frente, verificamos a forca dessa mulher, a qual, apesar dos
obstaculos impostos ao sexo feminino e da condi¢do de fraqueza comumente associada

a ele, ¢ aversa a inércia e a fraqueza:
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Fracos, odeio a inércia e detesto a fraqueza.
Prefiro a mao que esmaga ou que vibra o punhal
A doce e inconsciente e nefasta moleza,

Que ¢é para a alma do forte um veneno mortal
(LAXE, 2010, p. 163).

Sobre esse poema, Péricles Eugénio Ramos (1967) argumenta que o pensamento
de Julia Cortines parece nietzschiano, ou seja, para ele, essa poetisa possivelmente teria
se inspirado no filésofo alemdo para compo-lo, sobretudo se se considerar o fato de,
aquela época, os livros de Nietzsche, em traducao francesa, ja circularem no Brasil.

Dito isso, como objetivamos demonstrar, por meio do método quantiqualitativo
de andlise, a existéncia de alguns elementos formais caracteristicos da poética
parnasiana na producdo de Cortines, precisamente em Vibragoes (1905), importa
dizermos que os poetas parnasianos tinham um grande interesse em retomar o modo de
producdo da poética classica, a qual foi repudiada e combatida pelos romanticos. Nesse
novo contexto de produgdo literaria, o soneto e o verso alexandrino voltam com grande
forca, além do uso recorrente dos processos de acomodagdes silabicas sinalefa e
sinérese. De acordo com Manuel Bandeira (1951, p. 19), um parnasiano “nunca dissera
‘a dgua’, ‘o ar’, contando o artigo como silaba métrica a exemplo de Camoes, que desse
hiato tirou muita vez grande efeito”. Sendo, portanto, esses processos 0s responsaveis
por criar o aspecto escultural da poesia parnasiana, tdo observados em Alberto de
Oliveira e Raimundo Correia.

Ademais, o primeiro dado observado no corpus que criamos na ferramenta
Aoidos foi justamente a quantificagdo dos poemas de formas fixas presentes em
Vibragoes (1905)°. Dos 47 poemas que a compdem, 18 deles sdo sonetos; isso equivale
a pouco mais de 38%, um numero expressivo, se comparado as demais formas de
poemas presentes na obra. Para afinar essa informacdo, abaixo segue a fig. 01, que
corresponde a escansdo automatica do soneto “O lago” e que serve, de certa forma, para

comprovar esses dados:

® A ferramenta Aoidos ndo diz exatamente se um poema é do tipo soneto e/ou demais formas fixas de
poemas, porém ela ajuda nesse processo. Através da escansdo automatica dos poemas que compdem a
obra, e ainda, por meio dos nossos conhecimentos sobre as normas de versificagdo, ¢ possivel fazer tal
afirmacao.
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2-4-6-8-10-12 | hum  po-_ o da- aua entdo, e.ao divertido -  fazer .um - _eusouum _ vocé la-_  ma.
2-4-8-12 | hum  po-_ o da- guaem That ndoen-_  bronzeado- para. se re- _ tra-_ ta
-B-B-12 | 0 pa-  ssa-_ ro queo  vo-_ 0a0- Sa-_ re- _ SE-_ re-_ ba-_ ta
2-4-6-9-12 | Ea  'ru-_  broen-___barbatana - fazer céu fazer cre-_ pus - cu-_ eusou__ cha-_ ma.
1-6-18-12 | A - pua  That se trans-_ mu-_  daem re-_ Ju-_ zen-_ te pra- fa,
1-4-6-8-12 | Duan-_ fazer, fazer bos- _ gueem _ flor, geas bri- _ S3- _ sem- bal-_  sa-_ mae.
2-4-6-9-2 | A lu-_  a co-_ vocé-__ maau- reae fi-_ ni- _ 55i-_ mae tra- _ mae.
1-3-6-8-10-12 | Pe-_  lo- som- manos da Nai- _ tea SU-_ a luz de- _ sa-_ la.
1-3-4-6-10-12 | Poe-_ ta, o-_ moe-_  sse la-_ ra-_ dar - au-_ ci-_ fazer mu-_ fazer,
1-3-4-6-8-12 | Em-  de nao h- a, se- que - rum fré - mi-_ para de vi-_ da
1-3-4-6-10-12 | Em - de tu-_ dogeu-_ lu-_ entdo- rio___ pa-_ v o gei-_ roé bu-_  fazer,
2-4-6-9-2 | E-_  xis-_  tem, entdo - breum ' divertido- faca.vocé __ de la-_ eusouvocé_dea-  rei-_ a,
-6-8-12 | Al-_  ma-_ sem That tu vé- sa-_ pe-_ nas re-_ fugir- ti-_ da
2-3-4-6-9-12 | A vocee _al-_ ma.o-__ deo entao- nhoas-_ tros deoi-_ ro se- mei- _ a.

Figura 01: Escansao automatica do poema “O lago”/Fonte: Aoidos.

Na imagem, vemos o grupo isométrico do poema e o seu esquema ritmico. E
possivel vermos, ainda, quais os processos de acomodagdes sildbicas que foram
utilizados pela poetisa para compor esse soneto, bem como o uso da crase, sinalefa,
elisdo e sinérese.

No tocante a quantificagdo dos metros, verificamos que dos 847 versos que
compoem Vibragoes, 622 deles fazem parte do grupo isométrico de 12 silabas, sendo
todos alexandrinos cldssicos (outro elemento formal associado a poesia parnasiana), isto
¢, mais da metade do corpus (61,70%). Desses, somente 116 versos sdo decassilabos
(pouco mais de 10%). Esse dado confirma a critica feita por Péricles Eugénio da Silva
Ramos (1967), a de que ha predominancia maior do alexandrino classico em Vibragoes

(1905). No grafico abaixo, ¢ possivel observarmos, de modo mais claro, a disposi¢cdo

dos esquemas métricos em Vibragoes:
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Grafico 01: disposicdo dos metros em Vibragoes (1905). Fonte: Aoidos.

A partir dos resultados gerados pelo Aoidos, podemos afirmar que o metro mais
recorrente em Vibragoes, de Julia Cortines, é o verso composto por 12 silabas poéticas,
ou melhor, o alexandrino cléssico. Depois dele vém os metros: decassilabo, hexassilabo
e octossilabo. Em se tratando precisamente do verso alexandrino classico, interessa
expormos o que sugerem Bilac e Passos (2012). Para eles, nem todo verso formado por
doze silabas poéticas pode ser classificado como sendo alexandrino cléssico, para que o
seja, ¢ necessario que este esteja de acordo com as seguintes regras: “1.°, quando a
ultima palavra do primeiro verso de seis silabas ¢ grave, a primeira palavra do segundo
deve comegar por uma vogal ou por um h; 2.°, a Giltima palavra do primeiro verso nunca
pode ser esdruxula” (BILAC; PASSOS, 2012, p. 68). Entretanto, quando a tltima silaba
do primeiro hemistiquio ¢ aguda, a regra diz que a primeira palavra do segundo
hemistiquio pode comegar por qualquer letra, seja vogal ou consoante. Do contrario,
dizem eles, caso o verso de doze silabas ndo siga tais regras, este passa a ser
denominado dodecassilabo.

Para facilitar a compreensdo, abaixo segue, de maneira bem didatica, a analise

manual que fizemos do poema “Fracos”, de Julia Cortines:
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Métrica’ Esquema Ritmico

Fra/cos,/ o/de/io a i/nér/cia e/ de/tes/to a/ fra/que/za. Uuu_ U /UU_UU U
Pre/fi/ro a/ mio/ que es/ma/ga ou/ que/ vi/bra o/ pu/nhal U U U /UU_ UU_
A/ do/ce e in/cons/ci/en/te e/ ne/faz/ta/ mo/le/za, U UUU /UU _UU U
Que ¢/ pa/ra a al/ma/ do/ for/te um/ ve/ne/no/ mor/tal. U_UUU /UU_Uu_
Co/mo/ de en/con/tro &/ cos/ta, em/ on/das/ re/man/sa/das Uuu_ U /U UuuU U
Cho/ra o/ mar,/ ou/ se a/ti/ra em/ bra/vos/ va/ga/lhdes, UU UU /U_UUU_
A/ssim/ de en/con/tro a/ vos,/ al/mas/ a/tor/men/ta/das, U _UUU /U UuuuU_
Fre/mem/ de 6/dio e/ de a/mor/ os/ no/ssos/ co/ra/¢oes. UuU_UU /U_Uuu_
Al/mas/ fra/cas,/ fu/gin/do a as/pe/re/za/ das/ li/des, Uu_uu /UuU_UU U
Sem/ um/ es/for/go/ pa/ra as/ co/rren/tes/ o/por, Uuu_ U /UU_UU_
Pe/lo/ ri/o/ do/ tem/po a/rre/ba/ta/das/ i/des, Uu uUu /UUU_ U U
Des/ta ou/ da/que/la/ va/ga a/ boi/ar/ ao/ sa/bor UuuU_U /UU_UU_
Que/ vos/ im/por/ta a/ vos/ a a/go/ni/a/ da/ lu/ta, UUU U /UU_UU U
A an/sia/ de/ po/ssu/ir,/ o in/fi/ni/to as/pi/rar? Uuu_U /UU_UU_
Que/ vos/ im/por/ta a/ vds/ a/ de/cep/¢ao/ que en/lu/ta, UUU U /Uuu U U
Se/ ndo/ sa/beis/ que/rer,/ nem/ sa/beis/ a/do/rar?! UUU U /Uu_Uuu_

Exposto isso, com o intuito de verificarmos as premissas levantadas por Bilac e

Passos (2012), observemos os versos da primeira estrofe:

Fra/cos,/ o/de/io a i/nér // cia e/ de/tes/to a/ fra/que/za.
Pre/fi/ro a/ mio/ que es/ma // ga ou/ que/ vi/bra o/ pu/nhal
A/ do/ce e in/cons/ci/en // te e/ ne/faz/ta/ mo/le/za,

Que ¢/ pa/ra a al/ma/ do/ for // te um/ ve/ne/no/ mor/tal

Todos os versos acima sdo classificados alexandrinos classicos, assim como
todos os outros das estrofes seguintes. Tais versos sdo formados por doze silabas
poéticas, divididos em dois hemistiquios, cada um deles com seis silabas poéticas
(hexassilabos), cujas ultimas palavras (paroxitonas) terminam com silabas graves (ner,
ma, en, for). Logo em seguida, as silabas atonas finais das palavras (cia, ga, te, te) se
juntam com as primeiras silabas do segundo hemistiquio (e, ou, e, um), havendo,
portanto, o uso obrigatorio de uma sinalefa. Agora, verifiquemos os versos da ultima

estrofe do poema cotejado:

"Essa analise ¢ feita conforme o sistema de metrificagdo portuguesa, em que a contagem das silabas
métricas ¢ feita somente até a ultima silaba tonica do verso. Para mais exemplos, ver o artigo Introdugdo
a um estudo do verso de Alberto Ramos, de Santos e Silva (2021).
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Que/ vos/ im/por/ta a/ vés // a a/go/ni/a/ da/ lu/ta,

A an/sia/ de/ po/ssu/ir, // o in/fi/ni/to as/pi/rar?

Que/ vos/ im/por/ta a/ vés // a/ de/cep/cao/ que en/lu/ta,
Se/ ndo/ sa/beis/ que/rer, // nem/ sa/beis/ a/do/rar?!

Iguais aos versos da primeira estrofe, os versos da ultima estrofe também sao
alexandrinos classicos, a diferenga ¢ que esses terminam em silabas agudas (vés, ir, vos,
rer), isto €, oxitonas. Isso significa que a primeira palavra do segundo hemistiquio nao
precisou comegar por uma vogal ou consoante especifica. Exemplos semelhantes a
esses sdo os que sdo verificados o poema “A morte de Tapir”, de Poesias (1888), de
Olavo Bilac, em que se nota versos nas duas formas de compor alexandrinos:

alexandrinos formados por versos graves e alexandrinos formados por versos agudos:

Que/ Ta/pir/ pe/ne/trou // no/ se/io/ da/ flo/res/ta.
[...]

Dos/ a/nos/ a/cur/va//do, o o/lhar/ fais/can/do a/ce/so,

Ainda no que toca aos elementos formais de versificagdo associados a poética
parnasiana, vale dizermos o que sugere Péricles Eugénio da Silva Ramos (1968) a
respeito dos decassilabos heroicos e saficos. Segundo informa ele, os poetas ditos
parnasianos tinham, semelhante aos poetas romanticos, um gosto acentuado pelo
decassilabo heroico. Diz Ramos que os parnasianos, “na utilizacdo do decassilabo,
variavam muito as tonicas internas fortes, de modo que entre eles s6 por excecdo se
encontrara o decassilabo safico, uniformemente, em composi¢des inteiras ou mesmo
estrofes seguidas” (1968, p. 74).

Assim sendo, resolvemos verificar a disposicdo dos decassilabos heroicos e

saficos em Vibragoes (1905), de Julia Cortines. Vejamos os resultados:
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Decassilabos heroicos e saficos

B Heroico M Safico

Grafico 02: Disposicdo dos decassilabos heroicos e saficos em Vibragoes (1905). Fonte: Aoidos.

Os resultados acima mostram que Cortines, ao contrario do que pontua Péricles
Eugénio (1967) acerca do interesse dos parnasianos para com o decassilabo heroico, usa
mais o decassilabo safico, embora a diferenca nessa sua obra entre heroicos e saficos
ndo seja tdo grande. Os percentuais sdo os seguintes: heroicos (20,7%) e saficos
(25,9%).

Contudo, convém dizermos que, para fazermos um julgamento mais preciso da
obra de Julia Cortines no que toca a disposi¢do dos decassilabos heroicos e saficos, o
mais certo seria, talvez, realizarmos um levantamento automatico da disposi¢cdo de
heroicos e saficos nas duas obras de Julia Cortines, Versos e Vibragoes, pois teriamos
uma precisdo maior dos resultados gerados, em suma, porque ela publicou somente
essas duas obras.

A andlise automadtica dos processos de acomodacdes silabicas em Vibragoes se
mostrou muito interessante. Conforme disseram Manuel Bandeira (1851) e Péricles
Eugénio da Silva Ramos (1967), os poetas da “fase parnasiana” fizeram grande uso dos
metaplasmos sinalefa e sinérese, ao passo que usaram bem menos a diérese e o hiato.

Logo, os resultados gerados pelo Aoidos no que toca a Vibragoes sao os seguintes:
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Grifico 03: Distribui¢io dos metaplasmos em Vibragdes (1905). Fonte: Aoidos.

Quanto a disposi¢do dos metaplasmos em Vibragoes, observamos a
proeminéncia da sinalefa (que corresponde ao total de 55.845), da elisdo (32.874), da
crase (16.335) e da sinérese (5.003). Embora Cortines utilize, nessa sua obra, os
metaplasmos ectlipse, aférese e diérese, notamos que os resultados deles, se comparados
com os resultados dos outros metaplasmos citados, sdo bem inferiores. Esses dados
dialogam, de certo modo, com os apontamentos criticos feitos por Bandeira (1951) e
Ramos (1967; 1968) acerca do gosto pela sinalefa e sinérese por parte dos poetas
“parnasianos”, pelo menos em se tratando de Vibragoes, de Julia Cortines. Vemos que o
uso da sinalefa ¢ bem maior, a sinérese também ¢ empregada pela poetisa, ao passo que

a diérese quase nao ¢ utilizada.
Consideracoes finais

A partir das discussoes feitas e das informagdes colocadas neste trabalho, ndo ha
como ndo notar a importancia e relevancia da producdo poética de Julia Cortines,
poetisa que teve, tal qual suas contemporaneas Francisca Julia da Silva e Julia Lopes de
Almeida, participacdo e colaboragdo ativa na cena literaria brasileira, representando a
forca da mulher nas letras, e que, mesmo ndo constando nas historias literarias, bem
como na grande maioria das antologias poéticas, merece o devido valor e

reconhecimento.

Revister de Slvas %/z@@/ﬁm@ 400
Estudos Literarios, Sinop, v. 17, n. 47, p. 384-403, jan./jun. 2024



Outrossim, no tocante aos elementos formais de construgdo do verso presentes
em sua produgdo literaria, em especifico de Vibracoes (1905), constatou-se a
proeminéncia desta quanto a poética parnasiana. Péricles Eugénio da Silva Ramos
(1967) pontua o interesse da poetisa de Rio Bonito pelos elementos formais da poética
parnasiana desde a publicagdo de sua primeira obra, Versos (1894). Todavia, segundo
escreve o critico e poeta, em Vibragoes (1905), a preponderancia por tais elementos
aumentou, em verdade, quando se fala da recorréncia dela ao verso alexandrino
classico, usado bem mais que o verso decassilabo. Informacdo essa constatada no
estudo, existe, sim, uma predomindncia maior do verso alexandrino nessa obra, ao passo
que o decassilabo quase ndo aparece.

De mais e mais, percebe-se, também, o interesse dela pelo soneto, sinalefa e
sinérese, elementos formais muito caracteristicos do Parnasianismo, sem deixar de
mencionarmos a impessoalidade e a linguagem objetiva empregada nos poemas, uma
maneira de escrever muito diferente dos poetas que compuseram o chamado
Romantismo, denominado pelos poetas realistas e parnasianos como uma “escola de
lirismos piegas, etéreos, fora de moda; escola de luas, flores, namoradas impalpaveis,

palidas, adormecidas...” (BORGES; ESTEVES; SCARABELOT, 2021, p. 04).
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