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RESUMO

Neste artigo, investiga-se a natureza do espaco do transporte coletivo a partir de sua
representacao na literatura, mais especificamente no conto “Maria”, publicado no livro
Olhos d’agua, da escritora Conceicdo Evaristo. No conto, o espago do transporte
coletivo tem centralidade e relevincia para o enredo. Trata-se de um espago peculiar,
que pode ser percebido de diversas formas, dependendo do contexto, dos
acontecimentos durante o deslocamento e mesmo da subjetividade do sujeito que nele
estd. Aborda-se também a representagdo da negritude na literatura, a escrita de mulheres
negras € a escrevivencia.

Palavras-chave: espago, transporte coletivo, conto, questdes-€tnico raciais.

ABSTRACT

In this article, we investigate the forms of space of collective transportation from its
representation in literature, more specifically in the short story Maria, published in the
book Olhos d'agua, by the writer Concei¢do Evaristo. In story, the public transport
space is central and relevant to the plot. It is a peculiar space, which can be perceived in
many different ways, depending on the context, the events during the displacement and
even the subjectivity of the subject who is in it. It is also addressed the representation of
blackness in the literature, the writing of black women and the escrevivéncia.

Keywords: space, collective transportation, short story, ethnic-racial issues.
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1 Introduciao

Nos deslocamentos cotidianos, o transporte coletivo € presente na vida de muitas
pessoas, constituindo um espago significativo e familiar. Tais vivéncias afloraram na
selecdo do corpus, o conto “Maria”, publicado no livro Olhos d’agua (2016), da
escritora mineira Concei¢do Evaristo, sobre o qual se apresenta uma andlise
comparativa com base em categorias narrativas e tematicas.

Publicado, em primeira edi¢do, no ano de 2014, Olhos d’dagua reune quinze
contos potentes sobre situacdes cotidianas de personagens construidas de forma realista,
atravessados por questdes relacionadas, sobretudo, a género, etnia, desigualdade,
pobreza e violéncia urbana.

O fato de esse conto ter o transporte coletivo como espaco privilegiado e de
grande relevancia para o enredo — a narrativa se passa em um Onibus urbano — foi
determinante na escolha, levando-nos ao principal objetivo, que ¢ a reflexdo sobre a
natureza do espago do transporte coletivo a partir de sua representagdo literaria,
considerando o modo como a autora trabalha tal categoria articulada com outras, como
personagem, focalizacdo, género e questdes €tnico-raciais.

A opg¢do por trabalhar com a obra de Evaristo e com o género literario conto ¢é
anterior a pretensdo de um estudo com foco no espago do transporte coletivo. A escolha
de Olhos d’dgua justifica-se ndo apenas por sua qualidade estética, literaria e relevancia
da obra para a literatura nacional. Somam-se o interesse em producdes literarias
contemporaneas, sobretudo de autoria feminina e de escritoras negras, a partir da
percep¢ao das lacunas em relacdo a presenga de tais obras nos curriculos e em sala de
aula, pautados na literatura canonica, livros tidos como classicos, em sua maioria de
autoria de escritores brancos.

Kabengele Munanga (2015) refere-se ao mito da democracia racial, uma suposta
igualdade entre as diferentes etnias, a partir da qual se nega a existéncia do racismo no
Brasil, mencionando que muitos docentes e educadores nio receberam o devido preparo
para lidar com a diversidade e as manifestacdes de discriminagdo, o que compromete a

atuacdo, podendo reproduzir, de forma consciente ou ndo, os preconceitos sociais.
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Munanga (2015) denuncia que livros didaticos ainda carregam consigo conteudos
inadequados, reproduzindo vicios e depreciando povos e culturas ndo ocidentais.

Nesse sentido, Antonio Candido (2011) menciona o potencial da literatura em
provocar humanizagdo, pensamento que dialoga com o de Maria da Gloria Bordini e

Vera Teixeira Aguiar (1988, p. 10):

O acesso aos mais variados textos, informativos e literarios,
proporciona, assim, tessitura de um universo de informagdes sobre a
humanidade e o mundo que gera vinculos entre o leitor e os outros
homens. A socializagdo do individuo se faz, para além dos contatos
pessoais, também através da leitura, quando ele se defronta com
produgdes significantes provenientes de outros individuos, por meio
do codigo comum da linguagem escrita. No didlogo que entdo se
estabelece o sujeito obriga-se a descobrir sentidos e tomar posi¢des, o
que o abre para o outro.

Assim, entende-se que o contato com a literatura de autores ndo brancos nao
deve ocorrer apenas de forma excepcional, em momentos como o més da consciéncia
negra, em novembro, ou em alusdes ao dia dos povos indigenas, em abril. Tal discussao
vai além do cumprimento de uma determinagdo legal®’, sendo importante refletir por
qual motivo tal normatizagdo tornou-se necessaria, conforme tratado na proxima secao.

Feitas tais consideragdes, e sabendo que a obra de Evaristo ¢ vasta e diversa,
incluindo, além da contistica, romances e poemas, a op¢ao por Olhos d’agua reside no
fato de que o género conto mostra-se bastante adequado, por sua extensdo, para que os
textos sejam trabalhados no espago escolar, possibilitando que os estudantes facam a
leitura integral e ndo somente se limitem a fragmentos, pratica que entendemos nao ser
indicada nos estudos de literatura. Além disso, como nos diz Alfredo Bosi (1985, p. 7),
o conto assumiu “[...] formas de surpreendente variedade [...]”, e, “[...] se comparada a
novela e ao romance, a narrativa curta condensa e potencia no seu espaco todas as
possibilidades da fic¢do.”

A defini¢do das categorias de analise se impds a partir da leitura do conto, diante

da relevancia e da articulagdo de tais elementos na estruturacdo dos textos, tendo, em

3 A Lein. 10.639/2003 determina a inclusdo de contetdos de histéria e cultura afro-brasileira no curriculo
escolar, sobretudo em Educacdo Artistica, Literatura e Historia. A Lei n. 11.645/2008 ratifica a anterior,
incluindo a indicacdo de conteudos de historia e cultura dos povos indigenas.
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primeiro plano, o espaco, e, em seguida, a personagem, considerando o modo como se
relacionam. Destaca-se a reflexdo via subcategorias do espaco, como espago social,
psicoldgico e a atmosfera, observando como a subjetividade das personagens influencia
na percep¢ao espacial e de que modo o espaco do transporte coletivo € apresentado na
narracao.

Enquanto categorias tematicas, as questdes étnico-raciais, de classe social e de
género, que perpassam a obra de Evaristo e mostram-se importantes no enredo do conto
selecionado, também sdo abordadas em articulagdo com as categorias narrativas.

O desenvolvimento do artigo estd organizado em duas se¢des. Na primeira,
aborda-se a representacdo de personagens negras nos contos de Conceicdo Evaristo. Na
segunda, de que maneira o transporte coletivo ¢ apresentado na constru¢do de narrativas
literarias, mais especificamente no conto selecionado. Por fim, h4a as consideragdes

finais sobre a analise qualitativa realizada.
2 Personagens negras nos contos de Concei¢cao Evaristo

Esta secdo tem inicio com a contextualizagdo ¢ a discussao teorica sobre o modo
como a negritude ¢ abordada na literatura, passando ao olhar especifico em relagdo as
mulheres negras em obras desse campo artistico e, por fim, a andlise a partir da

protagonista do conto selecionado.
2.1 A representacio da negritude nas obras literarias

Além de sua producdo literaria, Concei¢do Evaristo também nos traz uma
importante contribuicdo académica, construida durante sua trajetéria, que inclui
graduacdo, mestrado e doutorado em Letras, produzindo pesquisas sobre literatura,
educagdo, género e etnia.

No artigo Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade (EVARISTO,
2009), a autora questiona o que seria literatura afro-brasileira, afirmando ser comum

ocorrerem mengdes a influéncia negra na cultura e na religido, mas sendo notavel a
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negacdo dos referenciais negros na literatura, faltando o reconhecimento da producao
desses/as autores/as.

Outra observagao importante € o fato de muitas das representacdes do negro na
literatura serem pautadas em esteredtipos, por vezes, sendo perceptivel, em
determinadas obras, a presenga de um discurso eugénico — como a idealizacdo de uma
origem mestica vinculada ao indigena, mas ndo ao negro, visto que as questdes relativas
a escravizacdo eram proximas demais, presentes, cotidianas, inviabilizando a leitura
idealizada — e a auséncia, nos livros didaticos, de textos que apresentem o
protagonismo negro, a exemplo dos nucleos quilombolas e resisténcias ao escravismo
(EVARISTO, 2009). Conforme a autora enfatiza, “[...] durante toda a formacdo da
literatura brasileira existiram vozes negras desejosas de falar por si e de si”
(EVARISTO, 2009, p. 25), mas ndo receberam, nos curriculos, o espago que lhes ¢
devido.

Ainda cabem registro as suas colocagdes sobre a representagdo literaria da
mulher negra mais comum na fic¢do, pautada em um vinculo com o “passado escravo,
em que a mulher negra era considerada s6 como um corpo que cumpria as funcdes de
forca de trabalho, de um corpo-procriacdo de novos corpos para serem escravizados
e/ou de um corpo-objeto de prazer do macho senhor” (EVARISTO, 2009, p. 23). A

autora ainda observa que

[...] a personagem feminina negra ndo aparece como musa, heroina
romantica ou mae. Mata-se no discurso literario a prole da mulher
negra, ndo lhe conferindo nenhum papel no qual ela se afirme como
centro de uma descendéncia. A personagem negra feminina é negada a
imagem de mulher-mae, perfil que aparece tantas vezes desenhado
para as mulheres brancas em geral. (EVARISTO, 2009, p. 23).

Nos textos literarios de autores/as negros/as, no entanto, teriamos um olhar e

uma abordagem diferenciada:

Pode-se dizer que um sentimento positivo de etnicidade atravessa a
textualidade afro-brasileira. Personagens sdo descritos sem a intengao
de esconder uma identidade negra e, muitas vezes, sdao apresentados a
partir de uma valorizagdo da pele, dos tragos fisicos, das herangas
culturais oriundas de povos africanos e da insercdo/exclusdo que os
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afrodescendentes sofrem na sociedade brasileira. Esses processos de
construg¢do de personagens e enredos destoam dos modos
estereotipados ou da invisibilidade com que negros e mesticos sdo
tratados pela literatura brasileira, em geral. (EVARISTO, 2009, p.
19-20).

[lustrando tais colocagdes, além do que se encontra em sua prépria obra,
produgdes como Quarto de despejo: diario de uma favelada, de Carolina Maria de
Jesus (1993) possibilitam observar a representacdo de uma mulher negra real e o modo
como enfrentava os desafios cotidianos de sobrevivéncia. A conexdo torna-se ainda
mais intensa por se tratar de escrita de si, a priori, um diario, mas ndo perdendo a
qualidade estética, a escrita envolvente, que gera a imersdo no espago das vivéncias
relatadas.

A respeito de produgdes da escrita de si, bell hooks (2019, p. 125) afirma que
“Como literatura de resisténcia, narrativas confessionais de pessoas negras sdo
didaticas.” E afirma que “Ainda que o niimero de romances publicados por mulheres
negras tenha aumentado, essas obras ndo podem substituir a teoria ou a narrativa
autobiografica. Mulheres negras precisam contar nossas historias; nunca ¢ suficiente
documentar nossas experiéncias.” (hooks, 2019, p. 126).

A pesquisadora também trata das obras de ficcdo e identifica lacunas.
Referindo-se a literatura afro-americana, demonstra sentir falta de mais representacdes
de mulheres que tenham experiéncias positivas de negritude, sem deixar de reconhecer a

importancia do que ja se tem produzido:

A ficgdo contemporanea de mulheres negras focada na construgdo da
identidade e do self abre um novo territorio em que sdo claramente
nomeadas as maneiras como as estruturas de dominagdo, racismo,
sexismo ¢ exploragdo de classe oprimem e tornam praticamente
impossivel que as mulheres negras sobrevivam se ndo se
comprometerem com uma resisténcia em algum nivel. Nomeando
corajosamente as condi¢des da opressdo e as estratégias pessoais de
resisténcia, tal escrita possibilita que a mulher negra leitora que ainda
ndo o fez se questione, ou reforga criticamente os esfor¢os daqueles
leitores que ja estdo envolvidos na resisténcia. No entanto, essas obras
geralmente falham em retratar qualquer lugar para a construgdo dessas
novas identidades. (hooks, 2019, p. 111).
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Tais discussdes, que passam pelos conceitos de identidade e representagao,
levam-nos ao pensamento de Foucault (1999), ao tratar da representacao na literatura,
da transformacao da realidade em signo, na busca das similitudes entre os signos da
linguagem e as proprias coisas € mesmo da ndo semelhanca. Foucault (1999) cita o
poeta — usando o termo em sentido amplo — como “[...] aquele que, por sob as
diferencas nomeadas e cotidianamente previstas, reencontra o0s parentescos
subterraneos, suas similitudes dispersadas.” (FOUCAULT, 1999, p. 67-68).

Colaborando com as colocagdes de Foucault, Luis Alberto Santos e Silvana
Péssoa de Oliveira (2001, p. 72, grifo dos autores) mencionam a ideia da literatura como
espelho da realidade, ponderando que “[...] essa afirmativa ¢ valida se pensarmos que
todo espelho produz imagens, ou seja, representacdes do objeto que reflete”, sendo
apropriado pensar que “[...] o texto literario reproduz a realidade se se entende que
reproduzir significa, literalmente, produzir de novo, ou seja, em um gesto que ¢, de certo
modo, repeti¢do, gerar uma realidade diferente.”

Por fim, buscando compreender ainda melhor as representagdes de personagens
negras nas producdes de Conceicdo Evaristo, cabe observar ainda o conceito de
“escrevivéncia”, da propria autora, que esclarece se diferenciar, por exemplo, da

autoficcao, por extrapolar, ir além dos sentidos da escrita de si:

A Escrevivéncia pode ser como se o sujeito da escrita estivesse
escrevendo a si proprio, sendo ele a realidade ficcional, a propria
inventiva de sua escrita, € muitas vezes o €. Mas, ao escrever a si
proprio, seu gesto se amplia e, sem sair de si, colhe vidas, historias do
entorno. E por isso € uma escrita que nao se esgota em si, mas,
aprofunda, amplia, abarca a histéria de uma coletividade. Nédo se
restringe, pois, a uma escrita de si, a uma pintura de si. (EVARISTO,
2020, p. 35).

H4, portanto, uma busca de Evaristo em criar historias que lhe sdo proximas,
familiares, a partir do seu espago comunitario e de identificagdo, e ndo produzir uma

escrita confessional focada somente no eu, em falar de si enquanto individuo.

2.2 “Maria”: vida e morte no transporte publico
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O conto “Maria” é protagonizado por uma mulher negra, mae solo* de trés filhos
que trabalha como empregada. Nos primeiros paragrafos, o narrador heterodiegético’
descreve de forma bastante visual o que ocorre com Maria, que esta esperando o 6nibus
no ponto com uma sacola no chdo, entre as pernas. A sacola pesada ¢ o mote para as
primeiras informagdes sobre a situacdo social e de trabalho da personagem: “No dia
anterior, no domingo, havia tido festa na casa da patroa. Ela levava para casa os restos.”
(EVARISTO, 2016, p. 24, grifo nosso).

O termo escolhido pela autora, que soa forte, pesado, resume o contetido da
sacola: “os restos” s3o o osso de pernil, que seria jogado fora, e as frutas — que
estavam Otimas ¢ enfeitaram a mesa. Dentre elas, meldo. “As criangas nunca tinham
comido meldo. Serd que os meninos iriam gostar de melao?” (EVARISTO, 2016, p. 24).

E possivel estabelecer um didlogo com Quarto de despejo, de Carolina Maria de
Jesus (1993). A fome ¢ tema central na obra e o titulo intimamente ligado com o espaco

da pobreza que recebe o que s3o considerados “restos” para as classes mais abastadas:

Abri a janela e vi as mulheres que passam rapidas com seus agasalhos
descorados e gastos pelo tempo. Daqui a uns tempos estes palitol que
elas ganharam de outras e que de ha muito devia estar num museu,
vio ser substituidos por outros. E os politicos que ha de nos dar. Devo
incluir-me, porque eu também sou favelada. Sou rebotalho. Estou no
quarto de despejo, e o que estd no quarto de despejo ou queima-se ou
joga-se no lixo. (JESUS, 1993, p. 33).

A pergunta — “Serd que os meninos iriam gostar de meldo?”, que surge nas
primeiras linhas do conto e retorna proximo ao fim do texto — escancara a
desigualdade social evidenciada pelas realidades tao distintas da patroa e da familia de
Maria: o que iria para o lixo da primeira representa a possibilidade de os filhos da
segunda terem a oportunidade de provar uma fruta nunca experimentada, denunciando
assim um contexto de inseguranca alimentar, sem acesso regular e permanente ao
basico, que ¢ a alimentagdo, podendo levar o leitor a uma posi¢do de reflexdo sobre a

sua propria condigdo social.

4 Na leitura do conto, ha a informagdo que os filhos sdo frutos de relagdes casuais e os pais sdo ausentes,
sendo Maria a responsavel, de fato, pela criagdo das criangas.

5 E narrador heterodiegético aquele que “[...] relata uma historia a qual é estranho, uma vez que nio
integra nem integrou, como personagem, o universo diegético em questdo.” (REIS; LOPES, 1988, p.
121).
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Cabe lembrar aqui as reflexdes de Lélia Gonzalez® (2018, p. 45) ao mencionar
que “[...] a mulher negra ¢ praticamente excluida dos textos e do discurso do movimento
feminino em nosso pais”, sendo necessario pensar a respeito da posicdo social da
mulher negra, e de algo muito comum, “a exploragdo da mulher negra pela mulher
branca” (GONZALEZ, 2018, p. 48), tratando de forma mais detalhada sobre tal

condigao:

Quanto & mulher negra, que se pense em sua falta de perspectivas
quanto a possibilidade de novas alternativas. Ser negra ¢ mulher no
Brasil, repetimos, ¢ ser objeto de tripla discriminag@o, uma vez que os
esteredtipos gerados pelo racismo e pelo sexismo a colocam no mais
baixo nivel de opressdo e violéncia policiais (para o cidaddo negro
brasileiro, desemprego € sindonimo de vadiagem; € assim que pensa e
age a policia brasileira), ela se volta para a prestacdo de servigos
domésticos junto as familias das classes média e alta da formacao
social brasileira. Enquanto empregada doméstica, ela sofre um
processo de reforco quanto a internalizagdio da diferenca, da
subordinagio e da “inferioridade” que lhe seriam peculiares. E tudo
isto acrescido pelo problema da dupla jornada que ela, mais do que
ninguém, tem de enfrentar. (GONZALEZ, 2018, p. 44-45, grifos da
autora).

Além do trabalho como empregada, a personagem Maria também carrega outro
esteredtipo de género, por ser uma mulher, que ¢ vinculado a sexualidade, sentindo
culpa por ter se relacionado com outros homens, além do pai de seu filho mais velho,
porém vendo no fato de os filhos serem homens a possibilidade de que tenham um
destino diferente do seu, o que nos remete a violéncia simbdlica que sofre a mulher e,
de forma muito mais intensa, a mulher negra: “E veja sd, homens também! Homens
também? Eles haveriam de ter outra vida. Com eles tudo haveria de ser diferente.”
(EVARISTO, 2016, p. 24).

O fato de Maria ser mae solo também deixa o questionamento sobre quem
estaria cuidando de seus filhos em sua auséncia, algo que ndo ¢ mencionado, sendo
possivel que, por falta de opcao e de rede de apoio, estejam sem a companhia de um

adulto. O texto de Gonzalez, no qual esta tal fragmento citado, foi publicado em 1979,

¢ Cabe registro a importdncia de conhecer mais profundamente o pensamento de Lélia Gonzalez,
antropdloga brasileira que atuou como docente, politica e principalmente na militdncia do movimento
negro ¢ do movimento de mulheres, com ampla produgéo sobre tais temas.
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mas ainda se observa sua atualidade ao ver acontecer o que a autora relatou ha mais de
quarenta anos.

Além da protagonista, outra personagem importante do conto ¢ o pai do filho
mais velho de Maria. Nao se sabe seu nome, mas ¢ descrito como “[...] Bonito, grande,
o olhar assustado ndo se fixando em nada e em ninguém.” (EVARISTO, 2016, p. 24).
Serd esse homem que, ao vé-la entrar no Onibus, vem caminhando das cadeiras do
fundo, paga a propria passagem e a de Maria, senta-se ao seu lado, mas sem se virar
para ela, “estatico, preso, fixo no banco”, e, cochichando, pergunta do filho, fala de
estar sozinho, ndo a ter esquecido, do “buraco no peito, tamanha a saudade!”, além das
ultimas palavras, que Maria ndo ouve bem, mas adivinha, como “um abrago, um beijo,
um carinho no filho” (EVARISTO, 2016, p. 24), ditas antes de ele se levantar, sacar uma
arma e anunciar o assalto ao 6nibus, que ird realizar junto a um comparsa.

Novamente, o leitor ¢ impactado pela narrativa, passando da empatia pelo
homem, que traz para a protagonista lembrangas do relacionamento, da gravidez, do
nascimento do filho, que provoca sentimentos de saudade, mas também a faz sentir
culpa por ter estado com outros homens, pais das outras criancas, além da imensa
magoa de ndo terem continuado juntos, e ainda o medo diante do assalto anunciado e do
pensamento sobre o futuro dos filhos, sobretudo o mais velho, de onze anos.

Depois que os assaltantes descem do Onibus e um passageiro acusa Maria de
conhecé-los, o narrador, com focalizacdo onisciente’, descreve os sentimentos confusos
da personagem, “saudosa e desesperada”, que se assusta com a acusa¢do: “Ela ndo
conhecia assaltante algum. Conhecia o pai de seu primeiro filho. Conhecia o homem
que tinha sido dela e que ela ainda amava tanto.” (EVARISTO, 2016, p. 25).

Assim, a narrativa humaniza a personagem masculina, que, apesar de cometer
um assalto, de ndo ter acompanhado o crescimento do filho, fala com Maria de forma
carinhosa, revela saudade e ¢ amado. O homem protagoniza um ato violento, de ameaga
aos passageiros com uma arma em punho, mas tem “[...] um olhar assustado ndo se

fixando em nada e em ninguém” (EVARISTO, 2016, p. 24), revelando a complexidade

7 “Por focalizag¢do onisciente entender-se-4, pois, toda a representagfo narrativa em que o narrador faz uso
de uma capacidade de conhecimento praticamente ilimitada, podendo, por isso, facultar as informagdes
que entender pertinentes para o conhecimento minudente da historia [...]”. (REIS; LOPES, 1988, p. 255,
grifo dos autores).
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humana, das relagdes, da realidade, inviabilizando uma leitura e um julgamento

maniqueista.

3. O espaco do transporte coletivo e suas representacdes na narrativa literaria

Nesta se¢do, aborda-se a principal categoria narrativa privilegiada no artigo, o

espago, com verticalizacdo na leitura a respeito do espaco do transporte publico,

contemplando como recorte o Onibus urbano, cenario no qual se passam as agdes do

conto “Maria”.

3.1. Espaco, deslocamento, transitoriedade

Partindo da pesquisa de Osman Lins (1976), que, apesar de se referir ao espago

no romance, compreende-se ser essa uma leitura também viavel para o conto:

[...] o espago, no romance, tem sido — ou assim pode entender-se —
tudo que, intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que,
inventariado, tanto pode ser absorvido como acrescentado pela
personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido por figuras
humanas, entdo coisificadas ou com a sua individualidade tendendo
para zero. (LINS, 1976, p. 72).

E exatamente o que se nota no conto selecionado, pois sdo incluidas poucas

descrigdes especificas do espago fisico do Onibus. Contudo, percebe-se que o enredo

acontece no espago urbano e o espago social ¢é privilegiado pela autora, sintomatico das

relagdes que se estabelecem. Assim, Concei¢do Evaristo parte de um “ja sabido” para

construir a narrativa. O leitor precisara fazer um exercicio de imaginagdo, com base em

suas experiéncias, no seu conhecimento de mundo, para ter uma visao do ambiente.

Conforme Santos e Oliveira (2001) esclarecem,

[...] se criamos uma personagem ficcional, vamos posiciona-la
relativamente a outros elementos de nosso texto. Podemos situa-la
fisicamente (criamos um espaco geografico), temporalmente
(definimos um espago histdrico), em relagdo a outras personagens
(determinamos um espago social), em relagdo as suas proprias
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caracteristicas existenciais (concebemos um espago psicoldgico), em
relacdo a formas como essa personagem € expressa € se expressa
(geramos um espago de linguagem), e assim por diante. (SANTOS;
OLIVEIRA, 2001, p. 67-68).

Nem todos esses tipos sdo observaveis no conto selecionado, porém se nota a
presenca do espaco psicologico, vinculado a lembrangas da protagonista, um olhar para
o passado. E identifica-se como mais importante na estruturagdo dos contos o espago
social, que ¢ referido por Antonio Teixeira Fernandes (1992, p. 61) como “campo de
inter-relagdes sociais”, espago publico, exterior, construido.

O espago do transporte coletivo mostra-se fixo — para quem estd nele — e
movel, por ser um veiculo que transita, desloca-se, a exemplo de um bonde, um trem,
um Onibus, um metrd. Esse deslocamento diferencia-se do feito a pé, em um carro, moto
ou bicicleta de uso particular, tanto por ser um coletivo — geralmente concessao
publica —, abrigando, em seu interior, pessoas que, em geral, ndo se conhecem, e estdo
juntas naquele espaco pela mesma necessidade de ir de um ponto a outro, quanto por ter
uma rota definida de saida e chegada, sem que o passageiro tenha autonomia de
mudanga de percurso durante o trajeto.

O espago do transporte coletivo pode constituir-se enquanto um espaco familiar,
cotidiano ou de frequéncia inabitual. Nele, ¢ possivel que o passageiro durma durante
toda a viagem, algo comum em trajetos do fim do dia, apds a longa rotina de trabalho,
quando h4 a sorte de encontrar um assento. Também pode haver interacdo social,
conhecer pessoas ¢ iniciar didlogos — sobretudo em viagens mais longas, por vezes, até
mesmo ja embarcando na companhia de alguém conhecido pelo encontro recorrente de
um trajeto e rotina em comum ou por ter travado conversa no tempo de espera, na
parada de Onibus, e o assunto estender-se.

A experiéncia de transito via transporte coletivo pode ser confortavel ou de total
desconforto, dependendo da quantidade de pessoas que nele estdo, do fato de o
passageiro conseguir ou ndo se sentar, da necessidade de fazer o trajeto em pé, apds um
cansativo dia de trabalho, o que pode ainda ser agravado pela superlotagdo, por estar ou
ndo carregando peso consigo ou mesmo haver barulho em excesso.

O transporte coletivo constitui um espago de abrigo, da exposi¢ao ao sol e a

chuva, a espera na rua, por vezes, sozinho em uma parada no fim de noite. Contudo,
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pode ser, ele proprio, o espago inseguro, pois ndo ha controle de quem a ele tem acesso.
Sua arquitetura interna, em geral, impede a fuga e a reacao diante da surpresa de um ato
violento, como um assalto repentinamente anunciado, o que, em grandes cidades,
registra-se com certa frequéncia em determinadas linhas, trajetos e horarios. Tais fatos
sdo considerados por passageiros, que nem sempre se arriscam a tirar os celulares dos
bolsos.

Estando no transporte coletivo, € possivel centrar a visdo em seu espago
individual, fixar os olhos em um livro, ficar atento a tela do celular, centrar-se na pessoa
sentada ao seu lado durante uma conversa, e simplesmente ficar alheio ao que ocorre no
entorno. Também ¢ possivel prestar atengdo no que acontece no interior do veiculo, para
além de onde se estd, mantendo contato visual com os demais passageiros e
acompanhando o que ocorre durante o percurso. Ou ainda mirar o espaco externo,
langar o olhar através das janelas, observar a cidade.

Assim, o espaco do Onibus, para o passageiro comum, a principio, ¢ um lugar de
tempos mortos®, o trajeto entre dois pontos, entre duas atividades do dia, representando
uma parada for¢ada na rotina, conduzindo, por vezes, ao olhar internalizado, a reflexao,
ao pensamento em fluxo. Mas pode ser o tempo revertido em atividade, em que se 1€ um
livro, se ouve um podcast ou em que ocorra socializagdo, seja na conversa com outros
passageiros ou com alguém que nem esta fisicamente naquele espago, considerando a
virtualizagdo de nossos contatos. H4 ainda a possibilidade de se vivenciar situagdes

inesperadas, como ocorre no conto.
3.2. O espaco do transporte coletivo em narrativas literarias
Algumas dessas questdes sobre a natureza do espaco do transporte coletivo,

mais especificamente daquele representado no conto “Maria”, sdo tratadas na tese

Sociabilidades em o6nibus urbano, de José Alcantara Jr., publicada em livro em 20107,

8 A expressdo tempos mortos é comum na anlise filmica em relagdo as cenas de inagdo, em que nada
relevante ocorre, estando presente na obra de Gilles Deleuze ¢ Félix Guattari (1995).

® Em 2010, foi feita uma publicagio on-line da tese, a qual tivemos acesso, sendo posteriormente retirada
do ar devido a publicagdo do livro fisico, em 2011, pela editora Edufma com o mesmo titulo.
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trazendo reflexdes a respeito de “expressdes de sociabilidade dos passageiros de
6nibus” da capital paulista (ALCANTARA JR., 2010, p. 8).

Ao abordar as categorias de sociabilidade dos passageiros de onibus que elege
para analisar — solidariedade, conversas e olhares, licenciosidade'® e conflitos —, além
de informagdes trazidas pela observacao direta, em levantamento de campo, e pesquisa
documental, o autor também recorre a obras literarias que representam o espago do
transporte publico na literatura para ilustrar e dar sustentacdo aos seus argumentos.
Primeiramente, ao tratar sobre a interacdo dos passageiros por meio do olhar —
exemplificando com trechos do conto “Onibus”, de Julio Cortazar, publicado pela
primeira vez em 1951 — e trazer um nimero maior de referéncias literarias, ao analisar
as licenciosidades.

Alcantara Jr. (2010) cita o livro Historia do transporte urbano no Brasil: bonde
e trolebus, de Waldemar Corréa Stiel (1984), destacando que esse pesquisador traz, em
seu trabalho, uma catalogacdo de mais de duzentos textos literarios — de géneros
diversos, como contos, produgdes narrativas € poemas — sobre o periodo de circulagao
dos bondes.

Tais informagdes sdo relevantes por evidenciarem que o espago do transporte
coletivo, seja ele um bonde, um Onibus, um trem, um metro etc., estd presente em
grande numero de narrativas literarias, tornando-se ainda mais instigante lancar um
olhar particular sobre as representagdes desse espaco. Os diferentes transportes
coletivos, que transitam nas grandes cidades, t€ém suas singularidades, dindmicas
internas proprias, com influéncia até do contexto social e cultural do lugar em que tal
veiculo transita, do horario ou dia da semana em que o deslocamento acontece.

Alcantara Jr. (2010, p. 96) refere-se ao espago do Onibus urbano como um
ambiente “de confinamento social temporario” que abriga praticas de convivéncia
especificas e regulares, como fragmentos do que se da na vida social. O autor cita,

inclusive, a existéncia de uma “pequena ética” (ALCANTARA JR., 2010, p. 98)

19 Licenciosidade é um termo definido por Alcintara Jr. (2010, p. 106) como “[...] denominacdo que da
conta das consequéncias de situagdes provocadas pelos encaixes corporais, em momentos oportunos as
insinuagdes de praticas de carater sexual entre usuarios(as). Os atritos corporais sdo de ordem voluntaria e
involuntaria entre os passageiros ¢ as passageiras, oportunidade provocada pela superlotacdo, quando ha
enroscamentos entre os individuos.”
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caracteristica, que inclui atos de solidariedade, como prestar uma informagao a respeito
do trajeto do veiculo, carregar objetos de outros passageiros que ndo conseguiram um
assento, posturas de ajuda e até mesmo atos de polidez que sdao socialmente cobrados,
inclusive, por indicagdo legal, como ceder o assento para idosos, mulheres gravidas e
pessoas com deficiéncia fisica.

Alguns desses atos solidarios sdo desencadeados justamente pelos “[...]
desconfortos estruturais da viagem em Onibus urbano [...]” e a identifica¢dao entre os
passageiros, e se constituem como “[...] elos sociais para garantir a propria convivéncia
nesse tipo de espago social [...]” (ALCANTARA JR., 2010, p. 99).

Levando em conta o citado “desconforto”, ¢ importante mencionar que as mas
condi¢des do transporte coletivo no Brasil, tanto a partir de questdes como bons
assentos, idade da frota, mas, sobretudo, a quantidade insuficiente de veiculos,
resultando em Onibus, trens e metrds superlotados circulando pelas cidades, também nos
traz um dado social, pois, no geral, sdo as pessoas com menor poder aquisitivo que
utilizam tais servicos diariamente, diferentemente do que se observa em paises que
possuem um transporte coletivo de qualidade.

Além disso, mesmo antes da pandemia'!, periodo no qual o espago do transporte
coletivo passou a ser temido, justamente pela citada insuficiéncia numérica de veiculos
e a superlotacdo, tornando-se um local de alto risco de contdgio interpessoal, ja se
observava socialmente a busca por maior isolamento social. E tal individuagao ¢
justificada em virtude do medo. As grades postas em portas e janelas das casas, a
escolha pelos condominios e, nos deslocamentos didrios, a ida em transporte proprio ou
carros de aplicativo — sobre os quais também recaem questdes de inseguranga —
torna-se preferivel ao uso do transporte coletivo, que ¢ utilizado frequentemente por
todos que o tém como Unica op¢do em seu cotidiano.

Como ja referido, além da solidariedade, Alcantara Jr. também parte de outras

categorias. Ao mencionar as conversas nos 6nibus urbanos, chama a atenc¢ao tanto para

' Estamos nos referindo a4 pandemia causada pela disseminagdo do coronavirus, iniciada em 2020,
atingindo todo o mundo e resultando em milhdes de mortes em decorréncia da covid-19, exigindo a
tomada de medidas de prevengdo, como o uso de mascara, a lavagem das maéos e, sobretudo, o
distanciamento social. Apesar das campanhas para que as pessoas ficassem em casa, isso era algo inviavel
para a classe trabalhadora brasileira mais pobre que, por questdo de sobrevivéncia, continuou correndo
grandes riscos nos deslocamentos diarios para o trabalho em transportes coletivos superlotados.
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interagdes de funcdo pratica — como pedidos de informagao, contato entre motoristas,
cobradores'? e passageiros nos momentos de subida, descida e pagamento de passagem
—, mas também trata das conversas que se estabelecem de forma mais livre, sobretudo
no caso de viagens mais longas, com algum tempo considerdvel de deslocamento
(ALCANTARA JR., 2010).

Tais interagdes constituem uma “fala sem obrigacio social” (ALCANTARA JR.,
2010, p. 102), na qual ha fluidez, como o que se daria numa sala de visitas, além da
possibilidade do anonimato, da suspensdo tempordaria de identidades e diferengas sociais
ou da criacdo de vinculos pelo convivio cotidiano, como no caso de trabalhadores/as
que saem no mesmo hordrio, t€ém o tempo comum de interacdo durante a espera e/ou um
trajeto compartilhado.

O autor também chama a atengdo para outras formas de comunica¢do, como
postura corporal, formas de olhar, a possibilidade de inferéncias pela observacao e
momentos de siléncio, dando como exemplo a ocorréncia de conflitos, como assaltos,
agressoes, brigas, atentados fisicos € morais, que geram uma atmosfera de tensdo,
influenciam no comportamento dos presentes, geralmente desencadeando interacdes,
conversas espontineas sobre o que acabou de acontecer (ALCANTARA JR., 2010),

como esta representado no conto “Maria”.

3.3 “Maria”: o ponto final

Observando o que estd representado em “Maria” sobre o espago do transporte
coletivo — nesse caso, o Oonibus urbano —, a narrativa tem inicio na rua, na parada de
onibus, com o relato de questdes cotidianas relativas a essa forma de deslocamento: a
longa espera apdés um dia cansativo; a reclamacdo sobre o aumento do preco da
passagem; o despontar do Onibus na esquina; e a possibilidade do descanso, apos ardua

jornada de trabalho, no 6nibus ainda com lugares vagos.

12 Em muitas cidades, as fun¢des de motorista e cobrador tém sido realizadas por um Unico profissional.
Assim, dentro do Onibus coletivo, acabamos por ter apenas um sujeito, sem par, para lidar com as
situagdes cotidianas que surgem durante o trajeto. Além da sobrecarga de trabalho, perde-se ai as trocas
diarias da sociabilidade com um companheiro de profissdo que estaria naquele espago exercendo com ele
papel semelhante.
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Com a inser¢do narrativa do “ex-homem” da protagonista — referido desse
modo no conto —, observa-se a interagdo dele com o trocador (ou cobrador), pelo gesto
que indica o pagamento de sua passagem e a de Maria, instaurando-se, algum tempo
depois, uma atmosfera de enorme tensdo, com todos os presentes no Onibus
permanecendo em siléncio, apos ser anunciado o assalto. O motorista segue viagem
enquanto o comparsa do homem que ha pouco estava ao lado de Maria passa
recolhendo os pertences dos passageiros, pedindo que entreguem tudo rapidamente,
sendo somente ela poupada.

Aqui tem inicio um ponto importante do conto pela quebra de expectativas do
leitor, que acabara de acompanhar o alivio da protagonista, ao ter presenciado um
assalto pela primeira vez, estando ela, at¢ entdo, com muito medo — “Nao dos
assaltantes. Nao da morte. Sim da vida. [...] O medo da vida de Maria ia aumentando.
Meu Deus, como seria a vida dos seus filhos?” (EVARISTO, 2016, p. 24). Com a
descida dos assaltantes, Maria cré estar salva, segura e aliviada, por ndo ter sido
necessario entregar sua sacola de frutas, o osso de pernil e a gorjeta que recebera da
patroa.

Chegando ao climax do conto, observa-se a narragdo das atitudes dos
passageiros ¢ do motorista, findo o momento de tensdo do assalto, visto que apos a
acusacao de Maria ser cumplice dos assaltantes, os passageiros partem para a incitacao a
violéncia. Maria ouve insultos racistas: “Negra safada, vai ver estava de coleio com os
dois.”; “Aquela puta, aquela negra safada estava com os ladrdes.”; “Olha s0, a negra
ainda é atrevida” (EVARISTO, 2016, p. 25, grifos nossos). As agressdes iniciam-se
com um tapa e evoluem para um linchamento que lhe custara a vida — seu corpo estava
“todo dilacerado, todo pisoteado” (EVARISTO, 2016, p. 25) quando a policia chegou ao
local.

Havia sido va a tentativa de intervengdo do motorista, que buscava convencer os
passageiros a pararem a agressao, levantando um aspecto de sociabilidade ja referido, o
convivio, mencionando conhecé-la: “Calma pessoal! Que loucura ¢ esta? Eu conheco
esta mulher de vista. Todos os dias, mais ou menos neste horario, ela toma o Onibus

comigo. Esta vindo do trabalho, da luta para sustentar os filhos.” (EVARISTO, 2016, p.
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24). A atitude do motorista revela, portanto, os vinculos que se constroem no fluxo
rotineiro do transporte coletivo, a cumplicidade que, por vezes, se estabelece.

Na vivéncia da tensao do assalto e na atitude dos passageiros, hd a demonstragao
do espaco interno do 6nibus urbano também como local que pode se tornar ameagador,
hostil, abrigo de acontecimentos violentos.

Por fim, ¢ importante ressaltar o quanto se da énfase, na narrativa, ao olhar para
dentro, interiorizado, a interacdo de Maria com as proprias lembrangas, com o tempo
passado, com os sentimentos que se alternam — indo do cansaco a saudade, a méagoa, a
culpa, ao medo, ao desespero, a raiva, ao lamento que fecha o conto, da Maria “[...] que
tanto queria dizer ao filho que o pai havia mandado um abrago, um beijo, um carinho”

(EVARISTO, 2016, p. 25).
4 Consideracoes finais

Este artigo teve como objetivo conhecer, com um olhar mais detido, a escrita
literaria de Conceicdo Evaristo, a partir do conto “Maria”, que faz parte de suas
“escrevivéncias”. O olhar sensivel e cuidadoso da escritora ¢ langado sobre situagdes
que, de alguma forma, sdo significativas e representativas de seu meio social, de sua
coletividade e vivéncias comunitarias.

Na narrativa em andlise, encontram-se personagens que geram reflexdo sobre
trabalho, dignidade, desigualdade social, violéncia, maternidade, amor. Conforme a
proposta de analise, por meio do conto, com diversos autores conduzindo a reflexao,
investigou-se a natureza do transporte coletivo, publico, que ¢ apresentado na escrita de
Evaristo, privilegiando o espago social e psicologico, e atentando, portanto, para as
relagdes sociais que se estabelecem nesses espagos de transito.

Tais questdes instigam ao vislumbre da existéncia de um sem-niimero de Marias,
€ a pesquisar € a escrever sobre a natureza desse espago que, certamente, ¢ familiar para
muitos estudantes, sobretudo da rede publica, em seus deslocamentos didrios, podendo
ser esse um ponto de identificagdo, facilitando a introdu¢do de tais narrativas no
contexto de sala de aula. Além disso, espera-se estimular pesquisadores/as e

professores/as a conhecerem a obra de Conceicdo Evaristo, bem como de outros/as
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escritores/as negro/as, visando a producdo de novos estudos e de propostas didaticas

com foco na formagao cidada e antirracista.
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