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RESUMO

Da reflexdo da poesia de Diegues (2002), analisamos o uso do portunhol no soneto 8 do livro
“Da gusto andar desnudo por estas selvas: Sonetos Selvajes”. Inicialmente, reconhecemos
como lingua de manifesto e identidade estabelecida na fronteira, também utilizada pelo poeta
como um artefato literario. Numa visdo dialogica entre o fazer literario, abordamos o tradicional
soneto, transmudado em uma lingua informal, analisada sob as premissas de Sturza (2019) e
Maingueneau (2005). Por fim, apresentamos o poema, com &nfase no discurso empregado sob o
jogo de palavras nas manifestacdes do portunhol selvaje, o qual ganha espaco na literatura nos
versos de Diegues.
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RESUMEN

A partir de una reflexion sobre la poesia de Diegues (2002), analizamos el uso del portunhol en
el soneto 8 del libro “Da gusto caminar desnudo por estas selvas: Sonetos Selvajes”.
Inicialmente, lo reconocemos como un lenguaje de manifiesto e identidad establecido en la
frontera, utilizado también por el poeta como artefacto literario. En una mirada dialdgica entre
practicas literarias, nos acercamos al soneto tradicional, transmutado en un lenguaje informal,
analizado bajo las premisas de Sturza (2019) y Maingueneau (2005). Finalmente, presentamos
el poema, con énfasis en el discurso utilizado bajo el juego de palabras en las manifestaciones
del porturiol selvaje, que gana espacio en la literatura en los versos de Diegues.

Palabras clave: frontera, poesia, portunhol.

ABSTRACT

From a reflection on the poetry of Diegues (2002), we analyzed the use of portunhol in sonnet 8
of the book “It gives gusto to walk naked through these jungles: Sonetos Selvajes”. Initially, we
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recognize it as a language of manifesto and identity established on the border, also used by the
poet as a literary artifact. In a dialogical view between literary practice, we approach the
traditional sonnet, transmuted into an informal language, analyzed under the premises of Sturza
(2019) and Maingueneau (2005). Finally, we present the poem, with emphasis on the speech
used under the play on words in the manifestations of portusiol selvaje, which gains space in
literature in the Diegues verses.

Keywords: border, poetry, portunhol.

Introducio

O portunhol na literatura pode ser considerado como um “entrelugar” (Santiago,
2000), uma vez que seu projeto estético se fundamenta na intersec¢ao entre o portugués
e o espanhol, assim como a linguagem falada nas regides fronteiricas entre o Brasil e
seus paises vizinhos de lingua espanhola. Apesar de suas primeiras manifestagoes
remontarem a década de 1980 (Florentino, 2016), os estudos a respeito do portunhol
como lingua literdria podem ser considerados recentes e até mesmo incipientes. Nesse
sentido, este trabalho tem como proposta a reflexdo a respeito do portunhol selvagem e
sua contribuigdo para a literatura de fronteira, com énfase a produgdo poética do escritor
brasiguaio Douglas Diegues.

Ancorada em autores que estudam o portunhol a partir de uma concepcao de
lingua de fronteira e expandindo para premissas da analise do discurso literario
contemporaneo, nossa pesquisa bibliografica se sustenta sob os pressupostos que
reconhecem o portunhol como parte de uma construgdo poética revelada nos versos de
Douglas Diegues. Dentro deste contexto, nossas reflexdes foram construidas com base
nos seguintes autores: Sturza (2019), Mello (2005), Maingueneau (2005), Diegues
(2009), Amarante (2009), Florentino (2016), Mota (2010), Garramufio (2014).

Ao contextualizar a relagdo do autor Douglas Diegues com a tematica em
questdo, elencamos alguns dados de sua historia de vida e trajetdria profissional, os
quais revelam sua intimidade com a fronteira e a poesia. Nascido no Rio de Janeiro em
1965, filho de mae paraguaia e pai brasileiro, Diegues foi criado em Ponta Pora, Mato
Grosso do Sul, na fronteira do Brasil com o Paraguai. Mudou-se para Campo Grande e
depois para Assung¢do no Paraguai, onde viveu entre 2007 e 2010. O autor fundou seu

proprio selo editorial, a Yiyi Jambo Cartonera, a primeira editora cartonera paraguaia,
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em Assun¢do. Seu primeiro livro de poemas em portunhol, Da Gusto Andar Desnudo
Por Estas Selvas: sonetos salvajes (2002), foi publicado em Curitiba pela editora
Travessa dos Editores, nos moldes convencionais no ambito da literatura
hispano-americana. As demais publica¢des sdo com a editora Eloisa Cartonera com o
selo Yiyi Jambo, com destaque a Uma Flor Na Solapa Da Miseria (2005), El
Astronauta Paraguayo (2007), La Camaleoa (2008) Triple Frontera Dreams (2010),
Tudo Lo Que Vocé Non Sabe Es Mucho Mdas Que Todo Lo Que Vocé Sabe (2015).
Diegues também publicou um livro de contos de literatura infanto-juvenil em portunhol
pela edi¢do Barbatana, sob o titulo Era uma vez en la Fronteira Selvagem (2019).

Em sua prodigiosidade, o autor irrevente se destacou de forma equivalente em
outros campos da literatura como coautor de um estudo que ¢ considerado um dos mais
sérios sobre a poética de povos indigenas do Brasil. Diegues organizou e traduziu, em
parceria com o antropologo Guillermo Sequera, a antologia de poesia Guarani
Kosmofonia Mbya-Guarani (2006). Além das obras ja publicadas, Douglas Diegues tem
alguns trabalhos informais postados na internet, em sites, blogs, paginas do facebook e
apresentados em eventos culturais.

Como base para nossas reflexdes a respeito do portunhol selvagem, escolhemos
o Soneto nimero 8 do livro Dd gusto andar desnudo por estas selvas: Sonetos Selvajes,
publicado pelo autor em 2002. Antes, porém, de passarmos as particularidades do
poema, ¢ necessario que entendamos o portunhol como uma lingua de contato ndo
oficial, mas que estd presente em comunidades de fala da fronteira e que tem ganhado
espaco na escrita de poesias contemporaneas. No poema em analise, vimos o uso da
lingua como uma estratégia e um recurso estilistico, utilizada sutilmente pelo autor sob
o pano de fundo de uma poética que simboliza a fronteira.

Nessa perspectiva, nossa proposta ¢ analisar as manifestagdes do portunhol no
trabalho literario de Douglas Diegues, essas vinculadas as caracteristicas que o definem
como um “portundl selvaje’” no soneto, € na sequéncia considerar as possibilidades de
analise semantica do poema e suas particularidades estruturais.

Por fim, aprofundamos as consideracdes tedricas das variagdes das linguas em
contato nas fronteiras para além desse entendimento, visto aqui como um recurso
poético para a producdo de sentidos dos “Sonetos Selvajes”, a0 que nos parece ser o

dispositivo mais contundente da obra em si. Assim, buscamos compreender os sentidos
. Gy
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produzidos pelo autor nessa combinag¢do de elementos estilisticos e fomentamos a
leitura e as discussdes sobre a auséncia de fronteiras no labor artistico na poesia de

Douglas Diegues.

Portunhol Selvagem: uma poética da/na fronteira

O Brasil possui a terceira maior fronteira terrestre do mundo e dos dez paises
que fazem parte desta fronteira com Brasil, 7 (sete) tém como lingua nativa o espanhol.
No extremo sul do pais, sobretudo na fronteira do Brasil com o Uruguai, existem
estudos que apontam para uma terceira lingua (STURZA, 2006), que ndo ¢ nativa nem
do Estado, tdo pouco do imigrante, mas ¢ nascida do cruzamento das linguas portuguesa
e espanhola, sendo denominada de portunhol.

Na América do Sul, o ponto central do portunhol, em que essa lingua talvez
tenha o seu ponto mais alto, ¢ a regido da Triplice Fronteira, em que Brasil, Paraguai e
Argentina se cruzam e se dividem a partir das margens do Rio Parand. Desta forma, o
portunhol se constitui em um entrelugar e possui uma vinculagdo intrinseca com a
fronteira. E indubitavel que este se estabeleca principalmente na fronteira devido ao
transito de pessoas e mercadorias, pois do contato entre estrangeiros surge a necessidade
de se estabelecer um codigo comum que facilite a comunicagdo € o comércio,
constituindo assim o “Espaco de Enunciacdo Fronteirico”( STURZA, 2006, p.69).

Dentro dessa perspectiva, estabelece-se uma espécie de pidgin (CALVET, 2002),
uma adaptagdo linguistica constituida a partir da necessidade comunicativa, como um
recurso da improvisagdo do falante. Uma interlingua estabelecida na fala dos
fronteiricos mediante o contato do portugués e do espanhol, a qual ¢ encontrada
também na literatura a partir do final do século XX, com as produgdes de Wilson
Bueno, Douglas Diegues, Fabian Severo, dentre outros (Florentino, 2016; Florentino,
2021).

Desta forma, o portunhol pode ser assim entendido de maneira informal, com
uma lingua de interagdo, ou seja, como resultado de um fazer social, o que Mota (2010)
denomina de franslinguistica, ao emergir e se estabelecer a partir da mescla e
aproximacao entre o portugués e o espanhol em zonas especificas de contato linguistico.
Eliana Sturza (2019), pesquisadora com ampla biografia nos estudos linguisticos de

fronteira, define a existéncia de pelo menos 4 (quatro) ocorréncias: Portunhol
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Uruguaio, Portunhol de Intera¢do Comunicativa e Portunhol Interlingua, hoje usado
também como recurso estético-linguistico na arte e denominado de Portunhol Selvagem.

Nos reportamos ao Portunhol Interlingua, nascido na fronteira, a partir da
mistura de linguas oficiais e de tantas outras influéncias variacionais presentes nas
comunidades fronteiricas, manifestado nos versos dos poetas como o Portunhol
Selvagem. Esse movimento de materializacdo de uma lingua de fronteira vem ganhando
espago na Literatura como recurso-estilistico e, como um de seus apoiadores e adepto,
tem o sul mato-grossense Douglas Diegues.

Essa pratica linguistica da fronteira vem ganhando espaco em outros
movimentos artisticos, na musica de bandas locais e na arte de rua, além da literatura.
Sobre o uso artistico do portunhol, pesquisadores e estudiosos da lingua tém ousado
algumas defini¢des no intuito de justificar o seu uso na arte. Amarante (2009), afirma
que o portunhol selvagem, vai além do uso corriqueiro da lingua, ja que esse idioma
pretende ser o idioma da arte, da poesia, da literatura, quer dizer, ¢ a lingua de um
movimento artistico.

O aparecimento do portunhol/portufiol na literatura deu-se a partir de 1992,
quando o escritor brasileiro Wilson Bueno publicou o conto Mar Paraguayo. O livro,
que contém a prefacdo do poeta argentino Néstor Perlongher intitulada Sopa Paraguaia,
pode ser comparado a torre de Babel, devido a mistura de codigos linguisticos. E esse o
caso dos Sonetos Selvagem escritos na lingua misturada do poeta Douglas Diegues,
movido sobre forte influéncia das culturas Brasil/Paraguai.

Em 2003, o poeta publicou o livro Da gosto andar desnudo por estas selvas:
Sonetos Selvajes, escrito numa mistura de portugués, espanhol e guarani. Desde entdo,
0 poeta tem escrito a margem dos critérios do sistema linguistico dos paises
hispano-americanos, nessa lingua hibrida, intitulada de Portunhol Selvagem, como
forma de representacdo da lingua de fronteira ou dialeto fronteiri¢o, a depender da teoria
que se inscreve e das praticas sociais em zonas fronteiricas.

O Portunhol Selvagem tornou-se relevante no campo literario contemporaneo.
Uma espécie de manifesto pela liberdade e a resisténcia artistico-literaria. Esse
movimento tem ganhado cada vez mais adeptos, escritores e poetas tanto do lado
brasileiro como em outros paises de Fronteira com Sul do Brasil: Joca Reiners Terron

(MT); Xico de Sa (CE); Ronaldo Bressane (SP); Wilson Bueno (PR) Jorge Kanese
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(Paraguai); Edgar Pou (Paraguai); Fabian Severo (Uruguai). Entre outros nomes, ¢é
valido destacar o cartunista Addo [turrusgarai, que nos anos 80 reanimou o cartum
brasileiro de humor, com piadas em portunhol.

A maneira tradicional de oficializar uma lingua ¢ mediante a elaboracdo de sua
gramatica, a fim de descrever os aspectos de sua estrutura fonética, fonoldgica,
morfoldgica e sintdtica e, assim, dicionariza-la para sé depois assumi-la como forma
veicular dentro de uma civilizagdo. No entanto, a de se deixar registrado, que o novo
movimento literdrio idealizado por Diegues ndo tem por finalidade oficializar um
idioma, conforme as proprias palavras do escritor em entrevista dada & Folha de Sao
Paulo em 2007:

La gramatificacione servird para matar los deslimites de la liberdade
di lenguaje. Lo mais importante es non fixar nim museificar, mas
deixa-lo errante cauboi rollingstones, epifania sem nome trés
kilémetros por segundo al rededor del sol entre Sampi y Paraguay y el
resto de la Gluebolandia. (DIEGUES, 2007).

Terron®, (2007) declara, “acho absurdo querer fixar, pois ndo ha padronizacgdo
possivel”, pois para o escritor, o portunhol selvagem ¢ interessante enquanto
permanecer informal. Assim, a de se perceber um manifesto em prol da liberdade do
falar natural de fronteira, um movimento de valorizagdo, reconhecimento e afirmacao
dessa cultura. Nesse contexto, seja na forma tradicional candnica ou marginal, de
acordo com Sturza (2019), “a literatura ndo deixa de ter também seu valor de uma
producao politica, que rompe com esteredtipos, valoriza e promove o conhecimento”.
Temos aqui por meio da presenga do portunhol na poesia, o reconhecimento identitario
da lingua das comunidades de fala que constituem as fronteiras latino-americanas.

Portanto, sinalizada a presenca do portunhol na literatura, levaremos em conta
alguns aspectos dessa relacdo entre a lingua e a poesia. Para isso, tomamos de
empréstimo, o que a poesia € para o filésofo francés Michel Pécheux em seu discurso,
no qual afirma que “nada da poesia ¢é estranho a lingua,” assim como, “nenhuma lingua
pode ser pensada completamente, se ai ndo se integra a possibilidade de sua poesia”
(PECHEUX, 1990, p.51). Uma formulagio sobre a poesia, que Pécheux retoma de Jean

Claude Milner, dentre tantas outras que se pode achar em seus escritos. Logo, pode-se

3 https://www 1 .folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2811200707.htm
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dizer que “ndo ha linguagem poética”, mas essa pode exercer uma fungdo poética,
constituida pelas diferentes formas de expressao da linguagem, na qual se caracteriza
uma preocupacao com a forma do discurso. Conforme corrobora Maingueneau (2005),
um codigo linguageiro também pode inverstir uma lingua, isso “ndo porque seria um
idioma efetivamente falado, mas porque ela coincide com o corpus literdrio.
(MAINGUENEAU, 2005, p.24)

Dada a intertextualidade da arte com outras disciplinas, entre as quais
destacamos a historia, a sociologia e a filosofia, consideramos que a poesia, na sua
expressividade corresponde também a forma de um discurso, que por sua vez nunca ¢
uma posi¢do de neutralidade, porque tomar a palavra é sempre um ato politico. Assim,
queremos enfatizar, que ao tomar a palavra, marca-se sempre uma posi¢ao no discurso,
seja ele literario ou ndo literdrio. Por este viés, assumimos a partir daqui 0 compromisso
em desvendar a mensagem que se objetiva com do uso recorrente do portunhol nos
Sonetos Selvajes do escritor Diegues.

Desta reflexao, ¢ importante frisar que o portunhol ndo esta aqui posto como um
erro, um mal falar ou bem falar. Neste sentido, ficaremos com a definicdo de uma lingua
de interacdo e de expressdo natural de povos que comungam interesses e conflitos em
via fronteiri¢a. E, partimos para o contexto no qual se assenta o olhar livre e criativo do
ousado poeta marginal que escreve as margens da literatura classica, numa vertente
pos-moderna, mas com a sensibilidade necessaria e representativa das culturas hibridas,
periféricas, permitindo que essas tenham sua voz ouvida.

O escritor Diegues faz o uso de uma lingua mestica em sua poesia, um mescla de
trés idiomas, nascida da espontaneidade, como o resultado de uma conjuncdo de
identidades, “..brota de las selvas de los kuerpos triplefronteros, se inventa por si
mismo, acontece ou non...” (DIEGUES, 2009, p.51). Podemos considerar que o efeito
do portunhol na obra do autor, possa ser inspirada na sua propria pratica linguistica, ou
seja, corresponda a variedade de fala da lingua materna do poeta, devido ao seu
histérico familiar e sua experiéncia de vida como morador na fronteira entre Brasil e
Paraguais.

Assim, a poesia de Diegues ¢ marcada por uma tendéncia literaria
contemporanea de carater hibrido, em que exerce uma escrita livre e criativa, na qual o

poeta constroi seu repertério por meio de um jogo de palavras, escolhidas entre o
. Gy
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portugués, o espanhol, o guarani e por conjun¢do: o portunhol selvagem.

Lingua e literatura: o portunhol na poesia contemporanea

Na literatura entre os séculos XVIII e XIX, surge “uma lingua/escritura digna de
poesia”’(MAINGUENEAU, 2005, p.25), essa foi a expressao utilizada pelo linguistica
ao se referir aos poetas japoneses que sob influéncia da cultura chinesa, escreviam numa
interlingua, nem japonés, tdo pouco chinés, mas uma linguagem acessivel a ambos os
povos. Vimos nessa conjectura, uma referéncia quanto a poesia ndo estar presa a
convengdes padronizadas, mas ao sentido que nela se quer enunciar pela escolha do
repertdrio e dos elementos que constituem o seu discurso literario.

A poesia na pos-modernidade se particulariza pela continuidade da liberdade
formal, pelos aspectos ludicos, metalinguisticos, pelo estimulo a autorreflexdo e, ao
mesmo tempo, a critica a sociedade. Neste espago se inscreve a obra de Diegues, que
revela nas suas linhas fronteiricas uma unidade poética com um estilo proprio. Fato, que
segundo o autor, esta aliado a um proposito: “Quero transformar o portunhol da
fronteira numa lingua literaria, tdo literaria quanto qualquer outra lingua ‘culta’, como
dizem os académicos [...]” (DIEGUES, 2009)* Logo, o artista seleciona o espago que
precisa para declarar a originalidade dessa lingua inculta, o poema.

Vejamos mais perto, o que significa esse espago dentro na literatura, passivel de
um repertorio proprio ou inadequado de acordo com a lingua padrdo. Para essa reflexdo,
partimos dos pressupostos de Maingueneau a respeito do discurso literario. Segundo o
linguista, este estaria localizado no que ele denomina de dimensao paratopica, € consiste
numa dimensdo paradoxal de inclusdo/exclusdo em um espaco social, a qual estdo

submetidos os discursos constituintes.

As condicdes do dizer atravessam o dito, que investe suas proprias
condigdes de enunciagdo (estatuto do escritor associado ao seu modo
de posicionamento no campo literario, os papéis ligados aos géneros, a
relacdo com destinatario construida através da obra, os suportes
materiais, os modos de circulagdio dos enunciados...).
(MAINGUENEAU, 2005, p.18).

4 https://www1.folha.uol.com br/fsp/ilustrad/fg0908200307.htm
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Assim, a literatura dentro da dicotomia de ndo pertencimento a um lugar
determinado, coloca o autor também em duplo espaco de pertencimento, pois esse
pertence a um relativo lugar, uma sociedade, e ¢ também sob os seus parametros que se
instaura a sua obra, da qual deriva o autor, para essa afirmagdo declaram Charaudeau e

Maingueneau:

Esse estatuto paradoxal resulta da especificidade desses discursos que
s0 podem autorizar-se a si mesmos: se o locutor ocupa uma
posicao fopica, ele ndo pode falar em nome de uma transcendéncia,
mas se ndo se inscreve de alguma forma no espago social, ndo pode
proferir uma mensagem aceitavel. (MAINGUENEAU, 2008, p.
368-369).

Refletimos sobre os pressupostos de Maingueneau (2005), que considera o fato
literario como um discurso que ele chama de “discurso literario” e um “discurso
constituinte”, logo, podemos por assim dizer que o poeta ¢ indissocidvel a sua obra.
Nesta premissa, o poeta em questdo, Douglas Diegues, enquadra-se teoricamente nesta
discussdo, uma vez que construiu sua trajetoria a partir de um estilo proprio e ajudou a
fundar um movimento, cujo objetivo ¢ impressionar e divulgar através da arte a lingua e
a cultura da fronteira. Nesse interim, foi definindo, paralelamente, sua identidade no
campo literario, a partir de um arquivo pessoal e reflexivo sobre a pratica pragmatica e
metapragmatica, os quais fogem aos padrdes normativos, mas que se enquadram no
discurso e nas condi¢des do campo literario.

Se literatura € também linguagem, a materialidade da lingua estd presente no
texto como objeto de estudo da linguistica. Servimo-nos desta breve revisdo conceitual,
quanto a adoc¢do do termo discurso literario, para fundamentar e justificar a posi¢ao
tomada pelo poeta de neste mister oficio de tornar o portunhol em um repertério digno
de poesia, mediante a inscrigdo dos Sonetos Selvajes.

Chamamos a atencao para o jeito desembaragado e sutil do poeta em nao entrar
na seara que divide opinides quanto a legitimidade do portunhol como lingua de
fronteira. Douglas Diegues, assim como seus companheiros de vanguarda, escolheu por
dar visibilidade ao portunhol através da funcdo poética e metalinguistica, em um
discurso literario, atribuindo-lhe assim um carater universal e incontestavel.

No cotidiano, estamos frequentemente submetidos as regras e estruturas que
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regem o uso da linguagem, ditando nossas interacdes e comunicagdes. Contudo, na
literatura, somos convidados a pensar na linguagem com liberdade. Como observa Melo
(2005, p. 40), "a literatura ¢ a exploracdo da linguagem desvinculada de qualquer
imposicdo de autoridade", o que decorre do fato de que "a linguagem literaria ndo
requer conformidade com regras predefinidas para ser entendida".

Essa liberdade linguistica concede aos escritores a capacidade de desafiar as
normas estabelecidas, experimentar com a estrutura e o estilo, e conceber novas formas
de expressdo. Através dessa exploragdo, a literatura ndo apenas oferece novas
perspectivas sobre o mundo, mas também incita a reflexdo critica. Ao superar as
limitagdes da linguagem cotidiana, a literatura convida os leitores a mergulharem em
jornadas imaginativas, enriquecendo ndo apenas sua compreensao da linguagem, mas
também sua percepcao da complexidade da condi¢ao humana.

No século XIX, o mestre da poesia simbolista, Mallarm¢, ja enunciava um
estranho idioma, que ndo era nem uma lingua suprema, nem um francés popular, mas
um “cddigo linguageiro” (MAINGUENEAU, 2006). Fato que nao impediu seus poemas
de ganharem um privilegiado espaco na literatura francesa. Da mesma forma, Diegues,
0 poeta brasiguaio, estabelece essa relagdo entre lingua/poesia, ao utilizar um codigo
informal, por meio da translinguagem (MOTA, 2010). Neste sentido, ele se concentra
em nao se posicionar no interior de nenhuma lingua, mas no construir hibrido, ou seja,
na fronteira entre os espacos linguisticos. Sua postura, fica evidente no compartilhar da
poesia e de breves enunciados: “Tomara que las crianzas também descubram que non
existem linguas superiores nem linguas inferiores, porque todas las linguas t€ém sua
beleza” (DIEGUES, 2019, p.50).

Situado no campo literario contemporaneo, Douglas Diegues, tendencioso a uma
visdo nova de mundo, segue rompendo com tradigdes canodnicas, submergindo com
novas formas de escrita e inscrevendo seus versos em uma lingua que ndo ¢ oficial, nem
por 1sso menos legitima, mas uma lingua selvagem, descolonizadora (Florentino, 2021).
Esta, por sua vez transvestida de ousadia e selvageria tem ganhado cada vez mais

espago nas pesquisas na area da linguistica e, agora, também no campo literario.

Um poema de fronteira: Soneto numero 8

A linguagem, segundo a visdo iluminista, entendida como criagdo humana e
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derivada da necessidade de exprimir sentimentos, foi assim teorizada por filésofos em
meados do século XVIII. Nesse contexto, destacamos a arte literaria, realizada pela
linguagem, com o poder de provocar diferentes sentidos € emogdes no ser humano. A
poesia permite ao leitor ou ouvinte transcender do consciente ao inconsciente, vagar
entre o real e o imagindrio e, assim, buscar ressignificar a vida e compreender melhor a
realidade que se constitui em sua volta.

Dessa forma, podemos entao dizer que a literatura desempenha um papel que vai
além da funcdo poética descrita pelo pensador e linguista Jakobson (2010), pois a de se
considerar o carater social da lingua como forma de representagdo. Na poesia de
Douglas Diegues, encontramos esse fator de diferencia¢ao ao passo que ignora as regras
impostas a grafia e a gramatica das linguas oficiais e da visibilidade ao portunhol como
recurso estilistico. Neste interim, o poeta parece cumprir também um papel social de
representatividade. A iniciativa de Douglas Diegues abre mais um parenteses dentro da
literatura contemporanea, o qual instiga o leitor a refletir sobre seu contexto social e as
situagdes que fazem parte de sua realidade, inclusive sobre a importancia da lingua
como parte de uma identidade.

A presenga das linguas oficiais ndo ¢ ignorada nos versos do poeta, embora se
apresentem um tanto abstratas, dada a realidade dos fronteiricos. Todavia, o que se
percebe, ¢ o uso da mescla gradativa dos idiomas e a presenga recorrente de uma
interlingua, o portunhol. Considerada uma lingua ilegitima pela critica, mas que se
materializa na fala dessas comunidades, o portunhol ampliou seu espago de circulagdo
por intermédio da incri¢do poética, com status de portunhol selvagem.

A priori, por sua originalidade na poesia, o portunhol selvagem se converte em
um recurso estilistico caracteristico da literatura contemporanea, conforme exemplifica
Amarante (2009). E, como a lingua de um movimento artistico (AMARANTE, 2009),
que traduz parte da cultural das fronteiras do sul e centro-oeste brasileiro. A mescla
cultural contribui para a formacgdo dessa lingua hibrida, a qual se mostra diferente em
cada fronteira, devido as variagcdes e peculiaridades de cada regido. Nas fronteiras
brasileiras, o contato e o cruzamento entre o portugués e o espanhol ¢ frequente, o que
gera uma indefini¢do de idiomas, nem um/ nem outro, ora um/ora outro, por isso, a
mistura de cddigos que favorece a criagao de termos hibridos.

Em um contexto pluricultural, o individuo fronteirigo habita e navega entre
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idiomas, sem ancorar seu discurso em uma lingua oficial especifica. Da mesma forma,
em um ambiente instavel, emerge o sujeito poético de Douglas Diegues, cuja voz lirica
transita entre idiomas e lugares, por vezes recorrendo ao uso do portunhol.

Observamos com mais detalhes essas ocorréncias na obra Dd gusto andar
desnudo por estas selvas: Sonetos Selvajes, de Diegues (2002). Os sonetos recebem
uma identificagdo numérica, a qual de acordo com Kaimoti (2016), assemelha-se a
sequéncia dada ao soneto inglés de Willian Shakespeare (1564-1616). Portanto, vejamos
o Soneto §:

luta defiende ama discorda rima

en el verano decadente de cremes e crimes

los dias que passam parecem filmes

la vida es real como um beso y después una chacina

criangas fiorescem nuas y tragam porra sigilosamente
aids negocios y oportunidades

en la dulce realidad imunda de las ciudades

sexos vuelan por la noche caliente

la felicidade abierta para todos

lo que los esportes lucram as custas de los otarios
en el paraiso del crime organizado
cruel flor carnivora de eletrodos

basta de conformismo en el presente del futuro
es muy facil assistir a todo desde arriba del muro

Fonte: Diegues (2002, Soneto n. 8, p.15)

O poema em destaque nao se insere em um Unico sistema de escrita das linguas
oficiais. O que acontece ¢ uma alternancia de codigos linguisticos dentro do poema, os
quais em alguns momentos ocasionam a justaposicdo e a aglutinacdo de palavras.
Assim, designando novos termos lexicais, ou seja, neologismos criados a partir de um
processo de ebulicdo e mistura das linguas portuguesa e espanhola. Portanto, o codigo
que transita entre linguas na oralidade, estabelecendo conexdes entre elas, mas sem fixar
em nenhuma, se materializa na escrita do soneto selvagem.

No titulo, Da gusto andar desnudo por estas selvas, torna-se evidente o desejo
do eu lirico em se expressar com liberdade e criatividade, a ansia do desapego aquilo
que ¢ convencional. Essa incoeréncia ou auséncia de um padrdo discorrem desde a

linguagem até a estética do poema, pois a estrutura do Soneto 8 ndo segue ao modelo
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dos sonetos inscritos na Literatura Portuguesa nem aos da Literatura Espanhola.

Embora o soneto 8, luta defiende ama discorda rima, mantenha os 14 versos,
este encontra-se dividido em 3 estrofes de 4 versos, e uma estrofe de 2 versos, formando
assim 3 quartetos e um distico final, distinguindo-se do “modelo cléssico tradicional de
2 tercetos e 2 quartetos” (GOLDSTEIN, 2006, p.52). Logo, Diegues elegeu o modelo
do Soneto Shakespeariano ou soneto inglés para espelhar sua poesia, que também
apresenta um esquema estréfico proprio, com trés quartetos e um distico,
diferenciando-se também do soneto classico petrarquiano e do soneto monostrofico que
apresentam uma unica estrofe de 14 versos. Diante dessa andlise, vimos que o poeta
dialoga com os cldssicos em um constante processo de releitura e subversao.

Quanto a metrificacdo recorre um estilo particular de inovar com a formatagao
de versos de 10 e 14 silabas poéticas, o que nao ¢ comum em sonetos, os chamados
versos barbaros, com mais de 12 silabas poéticas. Assim, o poeta, subverte mais uma
vez a forma dos moldes da poética tradicional, que na versdo original sdo organizados
em decassilabos. A respeito das rimas, ha uma variedade de combinagdes com o
esquema abab/cdcd/efgf/hh. A esse respeito, o poeta quebra a expectativa de uma rima
padronizada quando insere o termo “otario” no verso 13, proporcionando um tom de
sutileza e deboche. De subito, como se tudo combinasse, a estrutura, a métrica € o
esquema de rimas diversificadas e variadas, a fim de justificar a especificidade do
poema selvagem, que marca ndo apenas a identidade do poeta, mas também de uma
poesia com tragos oralidade dos fronteirigos.

A despropdsito da estética contemporanea e com apego ao soneto, a forma fixa
da poesia tradicional, o autor retoma o passado para falar de um tema atual e em uma
linguagem coloquial, tipica nas fronteiras sul-americanas. Mas, cabe aqui uma reflexao,
qual seria o estilo da arte contemporanea? No tocante a literatura, seria o verso livre, o
desapego aos moldes do estruturalismo. E preciso tomar cuidado ao inovar, para que a
subversdo ao tradicional, ndo se configure na imposi¢dao de um novo estilo a literatura
contemporanea.

O poeta Diegues demonstra ter entendido bem o sentido da arte do século XXI,
pois segundo Garramuiio (2014), a expansdo da poesia contemporanea encontra-se
justamente entre as praticas do ndo pertencimento a uma forma. A autora traz como

exemplo a obra de Carlito Azevedo, uma combinac¢ao de poema e prosa em um mesmo
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discurso literario, ou seja, a irreveréncia do inesperado na poesia € o que surpreende e
faz a arte ser contemporanea. Simon e Dantas (1985) viam com certa desconfianca os
rumos tendenciosos da poesia marginal, mas passado trés décadas da publicacdo “Poesia
Ruim, Sociedade Pior,” percebemos que a poesia com voz de periferia, se consolidou-se
perfeitamente na conjectura e nos moldes da sociedade atual. Neste interim, ndo se
tornou nem pior nem melhor, apenas mais harmonica, pois poesia e sociedade dialogam
nas novas configuracdes da arte e do mundo.

O trago identitario do fronteiri¢o, de estar em um entre lugar, parece refletir na
construcdo do poema Sonetos Selvagens como um todo. A opc¢do do poeta pelo soneto
retoma a estrutura classica em ascensdo no século XVIII, ao mesmo tempo em que
rompe com a propria tradigdo estética, ao fazer o uso de um vocabulario novo e
literalmente informal. Os elementos tradicionais da estrutura mesclam com os da
inovacao radical da linguagem utilizada, logo, definem um estilo proprio ao poeta e dao
forma a sua poesia, por meio dos Sonetos selvagens.

Assim, o poeta recorre ao uso desestruturado do soneto tradicional, que aliado a
uma linguagem expressiva e particular cumprem a intencionalidade de sua poesia.
Diegues utiliza da propria poesia para renova-la, subvertendo um poema cléassico de
estrutura perfeita em um soneto com versos livres, ou seja, uma nova configuracao
estética, partindo da tradigdo a expressao do novo. A inclinagdo de ruptura com a forma,
ndo ¢ algo aleatdrio no estilo do escritor, pois encontrarmos em sites € blogs, algumas
declaracdes do autor em que deixa claro seu apego pelo indefinido e a necessidade de
romper com o binario. Para Diegues, a arte de vanguarda ndo pode ser fechada ou
estavel, mas deve surpreender ao ponto de vocé ler e ndo esquecer.

Os sonetos selvagens provocam uma reflexdo, a0 mesmo tempo em que
protestam e impdem uma postura ao leitor e/ou destinatario. A retérica do eu-lirico nada
tem a ver com o lirismo amoroso, o discurso que se firma em primeira pessoa, descreve
uma paisagem urbana violenta e predatoria: “la vida es real como um beso y después
una chacina”. No contexto social descrito, a inocéncia ¢ roubada através da exploracao
sexual: “criancas fiorescem nuas y tragam porra sigilosamente”. E, o crime organizado
delibera: “aids negocios y oportunidades/ en la dulce realidad imunda de las ciudades”.
Todos parecem conformar-se com o caos que reina aos olhos de uma sociedade atonita.

Esta, por sua vez, fica indignada, grita, chora, mas, logo esquece e volta a vibrar com o
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futebol, ou seja, se mantém apatica diante da desgraga dos vulneraveis, os quais estdo a
margem desta sociedade superficial e hipocrita.

A realidade ¢ retratada pelo eu lirico, que se dirige a uma segunda pessoa, que
pode ser o leitor, em um tom imperativo, de acordo com os pares antitéticos de verbos
no primeiro verso “luta defiende ama discorda rima”. Diante da selvageria de um
sistema historicamente instalado, observa-se a exigéncia de uma postura por parte desse
interlocutor, dada a sequéncia das agdes impostas, que pela auséncia de pontuacgao,
simbolizam uma resposta imediata, sem anuéncia para pausas. Temos a continuidade
dessa logica antagoénica a partir dos termos “beso/chacina, real/filme, cremes/crimes,
paraiso/cruel, presente/futuro”, os quais mostram o quao contraditorio pode ser a vida
daqueles que vivem na fronteira.

As estrofes centrais apresentam uma curiosa contradi¢do semantica, pois as
frases sintaticamente organizadas traduzem um sentido, que os termos empregados
isoladamente contestam: “dulce realidade imunda, /la felicidade abierta para todos, /
paraiso del crime organizado”. O poema nao faz apologia a violéncia, apenas descreve
a realidade através da ironia, a afim de apresentar a auténtica transcri¢do do mundo
paradoxal que vivemos. E ao completar a ideia apresentada na primeira quadra com o
verso “los dias que passam parecem filmes” encerra a ultima quadra com o verso “cruel
flor carnivora de eletrodos” como uma sinopse de filme de terror.

Cabe observamos ainda na linguagem, o uso da mescla proposital de palavras de
distintos idiomas em um unico verso: ‘“‘criang¢as forescem nuas y tragam porra
sigilosamente”. Aqui, o poeta da visibilidade a lingua vulgar e ao transcrever a fala dos
fronteiricos, o eu lirico dd voz aqueles que convivem diariamente com a miséria € o
crime organizado nas fronteiras. Uma terra de todos € ao mesmo tempo de ninguém,
pois sofrem com a negligéncia e o descaso dos governos em ambos os lados.

O distico final do soneto 8 traz o inconformismo, diante daquele que tudo assiste
e ndo se posiciona, pois estd em cima do muro, quando aceita o que estd posto,
mantendo sua neutralidade diante dos fatos. Logo, encerra o poema com um apelo ao
bom senso, pela resisténcia e a mudanga, seja no modo de fazer poesia ou de se

posicionar no mundo.

basta de conformismo en el presente del futuro
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es muy facil assistir a todo desde arriba del muro
(Diegues, 2002, Soneto n. &, p.15)

Embora, a escolha do soneto sinalize uma preocupacdo do poeta com a
construgdo estética do texto, observamos que o seu cuidado maior se esta na mensagem,
ou seja, em expor a realidade social e econdmica das fronteiras. Assim, a sua fungdo
poética ¢ cumprida a rigor quando busca promover em seu destinatario uma reflexao
sobre a vida do ser humano. E, corrobora com o discurso de Goldstein (2006), de que os
poemas contemporaneos sugerem que o texto deve ser completado com a reflexdo do
leitor.

A leitura do processo de hibridiza¢do das linguas de fronteira no Soneto 8 se
apresenta ora pelo uso do discurso mesclado com alternancia de cddigos portugués e
espanhol, ora pelo uso recorrente de termos em portunhol, Notamos o caso da palavra
“forescem”, que esta presente no primeiro verso da segunda estrofe. Essa ocupa uma
posi¢do de nicleo do sintagma verbal e seleciona o argumento criangas, que de acordo
com o contexto podemos atribuir-lhe o sentido dado pela tradugdo dos verbos “crescem”
ou “aparecem” em portugués. Em suma, os versos sdo compostos por termos mesclados
entre portugués/espanhol e vice-versa, inclusive com a utilizagdo de artigos em
portugués (as, um) e em espanhol (el, la, los, una). O mesmo acontece com 0s
substantivos ora em portugués (felicidade, criangas, cremes, crimes...), ora em espanhol
(noche, beso, ciudades, verano...).

Devido ao carater descritivo do poema, temos um nimero reduzido de sintagmas
verbais, 0 que ¢ pertinente nesta constru¢do de sentidos, uma vez que possibilita ao
leitor criar uma imagem do cenario. Entre essas construgdes sintdticas sdo encontrados
os verbos em portugués (assistir, lucram, parecem) e em espanhol (defiende, vuelan).
Logo, temos a alternancia de ambos os cédigos linguisticos que discorrem de forma
aleatoria pelos versos, ziguezagueando por todo o poema.

O percurso escolhido para constru¢do desse discurso literario parte de uma
vertente estruturalista da poesia para uma nova configuracdo dada quanto ao uso de uma
lingua nao especifica. O idioma ¢ um marco importante para definir o espago do
individuo no mundo, mas a indefinicdo idiomatica se apresenta nessa conjectura

também como uma forma de representatividade. Paradoxalmente, o fronteirico ao
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demarcar o seu lugar identitario, significa ndo ser representado por um uUnico idioma.
Pois, entre as familias naturalizadas na fronteira ¢ comum que os nativos tenham
davidas em definir qual seria sua lingua materna, uma vez que sao nascidos e criados

entre linguas, e por vezes costumam misturar os idiomas desde a infancia.

feol)

Neste espaco, Da gusto andar desnudo por estas selvas, o poeta se sente

o~

vontade para ironizar ao brincar com diferentes codigos, uma liberdade que so
possivel alcancar através da arte. Em um quebra cabecga, as pegas precisam ter formas
distintas, pois isso permite que elas se encaixem e formem uma imagem. Assim
também, temos a realidade do fronteirico marcada pela diferenca e apresentada pelo eu
lirico com riqueza de detalhes e recursos composicionais, as quais sao postas além da
linguagem e refletem o cotidiano de quem vive na fronteira.

Diegues, além de trazer o uso do portunhol selvagem para dentro do discurso
literario, também amplia o espaco da poesia da fronteira na literatura quando propde
uma nova versao ao soneto, tanto na forma quanto no conteudo. Neste aspecto, o género
tradicional do discurso estruturalista dialoga de forma critica com a criacdo do novo e
ao leitor atento fica a reflexao de que € possivel inovar sem perder a esséncia.

Uma poesia jovem, conforme explorou Simon e Dantas (1985), de aparéncia
espontanea e nao exclusiva, que supera o apego exagerado aos moldes tradicionais e vai
além do pensamento negativista dos poetas vanguardas. O poeta transpassa essa geracao
ao integrar em seu discurso com diferentes estilos e contextos sociais e culturais,
mantendo as carateristicas da poesia. No discurso literario, Diegues faz parte do grupo
de poetas que redimensionam a poesia contemporanea, como diz o proprio titulo,
podemos andar desnudo por estas selvas, € permitido percorrer diferentes caminhos e

contextos, ampliando assim os niveis de interpretagao do leitor.

Consideracoes finais

Desta forma, retomamos a ideia do carater social da poesia, pois o tema e as
caracteristicas encontradas apontam para um estilo de poema protesto, em que o poeta
chama a aten¢do do receptor para as causas e efeitos de um problema do qual todos tém
sua parcela de responsabilidade. A grito das minorias pode ser ouvida ao fundo nos
versos do poeta periférico, pois as condi¢des historico-social da fronteira € por ele

descrita em uma linguagem tao concreta quanto a realidade que se apresenta.
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Na arte contemporanea nao ha barreiras nem mesmo para a poesia, em algum
momento no discurso literdrio, realidade e ficcdo por vezes se confundem na leitura
interativa do leitor, e esta talvez seja a intencao do poeta quando em sua subjetiva ilustra
e declama sobre a originalidade da fronteira. Os ultimos estudos de Maingueneau
traduzidos no Brasil trazem a reflexdo sobre a intertextualidade dos discursos entre as
linhas de estudo da linguistica e do campo literario e demonstram a influéncia de uma
nova concepcao do fendmeno da literatura, no qual o discurso, o texto e o contexto, sao
indissociaveis. Neste interim, ¢ possivel coadunar um lugar imaginario sob a otica do
poeta com um espacgo real e da divulgacdo dos conhecimentos, que neste caso retrata os
saberes linguisticos e culturais da fronteira. Identificamos na textualidade da literatura
de Douglas Diegues, um discurso literario que se constitui sobre uma reivindicagao
linguistica, um manifesto cultural e identitaria da populacdo de fronteira, a qual por
muitas vezes foi silenciada, mas que ganha visibilidade em sua poesia.

A inespecificidade na estética contemporanea (GARRAMUNO, 2014), da ao
poeta uma liberdade no fazer poético, a utilizagcdo de novos recursos, a intertextualidade
entre os estilos com a mescla dos géneros literarios e dos tipos de arte. O poeta Douglas
Diegues, considerado poeta marginal, sabe muito bem usar e ousar dessa sua
independéncia, pois tanto a poesia quanto a lingua utilizada em suas composi¢des sao
livres de qualquer sistema, forma ou padrdo fixo, determinante e tradicional. Neste
sentido, Florencia Garramuiio (2014) explora o termo de ndo pertencimento para as
formas da estética contemporanea, a qual ela traduz por formas da impertinéncia, e
justifica: “Acho que essa expressdo pode servir para pensar grande parte das praticas
artisticas contemporaneas que exploram formas diversas de se sair e fugir dos limites e
fronteiras” (GARRAMUNO, ibidem, p. 105).

Na atualidade, o poeta Douglas Diegues é considerado o principal expoente do
portuiiol selvaje e precursor de um movimento que reine artistas latino-americanos, os
quais utilizam desta linguagem hibrida para fazer poesia, misturando de forma
irreverente: portugués, espanhol e guarani. Em seus livros e performances, os artistas
usam uma linguagem andrquica e bem-humorada para transgredir as fronteiras
geograficas e culturais. Dessa forma, os poetas selvagens tragam um perfil independente
na era da literatura contemporanea e lancam um novo olhar sobre o mundo da arte e da

lingua. Essa ultima, espontdnea e periférica, naturalmente fronteiricas, por serem
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forjadas a partir da necessidade de comunicagdo entre os moradores, mas que agora ¢é

livre para voar pelo mundo nos versos dos poetas.
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