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RESUMO

Por meio da discussdo de questdes inerentes a recepcdo do texto literario, buscamos apresentar o
conceito de horizonte de expectativas, a no¢ao de vazio e sua relagdo com o prazer estético, bem
como as no¢des fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis. Os estudos de Jouve (2002),
Jauss (1994; 2002) e Iser (2002) formam a base tedrica do estudo, que, também, procura ilustrar
os conceitos discutidos observando as obras O mez da grippe (1998), de Valéncio Xavier, e Se
um viajante numa noite de inverno (2003), de Italo Calvino, a fim de demonstrar como a leitura,
para sua efetiva concretizagdo, necessita de uma pecga-chave: o leitor.
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RESUMEN

A través de la discusion de cuestiones inherentes a la recepcion del texto literario, buscamos
presentar el concepto de horizonte de expectativas, la nocidon de vacio y su relacion con el placer
estético, asi como las nociones fundamentales de poiesis, aisthesis y katharsis. Los estudios de
Jouve (2002), Jauss (1994; 2002) e Iser (2002) constituyen la base tedrica del estudio, que
también busca ilustrar los conceptos discutidos observando las obras O mez da grippe (1998),
de Valéncio Xavier, y "Se um viajante numa noite de inverno" (2003), de Italo Calvino, con el
fin de demostrar como la lectura, para su efectiva concrecion, necesita de una pieza clave: el
lector.

Palabras clave: Lector literario, Lectura literaria, Teorias de la Recepcion

Introducio
Ainda que no contexto historico e social atual a leitura esteja minimamente
democratizada e incentivada, ha poucas décadas ela ndo fazia parte do cotidiano de toda

e qualquer pessoa, pois estava reservada a determinadas classes e castas. Muitas
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mudancas e avancos nessa matéria foram necessdrios para que, hoje, pensar em um
mundo sem leitura seja impossivel. Dada a nova relagdo do mundo com a leitura,
surgem outras demandas de andlise: “o que se 1€?” e “como se 1€ interessam tanto
quanto “quem pode ler”.

Numa primeira concep¢ao, a leitura estaria atrelada a escrita, a partir de um jogo
de decifrar codigos extraindo-lhes o que ocultam, isto ¢, o som. Porém, hoje
conhecemos que o ato de ler ndo se limita a decodificacdo e a mera reproducao sonora
das palavras escritas. Steven Roger Fischer afirma que “a leitura sempre foi diferente da
escrita. A escrita prioriza o som, uma vez que a palavra falada deve ser desmembrada
em sinais representativos. A leitura prioriza o significado. A aptidao de ler, na verdade,
pouco tem a ver com a habilidade de escrever” (2006, p. 09).

Para Fischer, na leitura “o significado estd envolvido, e de modo fundamental;
em um nivel mais avancado de percepcdo, a leitura pode, at€é mesmo, exprimir
significado isoladamente, sem recorrer ao som” (2006, p. 11). Para exemplificar esse
postulado, observemos a seguinte vinheta, a qual retrata uma experiéncia de sons e

significados de um dos autores do presente artigo:

Quando mais jovem, consegui, sozinho, alfabetizar-me no idioma
polonés, sendo capaz de decodificar a complicada juncdo de
consoantes desta lingua, no entanto, sem a capacidade de atribuir
significado ao que lia. Minha maée, por sua vez, cresceu falando a
lingua em casa, mas nunca havia sido alfabetizada em polonés. Eu
sabia pronunciar adequadamente as palavras escritas, ela, porém, sabia
compreendé-las. Certa vez, buscando por uma antiga koleda, cantada
por minha avo, encontrei a letra e li para minha méae, que, frase a frase,
a traduziu para mim. Em conjunto, conseguimos de fato ler — o que
para ambos seria impossivel fazer sozinhos’.

A vinheta procura esclarecer, portanto, que ¢ nos efeitos da compreensao e da
significacdo que se constitui o ato de ler.

Se a leitura, enfim, prioriza o significado (FISCHER, 2006), ndo hd como
considerar que o texto, nele mesmo, traga toda a significagdo em si; ¢ evidente que
nessa atividade quem 1€ — o leitor — precisa, necessariamente, participar do processo de
significacdo do que esta lendo. O que ocorre, ¢ que em determinados géneros essa
participagdo se d4 em menor, ou maior escala. Ao aplicarmos essa logica a leitura de

géneros cujo objetivo central de produgdo e consumo recai justamente na apreensio

? Este trecho se trata de um breve relato de experiéncia de um dos autores do artigo.
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objetiva de seus significados, como uma noticia ou uma receita, por exemplo,
observamos que sobra pouco espago para significagdes diversas, que nao estejam
pré-determinadas pelo proprio texto. Nesse sentido o "trabalho" de significagdao ¢
menor; porém, em géneros cuja producdo nao pressupde tal objetividade, o “trabalho”
de significacdo das palavras que devera ser feito pelo leitor certamente sera maior, € o
caso da leitura de textos literarios.

Em sua concepgao sabemos que o objeto literario ¢ multiplo, de modo que trés
entidades primordiais o coroam: o autor, o texto e o leitor. Sobre estas trés entidades —

autor, texto, leitor —, Mirian Hisae Yaegashi Zappone nos elucida:

Com relagdo ao autor, assistiu-se a sua morte nas ultimas décadas: ele
morreu enquanto entidade “detentora de sentido” do texto que escreve.
Embora seja o produtor do texto, ou seja, aquele articula
linguisticamente ideia, sentimentos, posicdes, entende-se hoje, que ele
ndo controla o(s) sentido(s) que sua produgdo pode suscitar. O autor
ndo ¢ mais considerado o “dono” do sentido do texto nem pelos
leitores, nem pelos responsaveis por editar ou transformar um original
em objeto que vai ser lido (ZAPPONE, 2009, p. 189).

Sobre o texto, a autora defende que este

Por sua vez, desvencilhou-se das amarras estruturalistas/funcionalistas
que atribuiam exclusivamente a textualidade as chaves para a
interpretagdo de uma obra. A partir de novas abordagens da linguagem
[...], que passaram a considerar mais enfaticamente a relacdo
linguagem-sociedade, o texto deixou de ser mera organizagdo
linguistica que “carrega” ou que “transmite” pensamentos,
informagdes ou ideias de seu produtor (ZAPPONE, 2009, p. 189).

Podemos compreender que nem o autor, nem o texto podem dizer tudo, pois esse
processo esta “cheio de lacunas e ndo-ditos” (ZAPPONE, 2009, p. 189). Sobre esse

aspecto, a tedrica nipo-brasileira afirma

Se o texto ja ndo diz tudo, nem seu autor ¢ dono de um sentido para
ele, o leitor tem sido considerado pega fundamental no processo de
leitura. Seja individualmente, seja coletivamente, o leitor € a instancia
responsavel por atribuir sentido aquilo que €. A materialidade do
texto, os pretos no branco do papel s6 se transformam em sentido
quando alguém resolve ler. E, assim, os textos sdo lidos sempre de
acordo com uma dada experiéncia de vida, de leituras anteriores € num
certo momento historico, transformando o leitor em instincia
fundamental no processo de significagdo desencadeado pela leitura de
textos [...] (ZAPPONE, 2009, p. 189).
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Nos arriscamos em dizer que essa triade se assemelha a uma empreitada
maritima, em que o autor seria aquele que planejou a viagem, que oferece o navio; no
texto € onde estariam escondidos os vazios, as ancoras, 0os mistérios e todo um oceano;
entretanto, para que essa empreita se realize e o mar seja desbravado, ¢ necessario
alguém que se aventure, que concretize a viagem, que preencha os vazios, que ancore
nos portos e que enfrente o mar, ou seja, ¢ necessario um marinheiro, a quem
reconhecemos como o leitor.

E nesse marinheiro metaforico que nos dedicaremos a discorrer nas paginas que
seguem. O leitor representa uma instancia de significacdo e coparticipagdo do fazer
literario. Como observamos, ler implica inevitavelmente na presenga ativa de um
sujeito, portanto, ler, nesse sentido, € receber. A leitura e o leitor representam uma
importante area de estudo no ambito da literatura. Neste trabalho nos dedicaremos
apensar sobre as teorias da recepcdo pelos seguintes objetivos: discutir, ainda que
brevemente, as questdes inerentes a recep¢do do texto literario; do mesmo modo,
buscamos apresentar o conceito de horizonte de expectativas, a nocdo de vazio e sua
relagdo com o prazer estético ¢ a as no¢des fundamentais da poiesis, aisthesis e
katharsis (JAUSS, 2002).

Como apoio teérico, amparamo-nos principalmente nos estudos realizados por
Hans Robert Jauss (1994; 2002), Vincent Jouve (2002; 2012), Wolfgang Iser (2002),
entre outros tedricos dedicados as teorias da recep¢dao. Organizamos, portanto, este
trabalho em trés momentos; primeiramente, voltamos a discussdo do papel do leitor e de
sua intrinseca relagdo com o processo de recep¢do e concretizagdo do texto literario. A
partir disso, exploramos as nog¢des e conceitos referentes aos “vazios” da obra literaria e
buscamos operacionaliza-los em passagens de Se um viajante numa noite de inverno
(2003), de Italo Calvino. Na sequéncia, discutimos o conceito de horizonte de
expectativas, proposto por Jauss e o relacionamos aos fundamentos da poiesis, aisthesis
e katharsis, esperando estabelecer um ponto de analise em O mez da gripe (1998), de

Valéncio Xavier. Por fim, apresentamos nossas consideracoes finais.

O leitor e a leitura
Em A4 testemunha imortal (2006), vimos que o ato de ler se afasta de um simples

decodificar de simbolos, de maneira que na leitura o que preconiza ¢ o significado
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(FISCHER, 2006). Para ampliarmos esta discussdo recorremos a Vincent Jouve,
pesquisador francés, radicado no Brasil e autor de O que é a leitura? (2002). Nesse
artigo, o autor coaduna as ideias de Fischer ao defender que “a leitura € uma atividade
complexa, plural, que se desenvolve em varias dire¢cdes” (JOUVE, 2002, p. 17), de
modo que para o autor, podemos estabelecer um processo de ndo uma, mas cinco
diregdes, que se complementam entre si. A leitura parte, portanto, dos seguintes
aspectos: (i) neurofisiologico, (ii) cognitivo, (iii) afetivo, (iv) argumentativo e (V)
simbolico (JOUVE, 2002).

Obviamente, o ato da leitura se concretiza a partir de um processo
neurofisioldgico, que depende das fungdes cerebrais, visuais e/ou tateis — como no caso
dos portadores de deficiéncia visual. Para Jouve, a leitura ndo ¢ feita a partir da captagcdo
de signo por signo, mas sim em pacotes, “o movimento do olhar ndo ¢ linear nem
uniforme; ao contrario, ¢ feito de saltos bruscos e descontinuos”, assim, “o olho
gravaria precisamente seis ou sete signos, a0 mesmo tempo que anteciparia a sequéncia,
gragas a uma visao “periférica” mais vaga” (2002, p. 18). Esse deciframento, torna-se
mais facil quando as palavras contidas em determinado texto sdo mais familiares
aqueles que as leem, isto ¢, mais breves, comuns e polissémicas (JOUVE, 2002).
Entretanto, que quando essas “regras” de legibilidade sdo afetadas, o texto lido acaba
por distanciar-se do texto escrito, o que significa, entdo, que “o ato de ler ¢ fortemente
subjetivo” (JOUVE, 2002, p. 18). Aqui j4 podemos perceber um aspecto da recepcao: a
subjetividade, como veremos mais adiante.

Sobre o processo cognitivo, podemos sintetiza-lo da seguinte maneira: quando
lemos uma narrativa, o que nos interessa enquanto leitores € saber o que vem depois.
Desse modo, “o leitor, totalmente preocupado em chegar ao fim, concentra-se entdo no
encadeamento dos fatos: a atividade cognitiva serve-lhe para progredir rapidamente na
intriga” (JOUVE, 2002, p. 18). Em outros textos, contudo, o leitor pode optar por
sacrificar a progressdao e dar mais atencao a interpretagdo. O autor pontua que, nesse
sentido, “o texto coloca em jogo um saber minimo que o leitor deve possuir se quiser
prosseguir a leitura” (JOUVE, 2002, p. 19).

O processo cognitivo seria, portanto, norteado principalmente pela ideia de

linearidade de uma narrativa, momento complementar a decodificacdo da atividade
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neurofisioldgica. Podemos estabelecer aqui, um ponto de andlise com a novela O mez
da Grippe, de Valencio Xavier (1998). Sobre a obra, Silva (2010) aponta:
Em o Mez da Grippe, Valéncio Xavier parte do entrelagcamento entre
recortes de jornais, fotografias, depoimentos de sobreviventes e
anuncios publicitarios do inicio do século passado [século XX], para
produzir uma novela a partir das colagens desses fragmentos, numa

narrativa que retrata uma Curitiba assolada pela gripe espanhola em
1918 (SILVA, 2010, p. 1).

Nesse entrecortado de géneros e colagens chamam ateng¢do dois aspectos: a
auséncia de um narrador e um rompimento dos moldes literarios tradicionais. Ao
constituir-se como novela, sera papel do leitor interpretar, esmiugar e preencher as
lacunas presentes entre cada texto inserido na narrativa. Podemos cogitar, portanto, que
ao receber a obra, o leitor, desacostumado com uma leitura tdo fragmentada e nao linear,
sacrifique a progressdo narrativa e se atenha a certos pontos — como, por exemplo, no
poema do estuprador (p. 13 a 61)%, ou nas memorias de Dona Licia (p. 15 a 76)?,
buscando, assim, reconstruir o fio narrativo ¢ manifestar, durante sua recepgao, seus
sentidos.

Em se tratando do processo afetivo, entendemos que “o charme da leitura
provém em grande parte das emocdes que ele suscita” (JOUVE, 2002, p. 19). Para o
autor, o processo de recepcao do texto, além de recorrer aos processos reflexivos do de
quem lé — como observado do processo cognitivo — relaciona-se, também, com sua
afetividade. O leitor pode vir a imprimir suas emogdes neste ou naquele personagem,
sentir raiva, 6dio, amor, alegria, tudo isso quando se coloca ante o desafio de ler.

O processo argumentativo por sua vez, concentra-seé mais na mensagem
transmitida pelo texto literario, posto que este se trata do “resultado de uma vontade
criadora, conjunto organizado de elementos, [e] ¢ sempre analisavel [...]” (JOUVE,
2002, p. 21). Dentro das imbricagdes do texto literario, este apresenta sempre um ou
mais argumentos, isto ¢, algo pelo qual o leitor, “um potencial interpretador” vai buscar
chegar “a uma certa conclusao ou desvia-lo dela” (ADAM, 1985 apud JOUVE, 2002, p.

21). Nesse aspecto, podemos estabelecer, novamente, um ponto de analise com O mez

* Pelo fato de a obra de Valéncio Xavier ser composta por uma colagem de diversos géneros textuais, a
disposicdo da escrita ndo se encontra de forma linear, de modo que se apresenta disposta aleatoriamente
durante a narrativa. Numa tentativa de referenciar acertadamente os excertos para analise optamos por
apresentar as paginas em que tais textos comecam e terminam. No caso do “poema do estuprador”, sua
primeira estrofe aparece na pagina 13 e a tltima na pagina 61. As memorias de Dona Licia aparecem,
pela primeira vez, na pagina 15 e se encerram na pagina 76.
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da Grippe (1998). Nessa colcha de retalhos narrativa, o leitor se depara com um poema,
presente desde o inicio, que se vai apresentando em partes no decorrer do texto. Ali, o
eu-lirico relata ter estuprado uma mulher de cabelos loiros, muito debilitada pela gripe
espanhola, cujo marido, também doente, estava alojado no quarto ao lado da casa em

que viviam.

Entro na casa / a porta sem chavear / alguém que saiu para voltar / e
nao mais voltou / entrou para sair / € ndo mais saiu / Maos grandes
como de cavalo. / A direita assentada sobre o lento respirar do seio
rijo. / A esquerda, a da alianga por sobre o lengol branco / brago nt,
parca seara de louros pelos / [...] Os olhos costurados pela febre / loura
linha / a mesma que tece seus cabelos / Cabelos de vassoura / mais
macios, meus dedos dizem / Amarelos / Ao levantar o branco lengol /
adivinharei outros pelos / ? / bugo parco louro / encima lébios rubros
do calor da febre / ao levantar o branco lencol / encontrarei outros
pelos louros / cercando rubros labios / [...] Mesmo na imobilidade da
febre / suas coxas se entreabrem lentas / como a pedir que eu penetre
sua gruta / com minha lingua de sangue em chamas / [...] Nada mais
me importa agora / nem a mancha de g6zo em minha calga / nem o
paletdé cheguei a tirar / O marido? / tosse que ecoa por toda a casa /
saio pela porta sem chavear / sem a volta da chave na fechadura / saio
sem me voltar ao menos (XAVIER, 1998, p. 18 a 61).

E de se notar que a narrativa de Valéncio Xavier prega uma peca naquele que a
1€. E possivel cogitar, que ao transcorrer da narrativa o leitor seja levado a acreditar que
a vitima do estuprador seja a mulher alema de cabelos louros a quem tanto se refere
Dona Lucia, pois até certo ponto, o texto argumenta em favor disso. Entretanto, a certa
altura, esse processo ¢ rompido, pois Dona Lucia coloca-se em contradigdo:

. até que, um dia, tomou veneno na rua, morreu, acharam ela ja
morta. Foi muito tempo depois, acho que foi 14 por 30;
Moga bonita, solteira. Morreu na gripe. Nao resistiu a febre forte.
Muito branca, alta, cabelo loiro bem comprido. Morreu na gripe;
Nao, ela morreu na gripe. O marido se salvou, mas ela morreu. Vi o
corpo, bonita, muito branca, cabelo branco de tdo loiro, mortalha
branca;
Nao, na época ela ndo era casada. Moga bonita, solteira. Muito branca,
loira. Casou, teve filhos, mas nunca mais ficou certa da cabeca. Tinha

periodos de lucidez, casou depois da gripe, teve filhos, mas nunca
mais ficou certa da cabega (XAVIER, 1998, p. 75-76).

Para Jouve, no processo argumentativo “qualquer que seja o tipo de texto, o
leitor, de forma mais ou menos nitida, ¢ sempre interpelado. Trata-se para ele de
assumir ou ndo para si proprio a argumentacdo desenvolvida (JOUVE, 2002, p. 22).

Unindo nossa andlise ao que pontua o autor, O mez da grippe parece interpelar o leitor,
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pois, na maior parte da leitura e do argumento do texto, o leitor ¢ levado a acreditar que
a mulher do poema ¢ a mesma mulher do relato de Dona Licia ja que ambas sdo loiras,
ambas tinham marido, ambas contrairam a gripe. Contudo, talvez, por essa ruptura e
contradi¢do, o real argumento da obra seja demonstrar que nem tudo ¢ confiavel, que a
memoria ¢ falha, que as possibilidades de interpretagdo e de recepcao, sdo multiplas.
Com relagdo ao processo simbdlico entendemos que toda e qualquer leitura esta
em constante processo de interacdo com a cultura e os constructos dominantes de um
meio e de uma época. A leitura, na visdo do autor, “afirma sua dimensdo simbolica
agindo nos modelos do imagindrio coletivo quer os recuse quer os aceite (JOUVE,
2002, p. 22).
O que percebemos até agora ¢ que o processo de leitura €, sem duvida, maltiplo,
e que a leitura ndo ¢ um fato, mas sim um ato de recepg¢ao, como diria Zappone (2009).
O que esta se¢dao buscou demonstrar ¢ que quem realiza a leitura € o leitor, uma vez que,
se pensarmos na experiéncia do ato de ler.
a obra literaria seria aquilo que ¢ dado a consciéncia do leitor. [...] o
texto literario nao seria uma realidade independente de uma
consciéncia que o percebesse. Ele so seria um texto literario mediante
uma consciéncia que o experienciasse, e tal experiéncia s6 seria

propiciada mediante a atuacdo de um leitor (ZAPPONE, 2009, p.
190).

Como observamos na se¢ao introdutéria deste trabalho, durante muito tempo os
estudos literarios estiveram preocupados em analisar a obra por um viés que
privilegiava o autor em detrimento do leitor. Entretanto, essa forma de abordagem
apresentava certos entraves, como assinala Jouve:

O autor e o leitor estdo — pelo menos na maioria dos casos — afastados
um do outro no espago tempo [...]. Autor e leitor ndo tem espago
comum de referéncia. Portanto, ¢ fundamentando-se na estrutura do

texto, isto €, no jogo de suas relagdes internas, que o leitor vai
reconstruir o contexto necessario a compreensao da obra (2002, p. 23).

E pensando nesse afastamento entre autor ¢ leitor que surgem, entdo, os estudos
recepcionais, com o advento da Estética da Recepcdo, termo cunhado pelo alemao Hans
Robert Jauss. Zappone em Estética da Recepgao (2009) nos elucida que o leitor figura

como

[...] o principal elemento da Estética da Recepcao. Embora com
nuancas diferenciadas, pode-se dizer que o principio geral das varias
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vertentes da Estética da Recepcdo é recuperar a experiéncia de leitura
e apresenta-la como base para se pensar tanto o fenémeno literario
quanto a propria historia literaria. Em suma trata-se de uma estética
fundada na experiéncia do leitor (ZAPPONE, 2009, p. 190).

Para finalizarmos essa se¢do, reiteramos o exposto até aqui, através do
pensamento de Jauss (1994). Na primeira de suas sete teses, 0 autor assevera que o texto
literario € incapaz de existir sem a presenca de um leitor (JAUSS, 1994). A partir disso,
podemos perceber - se estabelecemos uma ponte com o pensamento de Jouve sobre os
processos de leitura — que o leitor é quem fara as ligacdes, estabelecera parametros a
partir do argumento literario, realizara as escolhas e relacdes baseadas em seu proprio
simbolismo, estabelecido pelos moldes culturais de seu tempo, enfim, ¢ quem atuara
como co-criador do texto literdrio no momento da recep¢do. Em suma, o leitor ¢ a
entidade que preencherd o vazio. E ¢ sobre essa nocdo conceitual proposta por

Wolfgang Iser (2002), que nos detemos a explorar na secao subsequente.

O vazio

Além de Hans Robert Jauss, um dos autores cujo nome se destaca na
contribuigdo as teorias da recepgdo ¢ Wolfgang Iser. E baseando-se na teoria de Roman
Ingarden, que em A4 interagdo do texto com o leitor (2002), o teorico alemao elabora sua
teoria acerca da nogao de “vazio” contida no texto literario.

Iser considera que a leitura “como atividade comandada pelo texto [..] une o
processamento do texto ao efeito sobre o leitor. Esta influéncia reciproca ¢ descrita
como interagao” (2002, p. 89). O texto apresenta uma série de constructos internos que
auxiliam o leitor durante o processo de recep¢ao de uma obra pois:

Para que estas possibilidades possam se realizar, devem existir no
texto complexos de controle, pois a comunicagdo entre texto e leitor
so tem €xito quando ela se submete a certas condi¢des. Estes meios de
controle, no entanto, ndo podem ser tdo precisos quanto numa situagao
face a face, nem tdo determinados como um codigo social [...] (ISER,
2002, p. 89).

Trazendo como exemplo a obra de Virginia Woolf, Iser (2002) aponta que ao
compor as cenas de uma obra literdria, fatos e pontos, aparentemente triviais, sao
preenchidos pelo leitor instintivamente, de modo que nem tudo necessita ser dito,

configurando a leitura em um processo de preenchimento de vazios e ndo-ditos:

Revista de Lelvas Tovle@mentos 539

Estudos Literarios, Sinop, v. 17, n. 47, p. 531-552, jan./jun. 2024.



O que falta nas cenas aparentemente triviais € 0s vazios nas
articulagdes do didlogo estimulam o leitor a preenche-los
projetivamente. Jogam o leitor dentro dos acontecimentos e o
provocam a tomar como pensado o que ndo foi dito. [...] Desta
maneira, as cenas triviais mostram-se como expressao de uma
surpreendente forma de vida [...]. Esta ndo ¢ verbalmente manifestada
no texto, ¢ sim um produto derivado da interagdo entre texto e leitor. O
processo de comunicag@o assim se realiza ndo através de um codigo,
mas sim através da dialética movida e regulada pelo que mostra e o
que se cala. O que se cala impulsiona o ato de constitui¢do, a0 mesmo
tempo que este estimulo para a produtividade é controlado pelo que
foi dito, que muda, de sua parte, quando se revela o que fora calado
(ISER, 2002, p. 90).

A partir dai, para sustentar sua teoria sobre os vazios, Iser (2002) lanca mao do
estudo proposto por Roman Ingarden (1979), no qual este autor elabora sua analise
acerca dos “pontos de indeterminag¢do” de um texto literario. Ao propor sua tese,
Ingarden retorna aos postulados da referéncia fenomenologica de determinagdo dos
objetos (ISER, 2002). Para Ingarden (1979) “h& objetos reais universalmente
determinados, e objetos ideias, que sdo autonomos. Quanto aos objetos reais, trata-se de
compreendé-los; quanto aos ideais, constitui-los” (ISER, 2002, p. 92).

Iser (2002) assevera que em se tratando da obra de arte, esta se diferencia da
no¢ao de objeto real e ideal “a medida que nao ¢ nem universalmente determinada, nem
possuidora de autonomia, mas sim um objeto intencional” (2002, p. 92). Desse
raciocinio, Iser conclui que frente a falta de uma determinagdo total, as sentencas
contidas no texto serviriam como meios de orientagdo para sua leitura. Ou seja, Iser
(2002) explica que o preenchimento dos pontos de indeterminacdo ¢ uma parte
constituinte da leitura e do efeito estético produzido no momento da recepgao.

Ao tratar dos pontos de indeterminacado, Iser (2002) utiliza o seguinte exemplo,

extraido da obra de Ingarden:

Quando por exemplo em uma narrativa se fala do destino de um velho,
mas nada se diz sobre a cor de seus cabelos, na concretizagdo, em
principio, pode-se-lhe dar qualquer uma, mas, provavelmente, sdo
grisalhos. Se, apesar de sua idade, tivesse cabelos bem negros, isso
seria digno de mengdo algo importante sobre o velho que pareceria
mais novo. Assim, se € aconselhavel por qualquer outra razao artistica,
¢ mais verossimil e desejavel concretizar esse senhor de cabelos
grisalhos, do que descrevé-lo com cabelos pretos (apud ISER, 2002, p.
100).
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Iser (2002) assevera que o proprio Ingarden (1979) considera o exemplo
supracitado como banal. Mais adiante, o autor conclui que a teoria ingardeniana parece
estar apegada aos moldes mais classicos da literatura, de modo que, o autor ao
desconstruir e indeterminar o texto literario figuraria um potencial problema durante a
recepgdo. E neste aspecto que Iser (2002) percebe duas desvantagens na teoria de

Ingarden (1979):

Primeiro, ele € incapaz de aceitar a possibilidade de a obra ser
concretizada de maneiras diferentes, igualmente validas. Segundo, por
conta de seu preconceito, ndo leva em conta que a recepcao de muitas
obras de arte seria simplesmente paralisada se elas s6 pudessem ser
concretizadas de acordo com as normas da estética classica. [...] E
improvavel que [Ingarden] pensasse o valor estético como um
principio vazio, que fosse organizado pela realidade extratextual, de
uma maneira tal que o leitor pudesse construir um mundo ndo mais
exclusivamente determinado pelos dados do mundo conhecido (ISER,
2002, p. 102-103).

Os vazios seriam, portanto, aqueles que “derivam da indeterminagdo do texto”, e

tal indeterminagao resultaria

da funcdo comunicativa dos textos ficcionais e, como esta fungdo ¢
realizada por meio das determinag¢des formuladas pelo texto esta
indeterminagdo, a medida que textualmente “localizavel” ndo pode
deixar de ter uma estrutura. As estruturas centrais de indeterminagao
no texto sdo seus vazios [...] e suas negacdes. Eles sdo as condigdes
para a comunicagdo, pois acionam a interagdo entre o texto e o leitor e
até certo nivel a regulam (ISER, 2002, p. 106).

Sobre a critica de Iser (2002) a Ingarden,(1979), Ribeiro, em Lugares vazios?

Vazios de Imagens, mas cheio de intengoes (2015), pontua:

Wolfgang Iser desenvolveu a sua teoria dos lugares-vazios]...]
retomando o conceito de indeterminacdo, de Roman Ingarden. Se este
altimo via as indetermina¢des como uma impossibilidade de os textos
dizerem tudo que intentam, Iser vé nos lugares-vazios um elemento
constituinte, do qual o escritor faz uso estético. Nao ha como os
textos, sobretudo narrativos, abarcarem todas as informagdes que
devem, necessariamente, estar na consciéncia do autor, [...], ou seja,
imagem, e de essas imagens serem reconstruidas na consciéncia do
leitor. Essa reconstrucdo, para Iser, faz com que o leitor seja um
construtor daquilo que o autor pode apenas sugerir, através de
informagdes basicas. Mas o tedrico alemao insiste em dizer que essas
informacdes se referem a um esforco do autor por evitar ou ter
controle sobre a deriva dos sentidos. Entdo, o teodrico elabora a teoria
do leitor-implicito, aquele conjunto de procedimentos que todo autor
insere em seu texto, que sinalizam para o leitor como ele deve receber
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o texto. Ideia facilmente comprovavel, perceptivel em todo texto
literario [...] (RIBEIRO, 2015, s/p).

Amparando-nos no pensamento de Ribeiro, ao refletirmos sobre a figura do
leitor implicito, compreendemos que o autor ao conceber sua obra literaria ird tragar
pontos que norteardo o processo de leitura e, consequentemente, de recepcao.
Entretanto, ecoando agora o pensamento de Jouve (2002), sabemos que a posicao
autor-leitor € totalmente assimétrica. Ainda que o autor programe o seu texto, a forma
como cada leitor real a recebera sera diferente, pois a forma de preencher os vazios e
pontos de indeterminagdo estd involucrada as vivéncias e subjetividades, ao processo
simbodlico, como chamou Jouve (2002), ou ao horizonte de expectativas — como
veremos na se¢do 5 — como conceituou Jauss (1994).

Neste momento, buscando demonstrar, em efetivo, como as nogdes teodricas
apresentadas nessa secdo podem ser observadas em um texto literario, tomamos alguns
excertos da obra de Italo Calvino, Se um viajante numa noite de Inverno (2003), para
construir uma breve andlise.

Logo de inicio a obra calviniana chama atencdo, uma vez, que em tom

provocativo parece descrever um processo de leitura.

Vocé vai comegar a ler o novo romance de Italo Calvino, Se um
viajante numa noite de inverno. Relaxe. Concentre-se. Afaste todos os
outros pensamentos. Deixe que o mundo a sua volta se dissolva no
indefinido. E melhor fechar a porta; do outro lado ha sempre um
televisor ligado. Diga logo aos outros: ‘“Ndo, ndo quero ver
televisdo!”. Se ndo ouvirem, levante a voz: “Estou lendo! Nao quero
ser perturbado!”. Com todo aquele barulho, talvez ainda ndo o tenham
ouvido; fale mais alto, grite: “Estou comecando a ler o novo romance
de Italo Calvino!”. Se preferir, ndo diga nada; tomara que o deixem
em paz (CALVINO, 2003, s/p.).

O engendramento desse romance leva o leitor a refletir sobre os aspectos mais
basicos de uma leitura, aspectos esses, destacamos, que antecipam o ler, o decifrar e o
receber. Tais aspectos repousam no tocar o livro, regular a luz para que a leitura seja

agradavel, como se observa no fragmento seguinte:

Regule a luz para que ela ndo lhe canse a vista. Faca isso agora,
porque, logo que mergulhar na leitura, ndo haverd meio de mover-se.
Tome cuidado para que a pagina nao fique na sombra — um
amontoado de letras pretas sobre um fundo cinzento, uniformes como
um bando de ratos —; mas esteja atento para ndo receber uma luz
demasiado forte que, ao refletir-se no branco impiedoso do papel,
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corroa a negrura dos caracteres como a luz do meio-dia mediterraneo.
Procure providenciar tudo aquilo que possa vir a interromper a leitura.
Se vocé fuma, deixe os cigarros e o cinzeiro ao alcance da mao. O que
falta ainda? Precisa fazer xixi? Bom, isso é com vocé (CALVINO,
2003, s/p.).

E por meio dessa metalinguagem da leitura que o romance de Calvino se
instaura. Com esse jogo de linguagem, o texto parece por tudo de pernas para o ar, pois,
como veremos mais adiante, as no¢des de vazio e leitor implicito se fundem na medida
que a narrativa avanga.

Para nossa analise, escolhemos um fragmento do segundo capitulo da narrativa:

Vocé ja avangou varias paginas em sua leitura, seria hora de dizer-lhe
claramente se a estagdo onde desembarquei de um trem atrasado ¢é
uma estacdo de hoje ou de outrora; mas, ao contrario, as frases
continuam a mover-se no indeterminado, no cinzento, numa espécie
de terra de ninguém da experiéncia, reduzida ao minimo denominador
comum. Fique atento: essa certamente ¢ uma estratégia para
envolvé-lo pouco a pouco no enredo, para captura-lo sem que vocé
perceba — uma cilada. Ou talvez o autor ainda esteja indeciso, como
de resto vocé, leitor, ainda nao esta seguro do que lhe daria mais
prazer na leitura: se a chegada a uma velha estagdo, que lhe sugere um
retorno, uma recuperagido do tempo e dos lugares perdidos, ou se um
relampejar de luzes e sons, que lhe da a sensacdo de estar vivo hoje, a
maneira que hoje se acredita ser um prazer estar vivo. Sao talvez meus
olhos, miopes ou irritados, que v€em esse bar (ou “buffet”, como
também ¢ chamado) assim embagado ¢ brumoso; no entanto, nao esta
de todo descartada a idéia de que o ambiente, ao contrario, esteja
saturado de luz, a qual irradia de tubos fluorescentes, reflete-se nos
espelhos e invade todos os recantos e intersticios; tampouco esta
excluida a idéia de que, deste espaco sem sombras, uma maquina de
matar o siléncio faca extravasar sua musica a todo o volume, de que os
fliperamas e os outros jogos elétricos, simulando corridas hipicas e
cacadas humanas, entrem todos em funcionamento, de que sombras
coloridas flutuem na transparéncia de um televisor e de um aquério de
peixes tropicais avivados por uma corrente vertical de bolhas de ar
(CALVINO, 2003, s/p).

Observamos que o excerto em andlise comtempla a ideia de vazios proposta por
Iser (2002). Podemos analisar que, ao interpelar o narratario, o texto demonstra, quase
que didaticamente, o que seriam os vazios e pontos de indeterminacdo a serem
preenchidos pelo leitor. Ao retomarmos a ideia do processo cognitivo da leitura
(JOUVE, 2002), entendemos que o leitor deseja avancar no fluxo da narrativa, e,
associando ao pensamento de Iser (2002), 4 medida que avanga, o texto norteara, através

dos vazios, aquilo que na recepcao, o leitor vai concretizar.
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No excerto em analise, notamos que o texto desafia o leitor, pois quando o
narrador diz: “[...] seria hora de dizer-lhe claramente se a estacdo onde desembarquei de
um trem atrasado ¢ uma estagao de hoje ou de outrora”, parece saber que o texto ao
programar uma “estacdo de outrora” em vez de uma “de hoje”, resultaria num efeito
diferente. Uma velha estacdo projetaria a ideia de retorno, dado ao adjetivo “velha”, o
que poderia implicar — como o proprio texto revela — numa imagem especifica. Por sua
vez, uma estacdo nova, poderia reverberar naquele que 1€ uma representagdo de
modernidade, repercutindo até mesmo no tipo de bagagem que o viajante poderia estar
levando consigo (uma surrada sacola de viagem, ou uma mala de rodinhas).

E interessante notar que, no proprio texto, o narrador assume que “as frases
continuam a mover-se no indeterminado”, de modo que, podemos observar em sua obra
como Calvino faz uso estético dessa deriva de sentidos, desse jogo entre o dizer tudo, ou
ndo dizer nada, ao ndo revelar, por exemplo, as caracteristicas da estagao.

No excerto em analise, outro ponto que chama atencdo ¢ a forma como o
narrador parece refletir, com certo tom de ironia, a figura do autor: “talvez o autor ainda
esteja indeciso, como de resto vocé, leitor, ainda ndo estd seguro do que lhe daria mais
prazer na leitura” (CALVINO, 2003, s/p.). Essa sentenga, so refor¢a o que postulou Iser
(2002) acerca da concretizacdo literdria no ato da recepcdo: o leitor depende
minimamente daquilo que o texto — e seu autor — podem apenas sugerir através das
informacgdes presentes no texto, como nas caracteristicas da estacdo na qual chega o
viajante.

Cabe dizer, entretanto, que diferentemente do que pensava Ingarden (1979), esse
processo de indeterminagdo demasiada, que claramente se observa no romance de

Calvino, nao representa um empecilho. Como defende Iser (2002):

O fato de Ingarden nao haver pensado os pontos de indeterminagdo e a
concretizagdo como conceitos de comunicagdo mostra-se claramente
ao observar-se que o valor estético, a ser atualizado na concretizacao,
permanece como um vazio central em seu sistema. [...] é improvavel
que pensasse o valor estético como um principio vazio, que fosse
organizado pela realidade extratextual, de uma maneira que o leitor
pudesse constituir um mundo ndo mais exclusivamente determinado
pelos dados do mundo conhecido. Pois, tal produgdo comunicativa do
valor estético teria significado para Ingarden ter de abandonar as
normas classicas da harmonia como referente da concretizagdo
adequada (ISER, 2002, p. 103).
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A poética indeterminada de Se um viajante numa noite de inverno (2003) abre,
sem duvida, espaco para a experimentagdo do leitor. Tendo em vista o analisado,
podemos concluir que, nessa obra, seus vazios e pontos de indeterminagdo se ampliam a
partir do jogo de escolhas e da ironia de um preenchimento seguro, entretanto, a
narrativa demonstra didaticamente, que o texto para funcionar e existir necessita da
aten¢do de um leitor, que mesmo diante desses grandes vazios, escolhera da melhor

maneira como desvendar suas etéreas imbricagdes.

O horizonte

Neste trabalho, muito ja foi discutido sobre as teorias recepcionais e,
propriamente, o termo “recep¢dao”. Nesta ultima sessdo, traremos para a discussao
algumas das contribui¢des daquele que pode ser considerado como o patrono dos
estudos que priorizam o leitor enquanto instancia de significagdo do objeto literario,
Hans Robert Jauss. O autor se insere no cenario da teoria literaria moderna em 1967,
quando na Universidade de Constanca, na Alemanha, palestrou criticamente sobre o
modo que a teoria literaria vinha sendo conduzida até entao (ZAPPONE, 2009).

Hans Robert Jauss, conforme nos elucida Zappone, “aparece como um dos
autores mais exponenciais ¢ mais significativos entre os que colocaram o leitor ¢ a
leitura como elementos privilegiados nos estudos literarios” (2009, p. 191), sendo ele
quem cunha a expressao Estética da Recepgao.

Zappone pontua, também, que

Além de pensar o carater artistico de um texto em razao do efeito que
este gera em seus leitores, Jauss também propde uma nova abordagem
da historia literaria pautada também no aspecto recepcional. Sua
proposta de historia literaria articula tanto a recepgdo atual de um
texto (aspecto sincronico) quanto sua recepcao ao longo da historia
(aspecto diacronico), e ainda a relagdo da literatura com o processo de
construgdo da experiéncia de vida do leitor. Jauss reivindica que se
tome como principio historiografico da literatura o modo como as
obras foram lidas e avaliadas por seus diferentes ptblicos na historia
(2009, p. 191).

Tendo em vista a magnitude das contribuig¢des de Jauss para os estudos literarios
e da evidente impossibilidade de abarcé-las em sua totalidade em nossas notas, optamos

por tratar, apenas, do conceito de horizonte de expectativas € como este se
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inter-relaciona com as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis,
propostas também por esse teorico.

Durante a leitura, isto ¢, durante o momento de recepcdo de uma obra, a
subjetividade do leitor ¢ evocada, esta, por sua vez, ¢ resultado de sua vivéncia
enquanto sujeito inserido em um tempo historico, com moldes, ideologias e padrdes
culturais definidos, a essas implicaturas (JAUSS, 1994). Jauss cunhou o conceito de

Horizonte de Expectativas, que figura como um dos pilares da Estética da Recepcao:

[...] ha um saber prévio, ele proprio ele mesmo um produto dessa
experiéncia com base no qual o novo que tomamos conhecimento faz
se experenciavel, ou seja, legivel, por assim dizer, num contexto
experencial. Ademais, a obra que surge ndao se apresenta como
novidade absoluta num espago vazio, mas, por intermédio de avisos,
sinais visiveis invisiveis, tragos familiares ou indicagdes implicitas,
predispdem seu publico para recebé-la de uma maneira bastante
definida (JAUSS, 1994, p. 28).

Desse modo, podemos compreender que

O horizonte de expectativa de uma obra, que assim se pode
reconstruir, torna possivel determinar o seu carater artistico a partir do
modo e do grau segundo ela produz seu efeito sobre um suposto
publico. Denominando-se distancia estética aquela que medeia entre o
horizonte de expectativa preexistente e a apari¢do de uma obra nova —
cuja acolhida, dando se por intermédio da negacdo de experiéncias
conhecidas ou da conscientizagdo de outras, jamais expressas, pode ter
por conseqiiéncia uma —mudanca de horizontes —, tal distancia
estética deixa se objetivar historicamente no espectro das relagdes do
publico e do juizo da critica (sucesso espontaneo, rejeicdo ou choque,
casos isolados de aprovagdo, compreensdo gradual ou tardia) (1994, p.
31).

O que defende Jauss, portanto, é que quando uma nova obra ¢ publicada, tem de
disputar espaco com 0s constructos sociais e subjetivos de um publico ja existente. Ou
seja, quando determinada obra se afasta demasiadamente de um horizonte preexistente,
pode causar choque, espanto ou admira¢do em seus leitores, correndo o risco de ser ou
ndo ser aceita por esses receptores do texto. Entretanto, por vezes, esse estranhamento
inicial e possivel rechago, com o tempo, termina por ser revertido (JAUSS, 1994).

Como exemplo, citamos as novelas picarescas do século XVI, como Lazarillo de
Tormes (1554). A Espanha absolutista dos anos quinhentos, organizada tripartidamente
em clero, nobreza e estado baixo, estava familiarizada as novelas de cavalaria, pois suas

narrativas mimetizavam os valores da nobreza catolica, cristalizando-os em seu heroéi, o
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cavaleiro andante. Esse género literario era reconhecido por exaltar os valores e
conquistas da sociedade espanhola do XVI. Com a publicagdo da primeira novela
picaresca em 1554 — Lazarillo de Tormes —, o publico da época se depara com a
pseudo-autobiografia de um picaro, isto €, alguém de baixa condi¢cdo social, quase
marginalizado, que, em primeira pessoa, apontava as incongruéncias dos membros da
nobreza e do clero, algo considerado insoélito para os leitores do periodo (GUISANTES;
SCHARDONG, 2021). Gonzélez (1994) chega a dizer que o projeto literario de
Lazarillo de Tormes era tdo divergente a ponto de ir parar no Index Librorum
Prohibitorum.

Hoje, entretanto, essa obra anonima é famosa e bastante apreciada, o que vai ao
encontro do pensamento de Jauss, pois a distancia estética que tinha Lazarillo com o
horizonte dos leitores do periodo ¢ reformulada e reconstruida por mais de quatro
séculos a partir de sucessivas recepgdes de leitores e do juizo da critica de varias épocas,
fazendo com que, atualmente, essa novela picaresca componha — por suas infinitas
possibilidades de atualizagdo — o canone da literatura espanhola.

E pertinente salientar que como o conceito de horizonte de expectativas esta
intrinsecamente ligado ao processo de recepcdo de uma determinada obra literaria,
também tera influéncia no efeito estético que a obra incide no leitor, isto é, no prazer
estético daquele que 1€. Desde a antiguidade, muito se falou sobre como uma obra pode
causar uma série de sentimentos e sensagoes naquele que a recebe. Tendo isso em vista,
Jauss (2002) se preocupa em explorar esse aspecto da recepg¢do em O prazer estético e
as nogoes fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis, tomando como base 0s

conceitos aristotélicos que se encontram inscritos ja no titulo.

Designamos por poiesis, compreendida no sentido aristotélico da
“faculdade poética”, o prazer ante a obra que nés mesmos realizamos
[...]-

A aisthesis designa o prazer estético da percepc¢ao reconhecedora e do
reconhecimento perceptivo, explicado por Aristoteles pela dupla razdo
do prazer ante o imitado; na estética aristotélica, a palavra aisthesis
ndo ¢ empregada propriamente neste sentido, mas, ja na abertura da
estética como disciplina autdénoma [...] ela se coloca no significado
basico de um conhecimento através da experiéncia e da percepgdo
sensiveis [...].

Designa-se por katharsis [...] aquele prazer dos afetos provocados pelo
discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte ¢ o expectador
tanto a transformacgdo de suas convicg¢des, quanto a liberacdo de sua
psique. Como experiéncia estética comunicativa basica, a katharsis
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corresponde tanto a tarefa pratica das artes como funcdo social [...],
quanto a determinacdo ideal de toda arte autonoma: libertar o
expectador dos interesses praticos e das implicagdes de seu cotidiano,
a fim de leva-lo, através do prazer de si no prazer do outro, para a
liberdade estética de sua capacidade de julgar (JAUSS, 2002, p.
79-81).

O tedrico afirma, contudo, que essas experiéncias fundamentais nao se
relacionam de maneira hierarquica, isto €, uma ndo se sobrepde a outra. Pelo contrario,
pode haver poiesis na aisthesis, aisthesis na katharsis e assim por diante. Jauss pontua,

ainda, que:

[...] a conduta de prazer estético, que ¢ a0 mesmo tempo liberagdo de e
liberagdo para realiza-se por meio de trés fungdes: para a consciéncia
produtora, pela criagdo do mundo como sua propria obra (poiesis);
para a consciéncia receptora, pela possibilidade de renovar sua
percepcao, tanto na realidade externa, quanto na interna (aisthesis); e,
por fim, para que a experiéncia subjetiva se transforme em
inter-subjetiva, pela anuéncia ao juizo exigido pela obra, ou pela
identificagdo com normas de agdo predeterminadas a serem
explicitadas (2002, p. 81).

Compreendemos, portanto, que os elementos fundamentais do prazer estético se
relacionam intimamente com o conceito de horizonte de expectativas. A poiesis, isto &,
a obra enquanto producdo de um autor, necessita atingir a um receptor, que sendo o
portador de crencgas inscritas em um tempo histdrico e de sua propria subjetividade, fara
uso dessas experiéncias no momento da recep¢do do texto. Se a poiesis atinge o
horizonte de quem 1€, ai teremos a aisthesis, a recep¢do em si, que projeta uma
percepcao reconhecedora, ou um prazer cognoscente (JAUSS, 2002). Por fim, ousamos
dizer que a katharsis representa, através do texto estético, o rompimento do horizonte de
expectativas, de maneira que, por essa quebra, aquele que 1€ pode vir a repensar suas
convicgoes e a reconstruir seu horizonte, resultando, assim, em sua possivel expansao.

Levando em conta o exposto até aqui, estabelecemos um ponto de analise com a
obra O mez da grippe (1998), de Valencio Xavier. No plano da poiesis, isto €, a criacao
artistica de Valéncio, o leitor se depara com um entrecortado de textos, em sua maioria
ndo literarios, que, conjuntamente, projetam a narrativa dos trés meses da epidemia de
gripe espanhola, de 1918, em Curitiba. Nessa jun¢ao de diferentes géneros, aquele que

1€, é confrontado com os multiplos pontos de vista da época acerca da referida epidemia.

Ao receber a obra, o leitor pode observar a rivalidade entre os jornais da época — O
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Diario da Tarde € o Commercio do Parana —, e a forma como cada um buscou tratar do
surto de gripe, priorizando ou ocultando certas informag¢des. Além disso, consta na obra
uma vasta gama de anuncios publicitarios que ‘conversam’ entre si, fazendo referéncia,
muitas vezes, aos impactos causados pelas mortes de gripe na cidade — como a venda de
tecidos para confeccdo de caixdes, por exemplo — Mais ainda, na poiesis do autor,
constam as memorias de uma das sobreviventes da doenca que experenciou o caos
instaurado na cidade durante aqueles trés meses do ano de 1918, Dona Lucia.

Cogitamos que a poiesis de Valéncio pode se desdobrar num processo de
aisthesis, se pensamos que desde o ano de 2020 a populagdo mundial enfrentou o
preocupante cenario causado pela pandemia de Covid-19. Na recepcdo da obra de
Valéncio, ao tratar da epidemia de gripe espanhola e de suas implica¢des na populagao
curitibana, a consciéncia do leitor ¢ levada a uma contemplagdo reflexiva sobre as
proprias experiéncias vividas durante o periodo de Covid-19. Sabemos que assim como
em 1918, em 2020, houve no Brasil a dispersdo de teorias negacionistas, de remédios
milagrosos, o periodo de quarentena, o fechamento do comércio, o caos € o colapso do
sistema médico. Assim, certamente, O mez da grippe pode atingir o horizonte de
expectativas do leitor atual, pois este, ao relacionar a obra com a dimensao subjetiva de
si mesmo, acaba projetando um elo intersubjetivo entre seu horizonte e obra que recebe.

O processo de leitura deste texto, conforme observamos na secdo 2 deste
trabalho, representa um grande desafio para aquele que 1€, pois além da auséncia
evidente de um narrador, o recorte de colagens que constroem a narrativa apresenta
inimeros vazios e informagdes que se contradizem nessa costura. Por exemplo, a forma
como 0s jornais trazem as noticias acerca da expansdo da epidemia ¢ bastante
divergente, o que pode levar o leitor a pensar que, o Commercio do Parand, tenha
tendéncias negacionistas, enquanto que o Didrio da Tarde, ndo. Todavia, quando o leitor
chega as ultimas paginas da obra de Valéncio, o jornal considerado negacionista,
apresenta um numero de mortos superior ao do jornal que parecia noticiar com mais
propriedade os efeitos da epidemia na cidade — como se nota na p. 67 da edigdo
consultada —.

O mesmo ¢ observado nas memorias de Dona Lucia, a sobrevivente da epidemia.
Conjecturamos que o leitor vé nela certa imagem de autoridade, de alguém que

realmente viveu para contar a historia, contudo, ao relatar suas lembrangas sobre a moga
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de cabelos loiros (XAVIER, 1998, p. 61), percebemos uma clara contradicao de ideias,
em que a personagem se confunde com suas certezas, nao sabendo dizer se a mulher era
ou nao casada, se seu marido morreu ou nao na gripe, por exemplo.

O leitor podera dar-se conta de que ideias como imparcialidade e objetividade
sdo totalmente questionaveis. Da aisthesis cognoscente, ele podera chegar a um estado
catartico no sentido de desafio dessa leitura, que faz o leitor perceber o préprio ato de
leitura em si como uma atividade que resguarda a possibilidade de ir muito além de uma
acdo linear, desse modo, ao experimentar a leitura de uma obra tdo dessemelhante as
demais, a expansdo de seu horizonte de expectativas ¢ uma consequéncia

potencialmente presente.

Consideracoes finais

Durante a construg¢do deste trabalho, buscamos, através do cotejo dos estudos de
Jouve, Jauss e Iser, compartilhar notas sobre a recepcdo da obra literaria. A partir de
nossa exposi¢ao sobre o ato de ler e os processos de leitura, procuramos evidenciar a
importancia de considerar o leitor como peca-chave na atividade de significacdo da
leitura e de concretizagdo do texto literario. Os conceitos, no¢des e fundamentos
discutidos neste manuscrito demonstram que as teorias da recep¢do ndo esgotam as
possibilidades de analise e didlogo com as obras aqui analisadas.

Pelo pensamento tedrico de Jouve (2002) acerca dos processos de leitura, foi
possivel observar como a obra de O mez da grippe (1998), se propde ao leitor como um
desafio, sobretudo pela riqueza em pontos de indeterminagdo e vazios, como postulam
Ingarden (1979) e Iser (2002). Tais vazios, no entanto, ndo impedem a aquele que 1€ o
efeito da aisthesis, estes por sua vez, passam a provocar uma katharsis ao apresentar um
novo projeto literario, que faz com se duvide até mesmo da memoria, dos documentos
oficiais e, sobretudo, projeta no leitor uma duvida sobre a experiéncia do outro e de si
mesmo.

As contribui¢des de Iser (2002) nos ajudaram a compreender como o vazio do
texto confirma a relagdo intrinseca entre obra e leitor. Ao discorrermos sobre os pontos
de indeterminacdo e aplica-los as passagens de Se um viajante numa noite de Inverno

(2003), de ftalo Calvino, notamos o processo ja vislumbrado por Ingarden e
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reformulado por Iser. Pudemos perceber como o texto programa certos sentidos pelos
quais o leitor, através da leitura e do preenchimento dos vazios, encontrara.

Sobre o conceito de horizonte de expectativas, proposto por Hans Robert Jauss
(1994), compreendemos que o processo de recepcdo € vario, e se relaciona com o
carater subjetivo daquele que l€, ou seja, quem recebe o texto literario. Através desse
conceito do teodrico estabelecemos uma relagdo entre o horizonte de expectativas e as
no¢des fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis, aplicando-as a obra de Valencio
Xavier (1998), O mez da grippe.

Por fim, esperamos que os leitores dessas notas sobre a recep¢ao encontrem

possiveis contribuigdes para ampararem outros estudos sobre a tematica.
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