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CONCEICAO EVARISTO’S LITERATURE FROM THE AESTHETIC PRISM
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RESUMO

As obras Poncia Vicéncio e Olhos d’agua de Concei¢do Evaristo, serdo objeto de
discussdo neste artigo, tomando como principios tedricos concepgdes inerentes a criacao
literaria. Ao destacarmos a universalidade dessa narrativa apontamos igualmente o
aspecto da sensibilidade em falta no mundo, mas que o arranjo literdrio de Evaristo
resgata, torna visivel por meio de imagens muito particulares. Nosso suporte teorico €
sedimentado em Hamburger (1975), Ricoeur (2005), além da pesquisa de Casanova
(2008) e Ranciere (2009) para ampliarmos nosso poder de observagao da Literatura em
vista.
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ABSTRACT

The works Poncia Vicéncio and Olhos d'agua will be the subject of discussion in this
article, taking the principle of understanding what literature is and how Concei¢ao
Evaristo excels in her literary creation. By highlighting the universality of this narrative,
we also point to the aspect of sensitivity that is lacking in the world, but which
Evaristo's literary arrangement rescues and makes visible through very particular
images. Our theoretical support is based on Hamburger (1975), Ricoeur (2005), as well
as research by Casanova (2008) and Ranci¢re (2009) to broaden our powers of
observation of the literature in question.
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Introducio

Neste artigo que versa sobre a literatura de Conceicdo Evaristo, temos o

proposito de debrugarmo-nos sobre essa produgdo apontando as marcas de sua
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universalidade, extraindo substratos que a conformam aos critérios de exceléncia
literaria, ao invés de reduzi-la a aspectos tematicos ligados ao género, raga e quesitos
sociais do texto. Registramos que nao desmerecemos as abordagens feitas com
indagacdes desse teor, apenas gostariamos de apontar que a literatura de Evaristo ¢
grande ndo apenas por tal faceta, mas dentre outros elementos que discutiremos ao
longo do artigo, porque ela domina a arte da escrita com maestria técnica, ja que ¢
Mestre e Doutora nos estudos literarios. Ainda, ndo optamos por tachar essa literatura
de feminina, negra, ou afro-brasileira, porque, em nossa perspectiva, o que deve ser
ressaltado ¢, antes de tudo, o valor estético dessa producdo literaria. Nao estd na
tematica — embora concordemos com a causa negra, feminina, social — o valor primeiro
dessa literatura, antes, ¢ o manuseio técnico que atrai para sua leitura, seu
reconhecimento, tal o prémio Faz Diferenca (2016) de O Globo, conforme indicativo na
orelha do livro Poncia Vicéncio (2017). Igualmente devemos ressaltar que o recente
apelo midiatico que a autora tem recebido, como convites para palestras em ambientes
literarios universitarios, a Feira Literdria de Paraty, entrevistas televisivas, a escolha de
suas obras no vestibular mais concorrido do pais a FUVEST, denotam que a literatura
de Conceicdo Evaristo ultrapassa os nichos a que boa parte da critica pretende reduzi-la.

Devemos, num primeiro momento, ressaltar o aspecto da criatividade na obra de
Evaristo. A considerar o encaminhamento teérico de Kidte Hamburger no livro 4 logica
da criagao literaria (1975), no qual a autora reflete a tarefa da poiesis (criagao) desde o
aspecto linguistico, o funcionamento da linguagem circunscrevendo o que ela denomina
de “légica da criacdo literaria”. Para ela, a criacdo literaria “deve ser compreendida no
sentido estético mais amplo possivel” (1975, p. XI). Somado a isso, a avaliagdao da
forma no tocante a tomar a realidade como material de escrita criativa.

Existindo uma tensdo conceitual entre o dado da criagdo com o manuseio da
realidade, Hamburger se vale dos precursores da teoria literaria, Aristoteles e Hegel,
para concluir desde a agdo, imaginacdo atrelada ao pensamento para se chegar a
conscientizacdo. De Croce, Hamburger resgata a importancia do contexto “para a
determinagdo das formas e géneros da criacdo literaria” (1975, p. 09). Outra inspiragdo
da autora ¢ Roman Ingarden com o livro 4 obra de arte literaria (1979), cuja proposta é

separar o0 modo de ser da poesia com a prosa no trato com a realidade.
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Ao sublinhar o aparato da linguagem como uma das molas propulsoras da
criacdo literaria, Hamburger se debruga sobre o enunciado como uma das operagdes do
pensamento. Por este chegamos a relacdao da criagdo literaria com a realidade, visto que
¢ “a linguagem que pode produzir a ilusdo da vida, isto é, criar personagens vivos,
sensiveis, pensativos, que falam e também se calam.” (Hamburger, 1975, p. 42).

Em nosso norteamento tedrico buscamos apoio também em Paul Ricoeur, cuja
obra Metafora viva (2005) responde muito ao éthos (o efeito estético especifico) do qual
procuramos os contornos na obra aludida de Conceicao Evaristo, especificamente seu
trabalho criador. A comecar pela defini¢do da figura de linguagem que nomeia o livro
de Ricoeur, temos em realce a ideia do movimento. Isto porque a metafora ndo tem
relagdo apenas com a transferéncia de sentido das palavras, mas carrega consigo suas
fungdes retorica (de convencimento) e poética (composi¢ao).

Na pesquisa minuciosa de Ricoeur sobre o uso, efeitos da metafora, sua
expressividade, observamos a atencdo focada sobre a palavra, o nome. Justamente no
aspecto semantico o autor aponta “a defini¢ao de metafora como uma transferéncia da
significagdo dos nomes.” (2005, p. 26). Como algo que acontece a0 nome seja um
empréstimo, uma substituigio, um deslocamento, ha nisso a ideia de transgressdo. E o
que buscamos referendar para o trabalho de criagdo literaria em Conceigdo Evaristo.

No intuito de colocar a obra de Evaristo no circuito mundial, procuramos fazer
uma incursdo ao pensamento de Pascale Casanova em La Républiqgue Mondiale des
Lettres (2008), isto para entender o que ¢ valorizado nas obras literarias para que
alcancem visualizacdo mundial. Logo de inicio o autor chama a aten¢do para uma
caracteristica que no seu entendimento ¢ muito importante, quando em literatura ha a
busca por alguma coisa que ainda ndo foi escrita. O universo literario com estrutura
desigual abarca a negagdo, inclui uma historia de rivalidades, revolucdes, subversdes de
toda ordem, novos movimentos literarios a fim de se chegar a literatura mundial ou mais
comumente denominada, universal. O livro encaminha a pensar num capital literario
marcado pela antiguidade, o classico como a encarnagdo da legitimidade em literatura.
Tal existéncia depende ndo s6 da propria escrita, mas de quem I¢€, fala a respeito, a
circulagdo, até o passo em que se chega a discussdo da literariedade. Especificamente o

trabalho com a lingua, sobre o qual discutiremos com mais vagar nos proximos topicos.
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Completando o arcabougo tedrico de nosso artigo, tomamos por pardmetro o
livro de Jacques Ranciere, 4 partilha do sensivel (2009) a fim de entender por meio do
estético, como se da o afinamento da sensibilidade na literatura. Assim, observamos nas
conclusdes do autor que o poético se atrela as maneiras de fazer ver das artes, o sensivel
que pingamos com o auxilio da estética. Nas palavras textuais temos: “A palavra
‘estética’ ndo remete a uma teoria da sensibilidade, do gosto ou do prazer dos amadores
de arte. Remete, propriamente, ao modo de ser especifico daquilo que pertence a arte, ao
modo de ser de seus objetos.” (Ranciere, 2009, p. 32). Portanto, atentos ao regime
especifico do sensivel com que o autor trabalha, temos uma busca pelo singular em arte,
uma humanidade especifica criada dentro do que ele chama de “principio de
artisticidade” (2009, p. 36), de uma vida por vir. Como pontuaremos junto a obra de

Conceicdo Evaristo ao longo deste artigo.

1. A manipulacio das palavras

Para esta pesquisa elegemos como foco de discussdo as obras Poncid Vicéncio
(2017) romance, e Olhos D’dagua (2018) contos, livros que entendemos serem
emblematicos da literatura que ora pesquisamos. Desse modo elegemos a arte da prosa
dessa escritora enquanto registro da exceléncia literaria e nos colocamos ao encalgo em
nossa abordagem critica.

O primeiro aspecto que chama a atencdo ¢ o manuseio das palavras como
principio basico da existéncia literaria. Algo que Conceicdo Evaristo faz de modo
impecavel e, ressaltamos, ndo apenas pelo dominio vocabular, mas no arranjo das
palavras. Como a autora faz, desde o titulo do livro, Poncia Vicéncio. Neste romance, a
ilusdo de uma vida exige do leitor atengdo porque ora se trata da protagonista, ora do
pai, do avd, num jogo de palavras como a mostrar que o destino de um interfere
diretamente no do outro. Também, pelo manuseio das palavras, a leitura ¢ capaz de
causar revolta, indignacdo, solidariedade, o sentimento, enfim, que impulsiona o texto
literario. Um exemplo disso ¢ a passagem contada pela narradora sobre a infancia do

avo0, embora filho de ex-escravos, a vida é de escravidio:

Um dia o coronelzinho exigiu que ele abrisse a boca, pois queria mijar
dentro. O pajem abriu. A urina do outro caia escorrendo quente por
sua goela e pelo canto de sua boca. Sinh6-mogo ria, ria. Ele chorava e
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ndo sabia o que mais lhe salgava a boca, se o gosto da urina ou se o
sabor de suas lagrimas (Evaristo, 2017, p. 17).

Impossivel a leitura sem se comover com a cena que repercute no destino da
protagonista. Assim, pensamos que ndo ¢ o fato de a personagem Poncia Vicéncio ser
negra, vencer a barreira social e aprender a ler que a torna a heroina do romance, mas,
pelas maos de Conceigdo Evaristo, a criatura ficcional exalar humanidade em todos os
poros. A pobreza a persegue tanto no barraco de pau-a-pique da infincia e adolescéncia
vividas na roca, quanto na pobreza da favela da cidade grande. Entdo, ndo podemos
afirmar que se trata exclusivamente de uma exaltagdo do aspecto social nessa literatura.
O humano sobressai no texto literario de Concei¢do Evaristo quando uma de suas
caracteristicas ¢ o vazio que acompanha a personagem em cada pensamento, em cada
gesto esbog¢ado ou ndo.

A linguagem ¢ de um Portugués erudito sem ser pedante, corriqueiro sem ser
banal, junta a expressdo do homem simples do interior e a complexidade interna de
personagens sem limites territoriais de circunscricdo. A exemplo do que observamos na
citacdo anterior as palavras “mijar” e “goela” sdo da expressividade popular, mas o
sentimento do conjunto onde estas palavras se inserem faz brotar uma humanidade
pulsante, independente do estrato social de onde elas sairam. Cabe destacar inclusive
que a mistura do nivel escrito com o oral, para além da modernidade em que tal mistura
era sindnimo de afrontamento a literatura reconhecida no Brasil, denota a atualidade ao
primar pelo aspecto da liberdade sem uma conotagdo de luta por expressao.

Vemos isso como um perfil delineado dentro do escopo da criagao literaria de
Evaristo, possibilitando-nos tracar uma ligagdo direta com o pensamento teorico de
Kéte Hamburger (1975). Uma vez demonstrada a sensibilidade, a introspeccdo da
personagem, o romance cria a ilusdo de vida, conforme apontamos anteriormente.
Dentro do pressuposto de demarcar a criacdo literaria com o distintivo no uso da palavra
trabalhada com arte, a romancista entdo ‘“ndo narra sobre as pessoas, mas as narra”
(Hamburger, 1975, p. 115).

A narragdo de Poncia Vicéncio faz saber de modo reiterado acerca do vazio que
atormenta a protagonista. Como um emblema disso temos o anuncio da heranca do avo,
que a principio parece ser algo material, depois cultural, por fim temos indiciado que se
trata do destino de loucura do avo herdado pela neta, Poncia Vicéncio. O vazio aparece

anunciado desde o inicio da narrativa. Ainda menina em meio ao milharal era capaz de
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concluir: “Tudo era um s6 vazio.” (2017, p. 14); na beira do rio pensava: “A cabega
rodava no vazio, ela vazia se sentia sem nome. Sentia-se ninguém. Tinha entao vontade
de choros e risos.” (2017, 18), lembrando que um dos sintomas da loucura do avd
Vicéncio era rir e chorar a0 mesmo tempo. A personagem marcada pela meditacdo em
toda sua trajetoria existencial, traz a sensacdo para dentro de si: “Toda noite ela
contemplava o desleixo da casa, a falta de asseio que lhe incomodava tanto, mas
faltava-lhe coragem para mudar aquela ambiéncia” (2017, p. 23), tal ¢ a sensagdo do
vazio que perpassa a narrativa pela énfase na falta. Porque ao considerar um balanco
existencial a narradora observa: “Poncid havia tecido uma rede de sonhos e agora via
um por um dos fios dessa rede destecer e tudo se tornar um grande buraco, um grande
vazio.” (2017, p. 24). E, ainda, na indagacao sobre a heranca do avo: “Diziam que ela
parecia muito com ele em tudo, até no modo de olhar. Diziam que ela, assim como ele,
gostava de olhar o vazio. Poncid Vicéncio ndo respondia, mas sabia para onde estava
olhando. Ela via tudo, via o proprio vazio.” (2017, p. 27). Na cidade grande ja
desiludida de ter uma vida diferente dos seus, sozinha no barraco da favela, “Nao eram
somente sonhos, eram certezas! Certezas que haviam sido esvaziadas no momento em
que perdera o contato com os seus. E agora feito morta-viva, vivia.” (2017, p. 30).
Consideramos que essa amostragem pode demonstrar o que vai por dentro da
personagem, como Conceicdo Evaristo investiga essa interioridade insatisfeita,
incompreendida pelos circundantes, mas que a narrativa prioriza sem fazer alarde.
Acoplando as denuncias sociais, a frustragdo de sair de um interior marcado pela
escraviddo até chegar numa grande cidade agora eivada pela falta de oportunidade, a
personagem ndo vive, vegeta.

Ao perder o contato com seus familiares, perder sete filhos em gravidezes que
ndo tém sucesso, perde aos poucos a comunicagdo com seu entorno, até o marido que
chega a espanca-la para tirar a pasmaceira em que vé a mulher se afundar, ndo a vemos
conversar com nenhum vizinho, amiga, apenas olha o vazio até o dia que resolve ir até a
rodoviaria para retornar ao lugar de seu nascimento e l4 a encontramos a andar em
circulos.

O que o corpo de Poncia faz na reta final da narrativa, o pensamento ja realizava
desde o inicio e 0 acesso que temos a este pela criatividade das palavras da escritora,

atende a uma exigéncia do género romance. Tendo em vista que “¢ somente num
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romance, € em nenhum outro lugar, que podemos apreender o que uma pessoa pensa no
momento, [...]” (Hamburger, 1975, p. 75).

No tocante a manipulacao das palavras € necessario ressaltar que o manuseio da
narrativa ndo ¢ arquitetado por uma Unica narradora. Interessante observar como a
escritora arquiteta o jogo de vozes, sem anincio na mudanca, sem uma linearidade
facilitadora no acompanhamento dos fatos, dos pensamentos, mas o modo torna o texto
legivel. Nisso, indicamos mais um elemento qualificador do texto literario de Evaristo,
considerando o dado teérico de Hamburger. Além de criar varios narradores para uma
unica historia, a escritora coloca em pratica o que a teoria chama de “estrutura ldgica da
ficcdo”, que ¢ a exibicdo da diferenca entre a enunciagdo ¢ a narragdao ficcional
(Hamburger, 1975, p. 45), promovendo a centelha de vida, ora falando a respeito
(enunciagdo), ora vivendo, o verossimil palpavel (a narragdo), a exemplo do que
ilustramos com a passagem da infancia do avd de Poncia Vicéncio. Na criatividade da
escritora, o momento passado se reconfigura, se torna aqui e agora ficticio no emanar da
emogao.

A vida de Ponciad Vicéncio é contada ndo apenas por ela mesma, mas temos os
desdobramentos contados pela mae, Maria Vicéncio e o irmdo, Luandi José Vicéncio,
que, perdidos uns dos outros, caminham em dire¢do a um encontro adiado por anos. Em
cada narrativa o leitor tem acesso as sensagdes, aos sentimentos, a maturidade interna de
cada um deles que desejam se reencontrar. Os trés em momentos distintos voltam a casa
de seu passado, mas ndo € neste lugar que se da o reencontro, como um indice de que

ndo esta no passado a resposta que tanto procuram, mas no futuro.

2. A amarracao literaria

Ao tomarmos a Literatura enquanto um procedimento para pensar por meio de
imagens, acreditamos ndo ser outro o fazer adotado por Concei¢dao Evaristo. Vejamos.
As imagens da personagem que contempla, absorve e exterioriza o vazio ddo conta da
busca ancestral da literatura, independente das questdes extrinsecas ao tempo narrativo.
No micro espaco do campo (onde a personagem conhece a todos e vice versa) ou no
macro da cidade, os personagens da trama de Poncid Vicéncio se colocam em busca. Do
outro, de si mesmo, de um motivo existencial. No romance temos: "Tinha de encontrar

0s Vvivos e os mortos, em algum lugar. Estava s6, estava vazia" (Evaristo, 2018, p. 55)
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ou nesta outra parte relativa a busca do irmdo: "A irma estava na cidade, ndo muito
longe dele. Carecia de encontra-la urgente, acolhé-la antes que a heranga se fizesse
presente." (Evaristo, 2018, p. 81). A conexdo entre os membros da familia espalhada se
faz notar pelo trabalho manual que mae e filha sempre fizeram juntas e € por causa dele
que acabam se reencontrando.

E muito significativo o fato de a protagonista ¢ de sua mie serem artesds do
barro, elas criam com as proprias maos, por causa disso, o irmao as encontram, o que
denota um sentido metaférico incrustado na trama. A capacidade de criar, a
metalinguagem do processo criativo com as palavras e, mesmo, a ancestralidade, a
ligagio com o passado que os define enquanto familia. E como se a escritora
propusesse, com as agdes dos personagens, pensar na capacidade que cada ser humano
tem de inventar a solugdo dos problemas por iniciativa propria. No interior narrativo a
miniatura que Poncié faz do avd ainda crianga a acompanha ao longo de sua trajetoria,
inspira, intriga, comove tal a semelhanga ndo apenas fisica, corpo encurvado, mao para
trds, o riso € o choro a um s6 tempo, sdo marcas indeléveis na consciéncia de Poncia,
desde sua criacao:

O pai de Poncia Vicéncio olhou o homem de barro que a menina havia
feito e reconheceu nele o seu proprio pai. Pegou o trabalho e
examinou bem. Os olhos, a boca, as costas encurvadinhas, a magreza,
o bracinho cotoco, tudo era igual, igualzinho. A boca ensaiava
sorrisos, mas, no rosto, a expressao era de dor. Teve a sensagdo de que
o homem-barro fosse rir e chorar como era feitio de seu pai (Evaristo,
2018, p. 20-21).

Vemos essa miniatura como uma metafora viva, de acordo com Paul Ricoeur
(2005), do que atormenta a protagonista, justamente pela “capacidade de significar a
atualidade” (Ricoeur, 2005, 61), no caso, vem a ser a sensa¢ao de impoténcia diante da
vida, transmitida de av0 para neta. A estética desenvolvida por Concei¢do Evaristo em
Poncia Vicéncio indica tal dimensdo criadora na promogao de sentido e, mesmo, na
sobrelevacdo do sentimento. Sem duvida marcado por uma tensdo visivel na
protagonista, o enredo avanga proporcionando a essa metafora o “movimento da ideia a
palavra” (Ricoeur, 2005, 83). Ele ¢ construido de tal modo que o leitor pressente que o
destino da neta sera diferente do avd apesar dos indicios, mas é confirmado ao final da
trama ficcional, o que comprova por meio da metafora (da miniatura) que a personagem
ndo nomeia, mas caracteriza o que ja foi nomeado (2005, p. 97), o homem-barro, Poncia

Vicéncio, imprimindo a marca do talento da escritora na criagdo da criagdo.
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E literatura no mais alto grau de sua defini¢do porque comove e faz pensar de
modo concomitante, ndo restringe a um tempo circunscrito por dentincia social, perdura,
mistura os tempos, promovendo o amadurecimento, esgarcando as consciéncias tanto
dos personagens quanto do leitor.

E de se ressaltar que a heroina da trama de Poncid Vicéncio ndo é construida
com as tintas da perfeicdo, enobrecedora da causa escravista por exemplo, ou do
feminino desprestigiado e em func¢do disso, apontamos uma inovagao na Literatura de
Evaristo. E o lado humano prevalecente que chama a atencdo. Ela é oriunda de um meio
empobrecido, se sobressai por aprender a ler, querer um destino diferente dos seus, sair
de casa sozinha, sem recursos, conseguir sobreviver num meio hostil as suas forgas,
casa com quem ela escolhe, tem sete filhos que nao sobrevivem. Com isso, observamos
que Evaristo define a trajetéria da personagem por um espectro de derrota. Nao ha
realizagdo do corpo nem da alma, Poncid ¢ um ser que vaga em pensamento e termina
por deambular o corpo.

No trabalho ficcional empreendido por Concei¢do Evaristo, notamos, ainda,
como ela dosa as emogdes do texto. Elas aparecem na quantidade exata para fugir do
piegas, com sentimento sem ser sentimental, anuncia por vezes, mas ndo mostra tudo,
sugere sempre, como na passagem do encontro entre os trés personagens centrais da
trama. Citemos:

O nome de Poncia Vicéncio ecoou na estagdo como um apito do trem
e ela nem prestou atengdo alguma ao chamado. Andava, chorava e ria
dizendo que queria voltar ao rio. Luandi acercou-se carinhoso da irma
dizendo-lhe que sabia o caminho do rio e que haveria de leva-la.
Poncia Vicéncio levantou os olhos para ele, mas ndo se podia dizer se
ela o havia reconhecido ou ndo. Abriu, porém, a trouxa, tirou o
homem-barro e perguntou ao irmdo se ele se lembrava do Vo
Vicéncio. Ele, que, até entdo, a custa de muito esforgo, tinha o pranto
preso, abragou chorando a irma. [...] Pegou a mao da irma e foi com
ela ao encontro da mée [...] (Evaristo, 2017, p. 106-107).

Imagem de um mosaico familiar reconstruido, peg¢as que se juntam em
multiperspectiva numa moldura literdria que soma o dominio da escrita com o
entendimento do que propde a literatura. De nossa parte, a compreensao prossegue no
processo de criagdo em foco, ao distinguir o nivel em que os modos de existir sdo

apresentados: acontecimento e sentido.

3. A escrita literaria no circuito mundial
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Ao sobrepujar a obviedade tematica do feminino, da raga ou a amostragem da
pobreza como /locus literario da atualidade, observamos a literatura de Conceigdo
Evaristo se inscrever numa histdria, se articular com uma ancestralidade literaria que lhe
garante prestigio desde a base fundacional. Na busca por singularidade, seu modo
proprio de mostrar o que ainda ndo foi contemplado pela literatura, a escritora apresenta
uma originalidade, modifica o ponto de vista ao narrar acontecimentos da vida mituda,
mas pela otica daquela ou daquele que passou despercebido na literatura em vigor. Um
exemplo pode ser citado no conto “A gente combinamos de ndo morrer” que, desde sua
nomeacao anuncia uma dic¢do contraria ao erudito: Dorvi, o personagem que narra e
vive a historia, assim se manifesta:

Limpou os olhos. Lagrimas apontavam diversos sentimentos. A
fumacga que subia do monturo de lixo, ao lado, justificava qualquer
gota ou rio-mar que surgisse e rolasse pela face abaixo. Era a fumagca,
desculpou-se consigo mesmo e cantarolou mordiscando a dor, a
cancdo do Seixas: “Quem ndo tem colirio usa dculos escuros”
(Evaristo, 2018, p. 107).

Na universalidade que apontamos por meio da histéria dos esquecidos
oficialmente, temos uma estética que se firma tanto por meio das palavras quanto das
imagens que fazem ver, sentir, o que nem sempre ¢ bonito, limpo, impecavel ou sonoro.
Assim, conduzimos nossa discussdo ao livro La République Mondiale des Lettres
(2008) de Pascale Casanova que nesta pesquisa serd traduzido por mim.

Nesse livro extraimos substratos para assegurar que a literatura de Conceicao
Evaristo alcanga o patamar de universalidade. Entendamos. Sem duvida, trata-se de uma
preocupacao politica o fato dessa literatura dar voz aqueles que foram negligenciados
pela Historia oficial. Naquela escrita ha o homem explorado, a mulher ignorada, a
pobreza gritante que circunda a todos. Como também ja observamos o fato de a
escritora dominar a Lingua Portuguesa por ato de oficio e, portanto, afinar sua
ferramenta de escrita, denota, conforme defende Casanova, o uso de “técnicas e
procedimentos literarios” (2008, p. 317) que assegurardo o adentrar de sua criagdo
literaria no que o autor denomina de Republica Mundial das Letras.

Ao optar por contar historias do povo que forma a maioria da nagdo brasileira,
buscar meios e vias especificos de elaboragdo da arte literaria, como a mudanga do foco
narrativo sem avisos, a dosagem das emog¢des no texto com omissdo de detalhes

supérfluos, sugestdo de acontecimentos, a literatura de Concei¢do Evaristo percorre um
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caminho seguro porque assentado na liberdade estética. J4 assegurada pela autonomia,
sem amarras tematicas ou formais, a cada escrita literaria o presente com marcas fundas
do passado propicia uma visibilidade que o Brasil, visto numa arte bem comportada
esteticamente, antes ignorava. Compreendemos junto a essa literatura em pauta que a
complexidade vem de dentro dos seres ficcionais ou mesmo a subversdo em vista,
observamos acontecer na ordem do literario, ou seja, na escolha que a autora faz em
mostrar estas historias que o academismo estético teimava em anular. Vejamos a

interioridade deste personagem com as lentes da escritora:

Quando ndo estou com minha arma por perto, me borro de medo.
Tenho vontade de chorar. Olhando o mar 1a de cima, vi que pequeno
sou eu. O outro, o que me fornece, estava na sala com os amigos € me
chamou para dentro. E um pessoalzinho meio besta. Nio tenho ilusao.
O que temos em comum é o p6 do qual somos feitos. E o pd que nos
faz, mais nada. Mas o meu pd corre mais perigo. Meu po vira cinza
rapido (Evaristo, 2018, p. 112).

Nessa mundializagdo da literatura, Evaristo opta por diversos espagos a fim de
situar a vivéncia de seus personagens, mas observamos uma predomindncia por
ambienta¢ao sem holofotes, como vimos na citagdo anterior. Ora, se o valorizado no
Prémio Nobel, como apontado por Pascale Casanova, exibe: “equilibrio, harmonia,
ideias puras e nobres na arte narrativa” (2008, p. 220), na perspectiva propria de
Evaristo, as pecas do mosaico literario se encaixam formando em contraposi¢do uma
interrogacao universal, como encontramos no livro de contos Olhos d’dgua (2018).
Entdo, o que leva a grandeza do universal em Evaristo ¢ a proporcionalidade entre as
misérias externas com as internas de seus personagens.

Nos quinze contos desse livro, doze sdo intitulados por nomes proprios ou existe
um nome em sua composi¢ao, nomes comuns, apelidos. Por si s6 um indicativo que ¢ o
humano sem pompa e circunstancias, suas historias que prevalecem na narrativa.
Portanto, fica de fora a ideia de se encontrar na literatura investigada a narrativa
grandiosa de um povo, um lugar, um exército, etc. A legitimidade das historias reunidas
em Olhos d’dagua vem de sua importincia enquanto reinvencdo da literatura.
Demonstraremos em seguida que Concei¢do Evaristo elabora uma “forma estética as

realidades mais criticadas das margens do mundo” (Casanova, 2008, p. 468).

4. A mudan¢a no mundo sem peso, forca, sombra
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O tema da violéncia dentro e fora de casa marca a trajetoria de muitos
personagens em Olhos d’dgua. Vale lembrar que a ambiéncia narrativa € toda no
universo dos pobres. Embora alguns personagens, como Kimba ou Cida, transitem por
ambientes abastados, sua referéncia ¢ o barraco da favela. Por exemplo, Ana Davenga,
personagem que intitula o segundo conto do livro, se casa e vai morar naquele espaco
aludido, esposa de ladrdo, vive uma atmosfera de apreensdo, mas é alguém que se
acomoda, se beneficia da situacdo e morre sem ter autonomia, tanto que nem nome tem,
adota o do marido. Nesta passagem do conto isto fica muito evidente:

O barraco de Davenga era uma espécie de quartel-general, e ele era o
chefe. Ali se decidia tudo. No principio, os companheiros de Davenga
olharam Ana com ciume, cobica e desconfianca. O homem morava
sozinho. Ali armava e confabulava com os outros todas as proezas. E
de repente, sem consultar os companheiros, mete ali dentro uma
mulher (Evaristo, 2018, p. 22).

Outra atmosfera de violéncia ¢ o conto “Maria”. Um ponto de 6nibus, a caminho
de casa apds uma jornada estafante de trabalho doméstico. A solucdo literaria para dar
conta dessa vida massacrada pelos impedimentos materiais vem do equilibrio, um jogo
de contrastes bem nitido: Maria trabalha em casas de familia e deixa os filhos sozinhos;
Maria decide criar os filhos sozinha mas ama o pai de seus filhos; ela trabalhadora, ele
bandido; Maria no Onibus encontra o pai de seus filhos; ele sai do Onibus, ela fica;
Maria acusada de ser ciimplice no assalto, Maria € inocente; os passageiros do onibus
contra Maria, Maria agredida, Maria massacrada, Maria morta.

Também temos o conto exemplar que trata de uma violéncia explicita na rotina
da favela ¢ “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”, vitima de bala perdida, a crianca
em sua inocéncia perde a vida ao sair de casa inadvertidamente. Além de situar sua
trama naquele espaco reduzido e isto ser uma constante por opgao estética, distinguimos
nessa literatura de ambito universal a linguagem poética. Ha um lirismo na abordagem
de temas tao fortes, vemos nisso um recurso na criacao literaria de Evaristo, a exemplo
deste trecho:

Zaita seguia distraida em sua preocupagdo. Mais um tiroteio
comecava. Uma crianga, antes de fechar violentamente a janela, fez
um sinal para que ela entrasse rapido em um barraco qualquer. Um dos
contendores, ao notar a presen¢a da menina, imitou o gesto feito pelo
garoto, para que Zaita procurasse abrigo. Ela procurava, entretanto,
somente a sua figurinha-flor.. Em meio ao tiroteio a menina ia. Balas,
balas e balas desabrochavam como flores malditas, ervas daninhas
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suspensas no ar. Algumas fizeram circulos no corpo da menina. Dai a
um minuto, tudo acabou (Evaristo, 2018, p. 80) grifos nossos.

A narradora ¢ capaz de retomar o motivo que fez Zaita sair de casa, algo tdo
singelo, mas tdo importante para a personagem, a busca pela figurinha-flor, de comparar
balas as vésperas de atingir o alvo (o corpo da menina) com flores desabrochando no ar.
De forma sucinta, sem exageros, a morte ¢ eufemizada com “tudo acabou”.

Na criagdo literaria de Evaristo, além da violéncia, hd um espago amplo para
tratar de algo que muitas vezes aniquila a humanidade dos personagens: a rotina. Algo
muito peculiar a se pensar visto que a rotina ¢ marcada por uma constancia ¢ a narrativa
ser identificada por uma sucessdo. Entdo, a solugdo encontrada pela escritora ¢ um
modo distinto de mostrar o desencadear daquilo que nao muda. Ela esta presente em
“Ana Davenga” quando Ana ¢ surpreendida por seu homem e os amigos do lugar com
um bolo para comemorar o aniversario dela, mas ela nem se lembrava da data; assim
como ¢ rotina no lugar o tiroteio que mata Zaita do outro conto; o quotidiano ¢ tao
marcante e define o personagem desde o nome homonimo do titulo de outra narrativa:
“Di lixdo”. E importante frisar que Evaristo escolhe para soluco literaria desse conto a
previsibilidade, caracteristica que apontamos na forma estética adotada pela escritora no
intuito de narrar a vida de Poncia Vicéncio. O garoto com esse nome - Di lixdo - vive
debaixo da marquise de um prédio, transita em ambientes degradados, acorda com dores
no dente, no sexo, ndo tem auxilio de ninguém, tudo indica que seu fim ¢ iminente, e,
como ¢ anunciado desde o inicio, ele realmente morre sem despertar nenhum interesse

daqueles que circulam por ali:

Um filete de sangue escorria de sua boca entreaberta. As nove horas, o
rabecdo da policia veio recolher o cadaver. O menino era conhecido ali
na area. Tinha a mania de chutar os latdes de lixo e por isso ganhara o
apelido. Sim! Aquele era o Di Lixdao. Di Lixdo havia morrido
(Evaristo, 2018, p. 86).

Como mais um invisivel no cendrio de uma grande cidade. Com a expectativa
confirmada na narragdo, Evaristo expoe, por meio da rotina da vida sem realce, o quanto
a humanidade se vé massacrada quando ndo desperta a atengdo, o interesse. De seu
universo literario entrevemos uma “inven¢do de estratégias complexas que subvertem
totalmente o universo das possibilidades literarias” (Casanova, 2008, p. 255), para

contar o que ¢ muito visto mas pouco olhado.
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No que ponderamos acerca da literatura universal de Concei¢do Evaristo
pautados em Poncid Vicéncio e Olhos d’agua, observamos tanto no romance quanto nos
contos, especificamente: “O cooper de Cida”, “Maria” e “Os amores de Kimba”, do
segundo livro, a correspondéncia com uma visdo de mundo apresentada pela escritora
junto a sua criacdo ficcional, em que prepondera nas personagens, um vazio existencial,
uma insatisfacio com o que fazem, o lugar onde ocupam no mundo, as relagdes
incompletas.

Cida cumpre uma rotina pontual, tem metas na vida e deve cumpri-las, até que
um dia, a semelhanga de Gregor Samsa, se demora na corrida diaria e ndo vai ao
trabalho, ¢ tomada entdo pelo tempo congelado em que se vé peca de uma grande
engrenagem, resolve parar e pensar em si diante de um mundo acelerado. Textualmente:
“Percebeu que ndo estava correndo. Estava andando em camera lenta, quase. Sentiu a
planta dos pés, mesmo guardadas nos ténis, tocando o solo. Ela estava andando,
parando, andando, parando, parando.” (Evaristo, 2018, p. 72), até que o ritmo do corpo
acompanhasse o ritmo do pensamento, conforme o recurso literario adotado por
Evaristo no entendimento de sua protagonista.

Maria, personagem do conto homdénimo também ¢ massacrada pela rotina que a
distancia dos filhos, do homem que ama, sofre injustica até o momento final de sua
existéncia, morta num linchamento a maneira de uma dentncia literaria de como a
atualidade ndo quer ouvir o outro, suas razdes, perdendo para o egocentrismo imperante.
Nao se trata mais de repartir a sensibilidade, mas sim de resgata-la.

Quanto ao conto “Os amores de Kimba”, pensamos que ele ¢ uma suma bem
delineada do que trabalhamos em nossa pesquisa no que concerne as poténcias da
literatura. Ao contrario de “Maria”, “Os amores de Kimba” pode significar uma abertura
ao outro, do que lhe vai por dentro e de como a imagem criada propicia uma sabedoria
feita ndo apenas por detectar os fatos concatenados logicamente, mas de uma emocgao
faltante no mundo, entretanto, presente na literatura.

Kimba nasceu na favela, mora 14, mas detesta o ambiente, ele € mais um do
lugar, tanto que ndo tem nome, primeiro ¢ Zezinho, como todos os andnimos, depois
Kimb4, apelido dado por um amigo de fora da favela. Fala da chuva que vem se
misturar com o cheiro das fezes dos barracos, sem esgoto, das pessoas amontoadas, da

falta de oportunidades. Nao gosta do trabalho no supermercado e detesta voltar para
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casa. Ele tinha consciéncia da repercussdo de sua imagem: “Sabia-se alto. Sabia-se
forte. Sabia-se bonito.” (Evaristo, 2018, p. 94). Tem amizades com pessoas do asfalto, o
que o leva a se distanciar cada vez mais do ambiente onde nasceu. Entdo, quando o
leitor pensa que havera uma reviravolta na vida do personagem, uma luta, uma batalha
por algo melhor, a conquista ndo vem porque o personagem fica estagnado. A vida que
Beth e os amigos apresentam a Kimba também ndo o satisfaz, o luxo, os prazeres do
sexo e da droga ao invés de realizar Kimb4a, o deixam prostrado, sem atitude, sem acao

efetiva que o torne outra pessoa. Num balanco de sua vida resolve:

Kimba ndo queria mais nada do céu, da terra ou do inferno. Ele sabia
que o seu dia estava rompendo. Seria preciso coragem, muita
coragem. (...) Beth e Gustavo ja estavam deitados no chdo a espera do
mais nada. Kimba procurou algum motivo de vida. Os amigos
estavam na quase morte. Sorveu de uma Unica vez a sua por¢ao e se
deitou ali no meio, para esperar com eles também (Evaristo, 2018, p.
100-101).

Entdo, essas vidas singularizadas pela literatura (Cida, Maria e Kimba) atingem
um patamar de sensibilidade em que a matéria ndo alcanga, ndo responde. Poderiamos
arriscar com esses exemplos que no texto ficcional ocorre “o momento de formacao de
uma humanidade especifica” (Ranciere, 2009, p. 34), construida ndo pela exaltacdo de
um realismo denunciador, mas que une o real tdo flagrante a uma emocao que, sem ser
verborragica, cria a imagem do ser humano em vias de se libertar das amarras externas a

sua vontade.

5. O contraponto, o sensivel exposto

Sabemos que a Literatura em debate ¢ feita por uma mulher, mas nos recusamos
a tratar como escrita feminina, antes, pelo contrario, detectamos nas linhas em conjunto
uma delicadeza propria da mulher em enxergar o mundo, as pessoas, os acontecimentos,
embora sem exageros na emotividade, assim como ha uma adequacao tanto ao ambiente
quanto da linguagem utilizada pelos personagens. Logo, em Olhos d’agua ha uma
dimensdo do olhar feminino em cada narrativa, sendo por vezes persuasiva, agressiva,
grosseira, entre outras. Para compreendermos com maior alcance essa faceta, vamos

lancar mao de uma perspectiva tedrica que trata do assunto com uma obra que ja
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prepara o terreno do que enxergamos na literatura foco de nossa pesquisa, trata-se do
livro A4 partilha do sensivel (2009) de Jacques Ranciére.

Nesse livro Ranciére dimensiona o alcance da Literatura enquanto arranjo
estético das palavras. As emogdes, as configuragdes da experiéncia que formatam novos
modos de sentir, para o tedrico € o que permite a fusdo da arte com a vida. A estética
para esse autor toma novo rumo ao se colocar a pensar novas maneiras de “identificagao
e pensamento das artes” (Ranciere, 2009, p. 13), o que no codmputo geral do livro
significa entender como na atualidade ocorre a partilha do sensivel. Esta implica os
modos de visualizagdo na arte composta de espacos, tempos e acontecimentos dando
formato a experiéncia. O comum que entra no radar da arte em geral e da escrita criativa
em particular, faz sentir e d4 a pensar porquanto “a questdo da ficcao ¢, antes de tudo,
uma questdo de distribuicdo dos lugares” (Ranciere, 2009, p. 17). Ou mesmo aquilo que
em outra parte de seu livro o autor denominara de “re-parti¢do politica da experiéncia
comum” (2009, p. 24). Similar ao que observamos de modo reiterativo em cada
narrativa de Olhos d’dagua na medida em que ¢ o comum, a experiéncia negligenciada
da camada preponderante da populagdo brasileira que ganha o primeiro plano narrativo
da obra. Sem duvida uma escolha politica, um modo de contar a vida (na verdade,
repartir) que vem do estrato mais desvalorizado da populagdo, suas angustias,
desesperancas, a luta pela sobrevivéncia.

A partilha do sensivel como lente de aumento para nossa leitura de Olhos
d’agua se mostra muito pertinente, principalmente quando tratamos “do recorte sensivel
do comum da comunidade, das formas de sua visibilidade e de sua disposi¢do, que se
coloca a questdo da relagdo estética/politica” (Ranciere, 2009, p. 27). Justamente
quando defendemos a qualidade literaria da escrita de Evaristo. Porque ndo ¢ uma
simples amostragem de um real embrutecido pelas mazelas sociais, amenizado por uma
linguagem que exala sensibilidade. Até porque na prdpria linguagem vemos uma

comprovagado da vida embrutecida do lugar, a exemplo do conto “Di Lixao”,

A dor que Di Lixdo sentiu naquele dia voltava agora. O que era
aquilo? Naquele dia a mie havia puxado a bimbinha dele. Agora ele
era grande, experimentado na vida. Tinha levado um chute no saco,
nos ovos. E doia para cacete. A vontade de mijar se confundia com a
dor. Naquela época, pensava que a bimbinha so6 servia para mijar,
mijar, mijar. Agora ndo! Tinha crescido, a bimbinha se transformado
em pau, cacete. Fazia muito tempo havia descoberto que bimbinha
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grande, em pé, tinha outro fazer. Tinha experimentado isto nos quartos
daquelas putas (Evaristo, 2018, p. 85).

O vocabulario acompanha o universo do personagem Di Lixdo, mas nao se trata
de uma reportagem, ¢ literatura, portanto, o sentir, a solidariedade com o outro,
sobressai junto a imagem construida de abandono. Sendo assim, devemos concordar
com o tragado tedrico que preconiza: “o regime estético das artes desfaz essa correlagao
entre tema e modo de representa¢do. Tal revolucdo acontece primeiro na literatura.”
(Ranciere, 2009, p. 47). Mas nem todos os escritores o fazem com universalismo e,
como vimos demonstrando, Evaristo sobressai ao expor o invisivel da rotina com a
sensibilidade em ansia a ser partilhada. Mesmo que para isso seja necessario fazer uso
de um vocabulario que normalmente ndo entra na literatura e, assim, exibir a revolta do
personagem, sem amenizar a imagem criada. No trabalho artistico com as palavras
Conceig¢do Evaristo confirma, por meio da escolha de formas sensiveis de contar o
cotidiano diminuto de personagens comuns, o quanto soube tracar os limites de uma

vida por vir em cada leitura de sua obra.

6. Palavras finais

Alinhavando as ideias anteriores defendemos junto a literatura de Conceigdo
Evaristo que ela desfaz a correlacdo entre o tema ¢ o modo de representacdo como
muitas pesquisas insistem em atrelar. Em contrapartida, defendemos em nossa leitura
critica de Poncia Vicéncio e Olhos d’agua que esta literatura tem personalidade e
convicgdo num projeto estético bem alicercado nas imagens construidas, tendo por
principio eleger: “a vida dos anonimos, identificar os sintomas de uma época, sociedade
ou civilizagdo nos detalhes infimos da vida ordindria, explicar a superficie pelas
camadas subterraneas e reconstituir mundos a partir de seus vestigios” (Ranciere, 2009,
p. 49). Logo, por meio da sensibilidade extravasada em cada situacdo narrativa, o banal
se torna o belo, o arranjo das palavras corresponde em Evaristo a uma nova maneira de
contar histdrias e, portanto, uma maneira muito propria de dar sentido, partilhar um
universo suplantado outrora por “grandes acontecimentos”.

Ainda, no critério de universalizagao, vemos que a Literatura de Evaristo atende
plenamente os requisitos para adentrar a Republica Mundial das Letras, bastando que

haja leituras apropriadas da grandeza de sua criagdo artistica que prima pela invencgao da

Revistn de S2lvars eete@inentos 53

Estudos Literarios, Sinop, v. 18, n. 52, p. 37-54, jan./jun. 2025.



“liberdade literaria dos espagos dominados” (Casanova, 2008, p. 260), como apontamos
em nossa interpretagdo neste artigo. Sem esquecer o trabalho primoroso que a escritora
faz com as palavras, o uso das metaforas vivas construidas em cada narrativa na
seguranga de quem assume que “a literatura se significa a si mesma” (Ricoeur, 2005,
229), mas que abre outro patamar da realidade além da linguagem ordinéria. Evaristo ao
proporcionar acesso ao interior de suas personagens, faz de sua criagdo literaria um
lugar de exceléncia para acessarmos “pensamentos € sentimentos ndo expressos em
palavras” (Hamburger, 1975, p. 162). E um trabalho de artesania literaria soerguida com
a paciéncia de quem cria, pde em pratica o poder de transmutar o real em sentido,

significado, com os quais nos confrontamos ao longo de nossa pesquisa.
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