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RESUMO

O presente trabalho visa apresentar uma analise, sob o viés da memoria, dos textos Cem
anos de perddo, de Clarice Lispector (1981) e Memoria de minhas putas tristes, de
Gabriel Garcia Marquez (2005), enfocando o Erotismo em cuja tematica se inserem
ambas as obras. Para fundamentar a discuss@o usa estudos de autores que se ocupam de
questdes memorialisticas, tais como Halbwachs (1990) e Le Goff (1990), dentre outros
que dialogam com os autores das obras que integram o corpus dessa andlise, e, como
aporte para embasar a discussdo acerca do erotismo, serdo considerados, sobremaneira,
os pressupostos defendidos por Bataille (2013).
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ABSTRACT

This paper aims to present an analysis, from the perspective of memory, of the texts One
Hundred Years of Forgiveness, by Clarice Lispector (1981) and Memoir of My Sad
Whores, by Gabriel Garcia Marquez (2005), focusing on Eroticism, the theme of which
both works are inserted. To support the discussion, studies by authors who deal with
memorialistic issues will be used, such as Halbwachs (1990) and Le Goff (1990),
among others who dialogue with the authors of the works that make up the corpus of
this analysis, and, as a contribution to support the discussion about eroticism, the
assumptions defended by Bataille (2013) will be considered above all.

Keywords: Clarice Lispector; Gabriel Garcia Marquez; One Hundred Years of
Forgiveness; Memoir of My Sad Whores.
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Introduciao

A memoria, enquanto instancia psiquica de reserva, conservacao ou resgate de
informacodes, acontecimentos, imagens... € algo sobre o qual a maioria das pessoas tem
conhecimento. Entretanto, a memoria, enquanto espécie de conhecimento que, em
ultima andlise, também visa preservar e/ou resgatar eventos de um passado recente ou
remoto, com vistas a proporcionar solu¢des para a¢des presentes ou projegdes para atos
futuros, € o que interessa essencialmente para a presente discussao.

Isto posto, € nessa perspectiva que centraremos a discussdo que ora propomos,
ou seja, o estudo da memoria como instrumento que possibilita evocar acontecimentos
passados e, de alguma forma, revivé-los com cores mais ou menos intensas, a depender
de como os eventos se deram e/ou de como o sujeito que os vivenciou ou presenciou
queira “pintar”, no caso, queira narrar.

Considerando que as duas obras que compdem o corpus desta analise tratam de
experiéncias erotico-sexuais vividas pelos protagonistas das narrativas, recorreremos a
referéncias que tratam tanto de questdes memorialisticas quanto de obras que se ocupam
da tematica do erotismo.

Primeiro, buscaremos entender os conceitos de memdria, a fim de que possamos
analisar as narrativas aqui tomadas como corpus. Na verdade, ha muitos estudos que se
detém sobre a questdo da memodria, mas centraremos nossa analise em dois dos mais
importantes tedricos do assunto, a saber: Halbwachs e Le Goof. O ultimo, um dos

principais autores da tematica, entende que:

A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gragas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informagdes
passadas, ou que ele representa como passadas (Le Goof, 1990, p.
360).

Nesse sentido, entendemos que o ser que evoca certas memorias o faz
destacando aquilo que ¢ ou foi importante para si. Ou seja, ele pode realgar detalhes que
lhe foram significativos ou agradaveis e minimizar, mascarar ou até mesmo suprimir
aqueles que nao tiveram grande importancia ou que ndo ocorreram precisamente como o
ser que lembra gostaria que tivesse ocorrido, pois tais memorias se inserem no campo

da representagdo. Em um relato em que a memoria é o fio condutor, Desiré Roustan,
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(apud Halbwachs, 1990, p. 37), afirma que 99% ¢ construgdo, criagdo, invencao.
Apenas 1% ¢ evocacdo verdadeira, genuina.

Assim, poder-se-ia dizer que, em certa medida, a memoria ndo somente
preserva, mas também prescreve (ordena) a historia. Dependendo da intengdo —
sobretudo se se trata de um fato narrado por um personagem que o vivenciou de forma
proeminente, a exemplo do protagonista —, a memoria pode se tornar mais seletiva.
Dessa forma, pode-se dizer que, em certa medida, a memoria nao apenas preserva, mas
também prescreve a historia.

A memoria pode ser coletiva ou individual — ¢ o que indicam os estudos em
torno da questdo. Ressaltamos, no entanto, que as discussdes relativas & memoria
coletiva se apresentam em maior nimero € com mais consisténcia. De acordo com
Halbwachs (1990), as memorias individuais sao construidas por outrem, pois, mesmo
que se esteja s6 — que se rememore um fato, um lugar, uma pessoa em estado de solidao
ou de solitude —, ainda assim a memoria ndo ¢ individual, ja que o individuo 14 esteve
acompanhado. E como se a memoria dependesse sempre do outro. Partindo desse
pressuposto, ¢ como se houvesse um privilégio da memdoria coletiva sobre a memoria

individual. Diz o pensador:

E por isto que, quando um homem entra em sua casa sem estar
acompanhado de alguém, sem davida durante algum tempo “esteve”
s6 segundo a linguagem comum. Mas 14 ndo esteve sO6 sendo na
aparéncia, posto que mesmo nesse intervalo, seus pensamentos e seus
atos se explicam pela sua natureza de ser social, € que em nenhum
instante deixou de estar confinado dentro de alguma sociedade
(Halbwachs, 1990, p. 36-37).

A ideia de Maurice Halbwachs faz sentido, pois, de ordinario, nunca estamos ou
estivemos sos: ha ou houve sempre um ser — com vida prépria ou ndo — que nos
acompanha no desenrolar de um acontecimento. Assim, uma pessoa, um lugar, um
fenomeno natural ou um objeto qualquer se faz presente no cenario no decorrer da acao;
um sujeito nunca a vivencia sozinho, dai por que, nesse viés, o coletivo se sobrepde ou
parece se sobrepor ao individual. Entretanto, ndo podemos nos esquecer de que o corpo
social s existe pelas contribui¢des individuais, pois sdo os individuos, com suas
experiéncias, sua cultura, seu saber, que formam a sociedade; portanto, a memoria

individual concorre para a formag¢dao da memoria coletiva. Dito isso, compreende-se que
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os dois tipos de memoria se imbricam, se interpenetram e se completam, sem que um
tipo tenha mais importancia do que o outro. As vezes, porém, a memoria coletiva se

interpde sobre a individual — e vice-versa.

Da descoberta

Passemos agora ao exame da primeira obra a que este trabalho se propde, que é
Cem anos de perdao, de Clarice Lispector, conto integrante de Felicidade clandestina
(1971), livro composto por 25 contos. No conto em epigrafe, a protagonista, de quem
ndo sabemos o nome, narra suas memorias de adolescente pelas ruas de Recife, sempre
acompanhada de uma amiguinha, também nao nomeada. A narrativa inicia-se € ocupa
boa parte da historia com memorias despretensiosas de fatos vividos pela protagonista e
sua acompanhante pelo bairro onde residiam. As meninas, supostamente de classe
média, brincavam livre e inocentemente pelas ruas; a historia, porém, ganha forca
quando se encontram em frente a uma casa cercada por um muro de grades, por onde se
avistava um grande jardim, o qual tinha uma roseira e uma flor vermelha que nao
passou despercebida. E, pois, a partir desse instante que a narrativa se torna intrigante e
instigante.

Numa leitura memorialistica em que o objetivo fosse trazer a tona uma
brincadeira de infincia, certamente iriamos refletir sobre a liberdade de duas meninas,
num tempo em que seria perfeitamente possivel brincar na rua de uma grande cidade
sem correr maiores riscos. Talvez até¢ pudéssemos evocar a ideia de pecado, tomando o
ato de roubar a rosa, pois estaria a menina atentando contra o sétimo mandamento da lei
de Deus, de acordo com o mito biblico. Tangenciando, entretanto, para uma leitura
subliminar, em que o fato narrado vai além da superficie, primeiramente nos reportamos
a simbologia da flor. A que ela nos remete? Aqui se faz necessario recorrer a ligdes mais
elaboradas quanto a natureza simbolica de certos objetos.

Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, no Diciondrio de simbolos, nos trazem,
dentre outras, a ideia de que “[...] a flor ¢ o simbolo do amor e da harmonia que
caracterizam a natureza primordial; a flor identifica-se ao simbolismo da infincia e, de
certo modo, ao do estado edénico” (Chevalier; Gheerbrant, 1998, p. 437). Num exame

mais especifico, buscamos o simbolo da rosa como uma das flores mais cultivadas pela
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cultura ocidental e associada ao amor. Sobre esse verbete, 0 mesmo compéndio aponta,

dentre outras simbologias:

[...] a rosa é a flor simbdlica mais empregada no Ocidente.
Corresponde, no conjunto, ao que o 16tus (flor de 16tus) é na Asia, um
e outro estando muito proximos do simbolo da roda*. O aspecto mais
geral deste simbolismo floral ¢ o da manifestacdo, oriunda das aguas
primordiais, sobre as quais se eleva e desabrocha (Chevalier;
Gheebrant, 1998, p. 788).

Em ambas as civilizagdes, como definido pelos estudiosos citados, a flor remete
a roda e, entdo, também precisamos compreender o seu sentido, sua funcdo ou seu
papel, a fim de que possamos, enfim, adentrar na analise propriamente dita do conto de
Lispector. E, como veremos, no texto de Gabriel Garcia Marquez, do qual nos
ocuparemos adiante, a rosa e a roda também interessardo. Observemos, agora, o que

dizem os autores a que recorremos sobre o que seria o simbolo da roda:

A roda participa da perfeicdo sugerida pelo circulo*, mas com uma
certa valéncia de imperfei¢do, porque ela se refere ao mundo do vir a
ser, da criagdo continua, portanto da contingéncia e do perecivel.
Simboliza os ciclos, os reinicios, as renovagoes. O mundo é como uma
roda numa roda, como uma esfera numa esfera (Chevalier; Gheebrant,
1998, p. 783).

Partindo da explicagdo simbolica da rosa, que se conecta a simbologia de roda, e,
também, ndo deixando de considerar o fato de que o exterior da genitdlia feminina
lembra uma flor, as memorias da garota ganham novo contorno e a narrativa de Clarice
Lispector pode ser analisada sob um outro viés, o do erotismo. Ai ponderaremos que,
mesmo o leitor ndo tendo sido informado sobre a idade das garotas, mas pelo tipo de
brincadeira que faziam na rua, bem como pelo tipo de interesse que cultivavam,
deveriam ter entre 12 e 14 anos, o que vai coincidir com o “despertar de Eva”, ou seja,
com o desejo sexual inerente as meninas dessa faixa etaria.

No conto de Lispector, poderiamos dizer que, em principio, a narrativa se
caracteriza pelo tom memorialistico de ordem coletiva, pois, logo nas linhas iniciais, a

protagonista relata um fato ocorrido em cenério aberto, com a presen¢a da amiga:

Havia em Recife inimeras ruas, as ruas dos ricos, ladeadas por
palacetes que ficavam no centro de grandes jardins. Eu e uma
amiguinha brincdvamos muito de decidir a quem pertenciam os
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palacetes. “Aquele branco ¢ meu.” “Nao, eu ja disse que os brancos
sdo meus.” Pardvamos as vezes longo tempo, a cara imprensada nas
grades, olhando (Lispector, 2016, p. 106).

Considerando o excerto acima e colocando-o em confronto com o pensamento
de Halbwachs, ja transcrito no inicio deste trabalho, segundo o qual o homem ¢ um ser
social e, sendo assim, mesmo estando pretensamente sO6, ao rememorar um episodio
passado, nao necessariamente o fard sozinho — posto que, quando vivenciou o
acontecimento, o fez com ou na presenga de outros —, podemos afirmar que o trecho
citado se enquadra no que o teodrico francé€s denomina memoria coletiva. Isso porque,
além de informar ao leitor que o fato ocorreu na rua, onde havia casas com muros
ajardinados (portanto, um espaco compartilhado com outros), ha também a presenga de
uma amiguinha. Esse elemento ndo deixa duvidas quanto ao fato de que a protagonista
estava fisicamente acompanhada, ainda que emocionalmente se sentisse sozinha.

Ponderemos, ainda, a pessoa verbal em que a agdo € narrada, primeira pessoa do
plural: “brincavamos”, “Pardvamos”. Isso ¢ mais um indicio, sendo a prova, de que o
ato a que se refere a personagem narradora se deu em ambito coletivo. Além disso, a
narrativa sugere a presenca do jardineiro e a possibilidade iminente de surgirem
transeuntes que pudessem surpreendé-las: “[...] como boa realizadora que eu era,
raciocinei friamente com minha amiguinha, explicando-lhe qual seria o seu papel: vigiar
as janelas da casa ou a aproximacao ainda possivel do jardineiro, vigiar os transeuntes
raros na rua” (Lispector, 2016, p. 106). Essa passagem corrobora a ideia de que o
acontecimento pode ser entendido como pertencente a memoria coletiva.

Quando, porém, adentramos as entrelinhas do conto lispectoriano, e delas
fazemos emergir outro sentido (isso ¢ praticamente involuntario), logo percebemos que
a acdo narrada se avoluma e ganha uma densidade que, numa leitura aligeirada, ndo nos
damos conta. E nesse ponto que a memoéria individual passa a se manifestar de forma
mais clara, pois ¢ quando se torna possivel compreendermos a historia contada nao
como o furto literal de uma rosa, mas como o completar de um ciclo, ou seja, quando o
relato sobre o furto possibilita uma interpretacdo diversa da primeira; dessa feita,
podemos compreender a narrativa como metafora da transformacdo de uma menina em
mulher. Para chegarmos a essa compreensao, € preciso que captemos pequenos sinais

subliminares do texto, como os que se resguardam no nivel simbolico das palavras e
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também nos interditos culturais e suas respectivas transgressdes. Aqui, faz-se necessario
recorrermos a estudos do campo do erotismo.

Conforme Bataille (2013), o interdito e a transgressao sao os elementos
norteadores do erotismo, e a transgressao existe para violar os interditos. Partindo dessa
ideia, depreende-se que a transgressdo supera os interditos. Na verdade, aquela parece
superior a estes, tanto pelo carater de oposicao que lhe ¢ intrinseco quanto pelo fato de
ocorrer em momento posterior. Se nao houvesse interdito, ndo se conceberia a
existéncia da transgressdo. Essas duas coisas, em sua esséncia, tdo dispares, ndo
existiriam em separado. Sendo, vejamos: os interditos existem porque os homens sdo
dotados da capacidade de transgredir, ¢ a humanidade ¢ transgressora porque ha setores
e pensamentos dessa mesma humanidade que cultivam as mais variadas formas de
interdito.

Aplicando o pensamento batailliano ao conto de Clarice Lispector, percebemos
que, por se tratar de lembrangas da mais recondita intimidade de uma menina, a
narrativa ganha contorno de memoria individual, uma vez que € possivel interpretarmos
o ato de roubar a flor — e tudo o que essa agao demanda — como metafora da iniciagao
sexual da garota por meio da masturbacdo. Constatamos isso pelo arranjo que a autora
faz com as palavras, dando-lhes novas significagdes, tecendo um inegavel

engendramento poético, a exemplo do que demonstramos a seguir:

Entreabri somente o bastante para que meu esguio corpo de menina
pudesse passar. E, pé ante pé, mas veloz, andava pelos pedregulhos
que rodeavam os canteiros. Até chegar a rosa foi um século de coragdo
batendo. Eis-me afinal diante dela. Paro um instante, perigosamente,
porque de perto ela ainda é mais linda. Finalmente comeco a lhe
quebrar o talo, arranhando-me com os espinhos, e chupando o sangue
dos dedos. E, de repente ei-la toda na minha mao (Lispector, 2016, p.
106).

Acreditamos que o fragmento acima pode ser comparado ao momento em que a
menina testa o seu corpo, transmutando-se de menina para mulher. O conjunto de
expressoes linguisticas utilizado no excerto pde-nos como que diante de uma fotografia,
pois ¢ como se pudéssemos visualizar o ritual da iniciacdo sexual da menina, por meio
do poder imagético sugerido pela selecdo vocabular ai empregada. Vale ressaltar que, no

trecho em epigrafe, a personagem narradora nao faz mencao a presenca da amiguinha;
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ela se reporta a um momento sé dela, o que ¢ mais um indicativo de que a parte a que
nos referimos pode ser enquadrada dentro da memodria individual, ainda que seu
pensamento de menina-mulher tenha sido povoado pela presenca de outrem, pois, como

diz Octavio Paz:

O erotismo € invengado, varia¢ao incessante; 0 sexo € sempre 0 mesmo.
O protagonista do ato erdtico é o sexo ou, mais exatamente, 0S S€X0s.
O plural é obrigatério porque, incluindo os chamados prazeres
solitarios, o desejo sexual inventa sempre um parceiro imaginario...ou
muitos. Em todo encontro erdtico hd um personagem invisivel e
sempre ativo: a imaginagao, o desejo (Paz, 1994, p. 16).

Em vista do exposto, ¢ de se pensar que a imaginacdo da garota estivesse
povoada por parceiro(s), isto ¢, se estivermos de acordo com o pensamento do poeta e
ensaista mexicano. No caso de seguirmos na esteira de Paz, o que antes haviamos
apontado como exemplar de relato memorialistico de cunho individual passa ao campo
da memoria coletiva, pois, ao lermos o conto de Clarice, e especialmente o trecho em
destaque, como texto erdtico, haveremos de acatar a ideia de Halbwachs de que, ao fim
e ao cabo, a memoria € coletiva, por ser fruto de um ser social que sempre esteve
inserido dentro de algum grupo. E isso certamente fica mais evidenciado ao
concebermos o ato erotico como uma atividade obrigatoriamente plural, conforme
preconiza Octavio Paz.

Ainda sobre o carater erdtico do texto de Clarice e sobre o aspecto memorialistico
individual do mesmo texto, gostariamos de nos deter em mais uma passagem da
narrativa lispectoriana, uma vez que hd um outro (e talvez principal) elemento que
enseja a conotacdo erdtica do conto, seja pelo aspecto/aparéncia da fruta colocada na
historia, seja pelo modo como a personagem narradora conta sobre um outro hébito

adquirido e praticado com frequéncia. E o que, no nosso entendimento, o trecho que

abaixo transcrevemos parece revelar.

Também roubava pitangas [...] Mas pitangas sdo frutas que se
escondem: eu ndo via nenhuma. Entdo, olhando antes para os lados
para ver se ninguém vinha, eu metia a mao por entre as grades,
mergulhava-a dentro da sebe e comegava a apalpar até meus dedos
sentirem o Umido da frutinha. Muitas vezes, na minha pressa, eu
esmagava uma pitanga madura demais com os dedos que ficavam
como ensanguentados [...] Nunca ninguém soube. Nao me arrependo:
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ladrdo de rosas e de pitangas t€ém cem anos de perddao (Lispector,
2016, p. 107).

Como podemos verificar, o fragmento transcrito nos confirma, simultaneamente,
quatro questdes: 1) a pitanga, considerando sua cor, seu formato e sua posicao junto a
pitangueira, poderia, por analogia, ser comparada ao clitoris, que depende do drgao
maior, a vulva; 2) a menina, a partir do novo héabito — o de roubar pitangas —, estava
sempre desacompanhada, ndo cita a amiga em suas novas peripécias; 3) a menina se
tornara mulher, tomara gosto pelo sexo e tinha consciéncia de que, dentro da tradicdo
em que estava inserta, o ato que praticava era tido como pecado, mas ndo se arrependia
e estava ciente de que aquele tipo de pecado devia ser perdoado; e 4) o excerto que
comentamos, mesmo tratando de uma questdo que contempla o coletivo, parece-nos
mais ilustrativo da memoria individual do que da memdria coletiva, posto tratar-se de

acao sem cumplice.

Da sublimacao

Quanto ao romance de Gabriel Garcia Marquez, que também constitui o corpus
da presente analise, entendemos tratar-se de um texto cujas reminiscéncias podem ser
consideradas de memoria coletiva, visto que, embora se trate de algo trazido ao leitor
por meio das lembrangas do protagonista, as agdes que nos sao dadas a conhecer foram
vivenciadas, estimuladas e partilhadas com outrem. Vivenciadas pelo protagonista,
estimuladas (ainda que involuntariamente) por Delgadina e compartilhadas com Rosa
Cabarcas, pois ¢ com a dona do bordel que, ao longo da narrativa, o protagonista vai,
numa espécie de comparacdo, informando a amiga cafetina o qudo desinteressantes
foram as peripécias sexuais vividas com as mulheres a quem ele pagava e o quio
sublime ¢ sua relagdo com Delgadina. Seja como for, o aspecto memorialistico dessa
obra de Garcia Marquez se insere dentro do que os tedricos convencionaram chamar de
memoria coletiva.

De acordo com Halbwachs (1990, p. 78),

[...] as memorias individuais sdo construidas por outrem, pois mesmo
que se esteja so, que se rememore um fato, um lugar, uma pessoa em
estado de soliddo ou de solitude, ainda assim, a memoria ndo €
individual, pois que o individuo 14 esteve acompanhado. E como se a
memoria dependesse sempre do outro.
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Considerando a assertiva proposta por Halbwachs e o teor da narrativa de Gabriel
Garcia Marquez, como demonstrado no paragrafo inicial da andlise desse romance, ndo ha
duvida de que a historia se enquadra, de forma modelar, no que o teérico aponta como memoria
coletiva, pois ha, no texto em comento, muitos, sendo todos, os indicios de que se trata de uma
inequivoca ilustragdo desse tipo de memoria, como doravante tentaremos mostrar.

Acreditamos que o livto Memoria de minhas putas tristes pode ser entendido
como um pastiche? (e aqui usamos o termo mais como um dialogo proposital, & maneira
de homenagem, e menos como imitacdo) de uma outra narrativa. Referimo-nos ao
romance japonés A casa das belas adormecidas, de Yasunari Kawabata (1961), que, por
sua vez, pode ter sido inspirado no classico conto de fadas 4 bela adormecida,
mundialmente conhecido (assim cremos e por isso entendemos ser dispensavel
determo-nos ao cléssico universal).

Outro romance que nos parece estar no subtexto da narrativa de Marquez ¢ 4
casa dos budas ditosos, de Jodo Ubaldo Ribeiro (1999). O referido romance integra a
cole¢do Plenos pecados, um projeto editorial de uma conhecida editora brasileira que
encomendou a reconhecidos escritores uma coletdnea que tratasse dos sete pecados
capitais, cabendo ao baiano romancear a luxuria. A narrativa de autoria brasileira
também sugere ter sido uma possivel fonte de inspiragdo para a obra do colombiano,
pois o romance de Jodo Ubaldo Ribeiro traz igualmente um relato das experiéncias
vividas pelo protagonista — no caso, pela protagonista —, uma senhora de sessenta e oito
anos que, sem qualquer tipo de censura, narra suas aventuras sexuais numa linguagem
transgressora, propositalmente despudorada. A protagonista de Ribeiro nega qualquer
convengao, rechacando e desafiando qualquer padrao socialmente imposto, sobretudo os
padrdes comportamentais que devem ser seguidos pela mulher no campo sexual.

Partindo do exposto, poderiamos dizer que o trago intertextual que envolve a
historia de Garcia Marquez ¢ mais um indicio de que tal obra pode ser classificada
como texto memorialistico de natureza coletiva, pois, além de todos os elementos

caracteristicos a narrativa desse tipo de memoria que estdo contidos na obra do autor

? Conforme Vitor Manuel de Aguiar e Silva (2005), o pastiche é uma imitagdo de estilo, sem
inten¢do satirica ou burlesca, diferindo, portanto, da parddia. Constitui, por vezes, um
exercicio de virtuosismo estilistico ou de homenagem a um autor admirado, e pode surgir
também como um jogo erudito ou pds-moderno de intertextualidade.
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colombiano, esta ainda se reporta a outros textos que lhe antecederam e que tém como
foco a mesma temadtica. Dito isso, tudo leva a crer, como indicam os excertos que
transcrevemos adiante, que a obra em analise pode ser lida como tipico exemplo de
memoria coletiva.

Logo no inicio da narrativa de Mérquez, nos deparamos com uma informacgao
que aponta para o fato de que a obra enseja uma reminiscéncia de ordem coletiva, visto
que o narrador j& insere uma segunda pessoa: “No dia de meus noventa anos quis me
dar de presente uma noite de amor louco com uma adolescente virgem. Lembrei de
Rosa Cabarcas...” (Garcia Marquez, 2005, p. 7). No citado trecho, temos a presenca de
Rosa Cabarcas, o que comprova o que dissemos imediatamente acima sobre o tipo de
memoria em que se encaixa a obra. Como este fragmento, muitos outros, no decorrer da
narrativa, apontam para esse tipo de memoria.

Um pouco mais adiante, outra passagem da conta do carater coletivo da memoria
evocada pelo jornalista / cronista / critico musical. Trata-se de um viés marcadamente
cortante, pelo que a interlocutora do protagonista lhe diz e pela forma como ele reage a
rude colocacdo de Rosa Cabarcas. O jornalista ndo afirma diretamente que sua amiga foi

rispida, mas € o que se pode depreender. Vejamos o fragmento:

[...] me ofereceu meia duzia de opgoes deleitaveis, mas com um sendo:
eram todas usadas. Insisti que ndo, que tinha de ser donzela e para
aquela noite. Ela perguntou alarmada: Mas o que ¢ que vocé estd
querendo provar a si mesmo? Nada, respondi, machucado onde mais
doia, sei muito bem o que posso e o que ndo posso (Garcia Marquez,
2005, p. 8).

Como podemos notar, a cafetina que dialoga com o protagonista tocou num
ponto muito fragil para o jornalista, como, alids, o ¢ para os homens em geral, pois
atingiu o intimo de seu velho amigo: a sua virilidade. O que a cafetina diz ao cronista ¢
tao doido que, ao leitor, ¢ possivel perceber o nd6 que se acentua em sua garganta; o
poder das palavras de Rosa Cabarcas parece ter a for¢a de um punhal. O amigo nao
chora para tentar manter sua masculinidade intacta, ainda que profundamente ferida — ¢
0 que transparece ao leitor.

Em todo o romance, a memoria se apresenta em formato coletivo, pois ndo ha

monologos nem soliloquios, ou, pelo menos, ndo conseguimos captar momentos em que
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o protagonista relate pensamentos e agdes essenciais apenas para si ou para o leitor. Nao
ha um pacto do narrador consigo mesmo ou com o leitor, de modo que as outras
personagens nao tomem conhecimento. As memorias relatadas no romance sdao de
eventos compartilhados com outras personagens; isso ¢ mais um sinal de que ha, na
narrativa em epigrafe, uma sobreposicdo da memoria coletiva sobre a memoria
individual. O excerto que transcrevemos a seguir comprova o que acabamos de afirmar,
posto tratar-se de um evento, dentro do romance, que nao parece ser indispensavel a

narrativa, pois ndo se vincula diretamente a esséncia da historia. Vejamos:

Quando fui comprar a bicicleta ndo consegui resistir a tentagdo de
experimenta-la e dei algumas voltas a esmo na rampa da loja. Ao
vendedor que me perguntou a minha idade respondi com a graga da
velhice: Vou fazer noventa e um. O empregado disse exatamente o que
eu queria: pois parece vinte a menos (Garcia Marquez, 2005, p. 81).

Como podemos verificar, o trecho acima ¢ mais um elemento de assercao de
que, na narrativa de Garcia Marquez, ha um privilégio da memoria coletiva sobre a
individual, pois, mesmo nas ag¢des mais secundarias do romance, as memorias das quais
o leitor toma conhecimento dizem respeito a momentos vivenciados com outros ou por
outros presenciados. Isto ¢, o autor ndo se detém em pensamentos interiores dos quais
apenas o narrador e o leitor sejam participes.

Acreditamos que o fragmento abaixo seja um dos mais importantes do romance no
que concerne ao carater coletivo da memoria que perpassa toda a obra, pois Rosa
Cabarcas — sua amiga, por vezes cruel e mordaz — mais uma vez aparece na narrativa,
em um didlogo com o protagonista, e que, a0 nosso ver, sintetiza a histéria de maneira

inquestiondvel, tanto na forma quanto no contetido:

E a proposito, acrescentou como se estivesse tendo a ideia naquele
exato instante, por que ndo se casa com ela? Fiquei mudo. De verdade,
insistiu, vai sair mais barato. Afinal, o problema na sua idade ¢ servir
ou ndo servir, mas vocé disse que esse assunto esta resolvido
Atropelei: O sexo é o consolo que a gente tem quando o amor ndo nos
alcanca.” (Garcia Marquez, 2005, p. 78-79).

O que nos leva a conceber o trecho acima como a sintese do romance de Garcia
Marquez € o fato de o citado fragmento concentrar, a um s6 tempo, a ideia de memoria

que atravessa a superficie de toda a narrativa, bem como a ideia de sublime que subjaz
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nessa prosa poética do escritor colombiano. A memoria se apresenta na superficie do
texto, na medida em que todas as agdes relativas ao aniversario de noventa anos do
jornalista parecem saltar aos olhos do leitor, ao passo que o sublime € representado pelo
sentimento que o jornalista nutre por Delgadina, um sentimento inimaginavel de ser
cultivado por um sujeito autodeclarado devasso, o que o transforma em um homem
puro, para quem o sexo ja ndo mais interessava, melhor dizendo, ndo aquele sexo

descartavel que ele comprou durante anos.

Algumas consideracdes

O problema da definicdo da memoria enquanto instancia coletiva ou individual
ndo se esclarece com essas poucas leituras e com essas minguadas explicagdes.
Entretanto, pudemos ter um vislumbre de como ela ¢ concebida e defendida por alguns
estudiosos, a exemplo dos citados nesta breve explanacao. Pelo material apresentado e
discutido em sala de aula, quando cursamos a disciplina Literatura e Memoria, no curso
de Pos-Graduacdo em Estudos Literarios da UNEMAT, assim como pelas leituras
posteriores, compreendemos que a memoria, enquanto recurso literario, consiste na
capacidade de narrar, de reconstituir um fato, de descrever um objeto ou um ser ausente
do cenario, de forma artistica, pois ela exerce um papel fundamental no ato de narrar.

Entendemos que tais concepg¢des ndo se limitam a vivéncia ou ao testemunho
coletivo ou, em outra direcdo, apenas a vivéncias individuais. Acreditamos que o
contexto, o entorno onde ocorre o fato ou onde se encontra o objeto que enseja tais
memorias pode concorrer para uma defini¢do mais precisa, pois, da maneira como vém
sendo discutidas, sugerem mais um conceito do que uma defini¢do propriamente dita.

Quanto as obras aqui elencadas como integrantes do corpus de analise,
entendemos tratar-se de genuinos exemplares de textos memorialisticos, especialmente
considerando os critérios apontados nas teorias estudadas durante a disciplina, com
destaque para as ideias defendidas por Halbwachs e Le Goff. Diriamos que o conto de
Clarice Lispector, Cem anos de perddo, pode ser enquadrado no que os estudiosos do
tema entendem como memoria individual, enquanto o texto de Gabriel Garcia Marquez,
Memoria de minhas putas tristes, pode ser entendido como exemplar de memoria
coletiva. Os dois exemplos aqui analisados sdo, no nosso entendimento, representagdes

de narrativas de memoria.
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O texto de Lispector €, em sua inteireza, mais subliminar, a comegar pelo titulo.
Por certo, um leitor desprovido de conhecimento tedrico ou com pouco letramento
literario dificilmente enveredaria pelas trilhas do erotismo. Entretanto, numa leitura
mais alinhada com a teoria literaria, ou sendo o leitor minimamente conhecedor do texto
erdtico, ou, ainda, um leitor que, mesmo sem esse tipo de conhecimento, tenha a leitura
literaria como pratica constante, provavelmente perceberia que o conto de Clarice
Lispector ndo trata apenas de um simples roubo de rosas ou de pitangas.

O romance de Gabriel Garcia Marquez, por sua vez, mostra-se agudo desde o
inicio, tanto no que diz respeito @ memoria quanto a tematica do erotismo. Vale lembrar
que, nao raras vezes, erotismo e pornografia sdo confundidos ou apreendidos de forma
equivocada pelo leitor menos experiente. Nesse sentido, cabe esclarecer que, mesmo
ndo sendo conceitos totalmente opostos, cada um tem suas especificidades. Segundo o
estudioso francés Eric Bidaud (2023), o erotismo envolve uma dimensdo simboélica e
subjetiva, enquanto a pornografia se caracteriza por uma representacao explicita e direta
do ato sexual.

Sendo a matéria da obra anunciada desde o titulo do romance de Garcia
Marquez, o tipo de leitor mencionado poderd imaginar que o autor va apresentar uma
narrativa com caracteristicas pornograficas, e ndo eréticas. Com isso, ndo queremos
dizer que o texto do colombiano — ganhador do Prémio Nobel de Literatura em 1982,
pelo conjunto de sua obra — seja menos nobre ou apresente qualidade estética inferior ao
conto da autora brasileira. Ressaltamos apenas que o citado escritor utiliza uma
estratégia diferente ao criar uma histéria completamente diversa daquela criada por
Lispector. Seja como for, as duas narrativas ilustram a ficcdo memorialistica com a
poesia que € peculiar a ambos os escritores. Também ¢ comum entre as duas historias a
ndo nomeagdo dos protagonistas, o que, mesmo ndo sendo regra, ¢ recorrente na
literatura erdtica.

Diante da andlise empreendida, ¢ possivel constatar que tanto Cem anos de
perddo, de Clarice Lispector, quanto Memoria de minhas putas tristes, de Gabriel
Garcia Marquez, utilizam o viés erdtico como ponto de inflexdo para a construcio
subjetiva de seus protagonistas, revelando, por meio da memoria, as complexas relagdes

entre desejo, identidade e tempo. O erotismo, em ambas as obras, ndo se limita a
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dimensdo corporal ou sensual, mas se manifesta como experiéncia psiquica e
existencial, atravessada por lembrancas, fantasias e contradigdes. Trata-se de um
erotismo subjetivado, em que o corpo se torna espelho, auséncia ou projecdo simbdlica
dos proprios narradores.

Além disso, o recurso da memoria como estrutura narrativa central confere
densidade as personagens e permite ao leitor um mergulho na interioridade de suas
experiéncias eroticas, muitas vezes marcadas por culpa, repressdo ou sublimacdo. A
memoria, nesse contexto, ndo apenas remonta ao passado, mas o reconfigura,
ressignificando episdédios de desejo sob a otica do tempo e da linguagem. Assim, o
erotismo literdrio presente nas duas obras ndo se reduz ao sexual, mas se converte em
campo de reflexdo sobre a condigdo humana, revelando como os desejos e os afetos se

entrelacam a construcao da propria narrativa de si.
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