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PEDRO TIERRA’S POETRY: TIME, MEMORY AND RESISTANCE
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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo debrucar-se sobre a poesia de Pedro Tierra,
pseudonimo de Hamilton Pereira da Silva. Tendo sido encarcerado entre 1972 e 1977
pelo regime ditatorial brasileiro, Hamilton encontrou na poesia uma forma de
resisténcia e também de registro das torturas sofridas por ele e outros que se opuseram
ao regime de exce¢do. Em nosso artigo, explora-se a presenga de imagens referentes ao
tempo, tomando como corpus os textos constantes em Poemas do povo da noite, textos
estes que foram escritos clandestinamente na prisdo e contrabandeados para fora dos
pordes do DOI-CODI e do DOPS. Busca-se demonstrar como a recorréncia ao tempo
em seus poemas serve de mecanismo para a manuten¢do da memoria dos anos de
chumbo. Conceituaremos tal relagdo entre tempo e memoria a partir dos estudos de
Jacques Le Goff, o qual estabelece que a historia, enquanto sucessao de acontecimentos
definidores do social, encontra-se intimamente ligada a memoria, tanto a coletiva
quanto a individual. Dada a escassez de artigos sobre a obra de Pedro Tierra, a fortuna
critica utilizada primariamente € composta por textos constantes no que parece a edigao
definitiva do livro enfocado (2010), escritos por nomes como Pedro Maria Casaldaliga,
Ettore Masina, Tristdo de Athayde, etc., além dos prefacios de outras obras escritos por
Hermann Schulz (4 palavra contra o muro) e Alberto Pucheu (Poemas para exumar a
historia viva).
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ABSTRACT

This article examines the Pedro Tierra’s poetry. Pedro Tierra is the of Hamilton Pereira
da Silva. Imprisoned between 1972 and 1977 by the Brazilian dictatorship, Hamilton
found in poetry a form of resistance and also a way to record the torture he and others
who opposed the regime of exception suffered. Our article explores the presence of
images related to time, using as a corpus the texts in "Poems of the People of the
Night," texts that were written clandestinely in prison and smuggled out of the
basements of the DOI-CODI and DOPS. We seek to demonstrate how the recurrence of
time in his poems serves as a mechanism for maintaining the memory of the years of
lead. We will conceptualize this relationship between time and memory based on the
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studies of Jacques Le Goff, who establishes that history, as a succession of events that
define the social, is intimately linked to memory, both collective and individual. Given
the scarcity of articles on Pedro Tierra's work, the critical literature used primarily
consists of texts contained in what appears to be the definitive edition of the book in
question (2010), written by names such as Pedro Maria Casaldaliga, Ettore Masina,
Tristdo de Athayde, etc., in addition to the prefaces to other works written by Hermann
Schulz (A palavra contra o muro) and Alberto Pucheu (Poemas para exumar a historia
viva).

Keywords: Pedro Tierra, Poetry, Time, Memory.

Introducio

No ensaio “Poesia-Resisténcia”, Bosi (2000, 163-227) fala sobre a existéncia de
uma produgdo poética que se coloca em sentido contrario ao dos poderes e discursos
oficiais, constituindo uma tradi¢do da poesia de resisténcia. Tal visdo passou a ser quase
um lugar-comum em boa parte das abordagens sobre poesia, mesmo quando nao vai
muito além de uma bela metafora que especifica o gesto da escrita poética como
manifestagdo estética @ margem da logica capitalista. Entretanto, tal frase se torna ainda
mais verdadeira ao encontrar-se com a escrita de Pedro Tierra, na qual o poeta se
converte quase em um escriba moderno a registrar a memoria do horror desumano que
caiu sobre o Brasil durante o regime ditatorial.

No presente artigo, me proponho a explorar o aspecto da resisténcia em Pedro
Tierra a partir da presenca dos tropos do tempo e da memoria, ndo exatamente
separados, mas amalgamados como um s6. O corpus de analise serd constituido por
alguns textos recolhidos em Poemas do povo da noite (2010) ao qual procuro associar
os conceitos de memoria e historia, de Jacques Le Goff.

Antes de Pedro havia Hamilton.

Hamilton Pereira da Silva nasceu em 26 de julho de 1948, filho de “retirantes
piauienses que escaparam da seca e da cerca” (palavras do poeta) nos anos 1930. Com o
advento da Ditadura Militar (1964-1985) o entdo jovem Hamilton abandona os estudos
logo apds terminar o 2° Grau (equivalente ao Ensino Médio de hoje) e junta-se a
resisténcia, integrando os quadros da Alianca Libertadora Nacional (ALN). Entre 1972
e 1975 esteve preso pelo regime ditatorial, tendo passado por interrogatdrios e torturas.

E na prisdo que nasce o poeta Pedro Tierra.
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Essa ¢ uma boa forma de apresentar nosso objeto de analise sem cair na tentagao
de um detalhamento biografico que nos afastaria do objetivo € a0 mesmo tempo definir
0 que sera mais relevante para a apreciacdo dos poemas: Pedro Tierra foi a forma como

Hamilton Pereira sobreviveu a violéncia fisica e psicoldgica nos pordes ditatoriais.

Desdizer o nome

Escrevendo de modo clandestino e usando de subterfugios variados para fazer
com que seus poemas pudessem sair dos muros da prisdo, Pedro Tierra alcanca um
registro poderoso e visceral do processo de cruel desumanizagdo perpetrado pelo regime
de excecdo. Conhecer, ainda que minimamente, este contexto de produgdo se mostrara
fundamental para que possamos empreender um pensamento analitico a respeito dos
poemas, tendo em mente a observacdo de Pedro Maria Casaldéliga no prefacio escrito
para a edi¢do de 1976 de Poemas do Povo da Noite: “Ninguém pode ler estas paginas
como quem desfolha mais um poema, habitualmente flor. Este ndo ¢ um livro de flores
habituais.” (Tierra, 2010, p. 23).

Esse lugar inabitual de sua poesia nos leva a problematizar-lhe tanto o nome
como que assinard os poemas quanto o proprio estabelecimento de seu lugar
poético-testemunhal. Seguindo o pensamento de Casaldaliga, ndo se pode proceder a
leitura tomando-os como mera ficcionaliza¢ao do eu, da voz que se declara nos poemas;
entretanto, o uso do pseudonimo em substitui¢ao ao nome de batismo, oficial ou “real”
podera levar o leitor exatamente por este caminho. Desta forma sua escrita se mostrara
como paradoxo, pois de um lado oculta e do outro expde. Para tentar solucionar a
questdo, parta-se da alteracdo do nome, quando Hamilton Pereira da lugar a Pedro
Tierra.

Em primeiro lugar é preciso que se responda a pergunta: Pedro Tierra ¢ um
pseudonimo? Em sua etimologia de “nome falso”, o termo costuma ser associado a um
engodo, uma trapaca, sendo comum que se lhe pense como um subterfugio do escritor
para ocultar tanto sua identidade civil quanto estilistica. Neste sentido ndo sera
adequado que se considere ‘“Pedro Tierra” um simples pseudonimo de “Hamilton
Pereira” por ao menos duas razdes. A primeira: ndo havia um estilo de Hamilton a ser
ocultado, uma vez que seus poemas nascem juntamente com o nome de Tierra. A

segunda: Pedro Tierra se torna uma espécie de identidade poético-real, impondo-se ao
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mundo como uma forma de recriagdo de si, como se pode entrever nas palavras de

Pucheu:

[...] em todas as vezes em que trocamos mensagens eletronicas,
respondendo-me, ele assinou Pedro ou Pedro Tierra, mesmo quando
eu, a principio em duvidas, oscilava entre Hamilton e Pedro. Poderia
dizer que, a0 menos no que tange a Pedro Tierra, o pseudoénimo, esse
nome supostamente falso, muito para além de sua falsidade, fez-se um
nome de renascimento, um nome de criagdo, um nome de recriagdo de
si, um nome poético, um nome politico ou, [...], um nome
ético-poético-politico de poeta que acabou por tornar o poetdonimo o
nome privilegiado para o uso geral. (Pucheu, 2025, p. 54) [Grifo meu]

O poetonimo (“nome de poeta”) pode ser compreendido como um pseudonimo,
uma vez que oculta o nome oficial de seu autor, € a0 mesmo tempo como algo além, um
nome que revela a persona presente nos poemas. No caso do autor de que me ocupo,
este poetonimo nao apenas oculta a identidade civil daquele que escreve, como também
revela e denuncia o horror da tortura, da desumanizagao e do assassinato, agdes que nao
sao praticadas pelo poeta, mas sofridas por ele tanto diretamente quanto por meio de seu
gesto de incorporar em si a violéncia ditatorial impingida sobre seus companheiros de
luta e resisténcia.

Neste sentido, o poetdnimo Pedro Tierra é a manifestagdo de uma ideia, de uma
pulsdao de memoria que se faz no individual e no coletivo, como forma de ndo permitir

que o apagamento e o silenciamento prevalecam na historia recente e pregressa do pais.

Tempo, Memoria e Resisténcia

Para que seja possivel pensar sobre os poemas de Pedro Tierra em seu papel de
preservacao da memoria de um tempo de total exce¢ao no campo politico brasileiro, se
faz necessario em primeiro lugar que se estabeleca uma breve conceituagdo da relagao
entre histéria e memoria. Para tanto, recorremos primeiro a Jacques Le Goff, em seu
Historia e memoria, trabalho fundamental quanto ao tema aqui proposto e ao qual os
interessados em maior detalhamento sobre os conceitos de historia € memoria devem
recorrer. Aqui serdo apenas mencionadas as passagens nas quais o estudioso refere-se
diretamente a relagdo entre ambas as ideias.

Le Goff dirda que historiadores se interessam cada vez mais pelos registros da
memoria, enxergando nestes um caminho para a compreensao dos dados historicos,

asseverando, porém que “a memoria ndo ¢ a histoéria, mas um dos seus objetos e
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simultaneamente um nivel elementar de elaboragdo historica.” (Le Goff, 1990, p. 55).
Nessa condicao de objeto da histéria, a memoria pode ser compreendida como via de
acesso a aspectos historicos cuja coletivizagdo por vezes parece apagar as
individualidades. Dito de outra forma, aquilo a que comumente se chama memoria
coletiva de um povo ou de um tempo s6 pode ser assim formada pelas memorias
individuais que colaboram em sua estruturagao.

Assim como Le Goff considera a memoria um objeto da historia, pode-se
concluir que a propria memoria serd constituida por outros objetos, sejam eles
documentos ou monumentos, dos quais aqui serd dado destaque a poesia. Nao se trata
de um destaque gratuito ou arbitrario, mas sim de uma aplicagdo do que o proprio Le
Goff anotard quanto a relagdo entre poesia e memoria, a qual os gregos elevaram a
condi¢do de Deusa, Mnemosine, mae das nove musas e que preside a poesia lirica.

Considerando que “poeta ¢ pois um homem possuido pela memoria” (Le Goff.
1990, p. 455), tome-se “Sobreviveremos”, poema de abertura do volume j4 mencionado
como ponto de partida para se pensar o modo como Tierra relaciona os conceitos de

tempo e memoria:

Perdemos a nogao do tempo.

A luz nos vem da ultima lampada,
coada pela multiddo de sombras.

A propria voz dos companheiros tarda,

como se viesse de muito longe,

como se a sombra lhe roubasse o corte.
Nessa noite parada sobrevivemos.
Ficou-nos a palavra, embora reprimida.

[...]
(Tierra, 2010, p. 33)

Sobre o primeiro verso do poema, o proprio Pedro Tierra dira trés décadas

depois:

Quinze anos depois dos acontecimentos que o livro narra, um general
confortavelmente instalado em sua poltrona de reformado, diria numa
entrevista em que contava reminiscéncias sobre sua participacdo em
interrogatérios de prisioneiros politicos, durante a vigéncia do Al —5,
a seguinte frase: “O primeiro objetivo do interrogador é fazer com que
o interrogado perca a nog¢do do tempo.” Impressionou-me a
coincidéncia dos termos. Assim comecam a ruir as defesas dos
prisioneiros. (Tierra, 2010, p. 14)
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Fazer ruir as defesas (mentais) dos prisioneiros ¢ uma forma de também
aprisionar-lhes a propria memoria. Como relatar/denunciar os acontecimentos
barbaramente insanos quando nao se tem claramente fixada sua ordenacdo? Neste
sentido, o poema “Sobrevivemos” representara um esfor¢o de capturar na escrita aquilo
que lhe esta sendo tomado da memoria, como se esta pudesse ao menos sobreviver
naquela. Neste empenho, o poeta se agarra aos elementos que consegue vislumbrar do
calabougo: a luz de uma lampada em contraste com a multiddo de sombras, a voz dos
companheiros, ainda que tardia, representam o gesto de resisténcia ao converter
substantivos abstratos (luz, voz) em elementos concretos, capazes de congelar a
memoria e o tempo. “Sombra”, por sua vez, ¢ um substantivo concreto, mas cuja
existéncia s6 € possivel quando um corpo bloqueia a luz, o que nos leva a pensar na
relagdo entre a democracia e o totalitarismo que a bloqueia, que a interdita.

Os recursos de que o poeta se utiliza para a manutencdo da memoria
diversificam-se ao longo do livro. No poema “O capuz” temos a influéncia de
elementos externos a provocar a recordacao da tortura, como em seus versos iniciais:
“Cé estd o capuz sobre a grade. / Traz consigo uma segura / promessa de dor. [...]”
(Tierra, 2010, p. 43). Apesar de nossa insisténcia em ver nesses poemas algo além da
expressdo estetizante, ndo se pode ignorar a forma como o poeta alude
metonimicamente ao sistema totalitirio dominante entdo. O capuz surge como
verdadeira entidade, personificando o governo ditatorial presentificado em seus agentes.
Além disso, ele, o capuz, faz acordar no emissor da voz poética a lembranca das dores e

abusos sofridos, que vao sendo elencados em movimento recordatdrio/antecipatdrio:

A mao de meu inimigo
determina o caminho.

[.]

Pelos corredores aprendi
0 jeito inseguro dos cegos.

E também a forma como o processo da tortura rouba a memoria do preso por
meio de alteracdes no caminho que lhe fazem perder, além da nogdo de tempo ja

mencionada em “Sobrevivemos”, a noc¢ao espacial, o senso de direcao:

As maos tateando a parede.
Sob os pés a escada imprevista,

[...]

o gesto perdido buscando
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uma porta que nao houve.
(grifos nossos)

Ainda assim ha algo de permanente no que o capuz evoca, algo que se impregna
ao corpo, como se a memoria deixasse de ser algo atrelado ao dominio da mente e se
tornasse algo fisico, detentora de uma dimensao de concretude que a faz ultrapassar a

restri¢do temporal, como se evidencia nas estrofes:

O passar dos dias

e as cicatrizes do corpo
ensinaram-me esse caminho.
Nos dedos guardei as arestas,

o ferro das portas,

o fio dos dinamos.

No dorso a marca
desses dias de sombra.
(idem)

O corpo se torna o suporte para a inscri¢ao, o registro daquilo que o processo de
tortura busca apagar. E no corpo com suas cicatrizes que se encontra a perdida nogio do
tempo, bem como a comprovagao de que a “dor mercenaria”, por mais inconcebivel que
pareca vista a distancia, realmente existiu. No processo de transcri¢do da memoria de
um suporte (0 corpo) para outro (o papel), o poeta busca a instauragdo de uma outra
abordagem do que seria a memdria coletiva.

Michael Pollak trata do tema da memoria coletiva a partir da visdo de diversos
outros estudiosos junto aos quais identifica que quando tal coletivizacdo da memoria se
poe a servigo do aspecto nacional, acentua-se um “carater destruidor, uniformizador e
opressor” (Pollak, 1989, p. 4) ao qual se opdem movimentos individuais que se colocam
na contraposi¢cdo desta memoria coletiva nacional. Enquanto esta, como representacao
do discurso oficial totalizante, empenha-se em silenciar todo o conjunto que nao
representa a ideologia dominante, alardeando as realizacdes que servem para imprimir
na mente da populagdo o discurso oficial, aquelas memorias subterraneas “[...]
prosseguem seu trabalho de subversdo no siléncio e de maneira quase imperceptivel
afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos e exacerbados. A memoria entra
em disputa.” (Pollak, 1989, p. 4)

Nesta disputa pela memoria, a forma como Tierra metaforiza o regime totalitario,

representado por seus agentes da tortura, nos dois poemas vistos até aqui ndo deixa de
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ser revelador. Tanto as “sombras” quanto o “capuz” representam o bloqueio da luz, da
visdo, da imagem, diluem as formas e detalhes dos corpos e dos rostos, convertendo-os
em meras silhuetas desidentificadoras, representagao do silenciamento e apagamento da
memoria.

Resistindo ao silenciamento imposto pelo discurso oficial, Tierra evoca o horror
praticado pelos torturadores a servigo do regime totalitario, afrontando-lhes os atos,
trazendo para a luz aquilo que eles buscaram ocultar nas dobras da noite e do tempo.
Este gesto de resisténcia por meio da preservacdo de uma memoria individual que
gradativamente se impde a memdria coletiva encontra dimensdo ainda mais dramatica
pela evocacdo dos nomes daqueles que foram assassinados pelo regime entdo vigente,
evocagdo esta que se faz presente principalmente nas diversas dedicatorias de poema
poemas do volume em questao.

De tais dedicatorias, e por vezes do corpo dos poemas, os nomes surgem como
uma convocagao, como se 0 poeta se tornasse o porta-voz, espécie de médium daqueles
cujas vozes foram brutalmente silenciadas. Assim ele assume o compromisso de falar

pelos mortos, como anota Pucheu (2025, p. 12):

A colocagao dos nomes proprios tem por objetivo, a0 menos, um
quadruplo esforgo: 1) para que, mesmo mortas, as pessoas nomeadas
possam de algum modo seguir vivendo nas memorias dos que
permanecem vivos; 2) para que, através de seus nomes, elas, que
lutaram pela resisténcia a ditadura, possam, mesmo mortas, fazer com
que a resisténcia sobreviva a elas; 3) para que, através de seus nomes,
possa ser indicado algo pelo que o poeta e outros que sobreviveram
passaram; 4) para que elas possam servir de dentncia a brutalidade do
governo.

Neste quadruplo esfor¢o se evidencia a interseccionalidade entre a memoria
individual e a memoria coletiva, entre o discurso oficial e a dentncia de abusiva ¢
absurda realidade que aquele busca ocultar.

Chama-nos especial atencao o poema “Um velho combatente” cuja dedicatoria €
enderecada “Ao ‘vovo’ Paulo de Tarso Celestino, assassinado em julho de 1971, no
Rio” (Tierra, 2010, p. 37). O sintagma da velhice presente no titulo e retomado na
dedicatoria pela sua associagdo com “vovo” remeterd a ideia de tempo e experiéncia, o

que encontra seu eco em Chevalier e Gheerbrant:
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Se a velhice ¢ um sinal de sabedoria e de virtude (os presbiteros sdo
originalmente ancidos, i.e., sabios e guias), se a China desde sempre
honrou os velhos, ¢ que se trata de uma prefiguracdo da longevidade,
um longo acimulo de experiéncia e de reflexdo, que é apenas uma
imagem imperfeita da imortalidade. [...] Mas escapar as limita¢des do
tempo pode ser expresso tanto no passado quanto no futuro; ser um
velho ¢ existir desde antes da origem; ¢ existir depois do fim desse
mundo. (2001, p. 934)

Do actimulo de experiéncias e vivéncias forma-se um arquivo personificado,
como se o velho fosse uma espécie de guardido da memoria, a qual transmite aos
posteros. Essa imagem encontra-se presente no poema de Tierra pelo constante uso da

antitese presente/passado, como nos versos reproduzidos a seguir:

Presente Passado
A luta lhe ensinou o andar agreste, A vida lhe deu o olhar atento,
Hoje, curamos-lhe as feridas. Guarda no corpo antigas cicatrizes

Se a velhice ¢ uma forma imperfeita de imortalidade, como j& mencionado em
Chevalier, o “vovd” Paulo atinge tal condi¢do de imortal por uma dupla via: primeiro
pelo exemplo que deixa junto aqueles que lhe curam as feridas e aprendem a ler em seu
corpo a memoria registrada pelas cicatrizes do tempo, pelo “campo arado” na planta de
seus pés. Depois pelo registro de seu nome e de sua historia nos versos de Tierra,
responsaveis por preservar seu “brilho impreciso” mesmo apos sua morte.

Outro poema em que tal associacdo se faz presente ¢ “O velho”, dedicado “Ao
comandante Toledo, assassinado em 23 de outubro de 1970 (2010, 53-4). O tempo ¢
metaforizado na figura desse velho que “veio sem pressa, / veio antigo, / como vento.”
[grifo nosso], redimensionando o espago coberto das cinzas restantes “do massacre”. O
siléncio que se reina neste encontro entre estes dois homens, o emissor da voz poética e
o velho evocado no titulo e na dedicatéria, é preenchido pelo que ele chama de um

“duro amor de homens livres”. Atente-se para trés estrofes finais do poema:

Retomamos na tarde
a memoria dos mortos,
sem tristeza.

Retomamos na tarde
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a estrada do povo,
sem transito.

A nos unir agora

o gesto do fogo

e o habito de resistir.
(Tierra, 2010, p. 54)

De certa forma, compreende-se estes versos como aqueles em que seu autor
deixa de forma mais clara que seu intuito ndo ¢ o de fazer uma confissdo de melancolia
ou o puro desabafo. Nao ha arrependimentos; nao ha ressentimentos. Ha apenas o gesto,

o registro, a dentncia, a memoria e o tempo.

Consideracoes finais

Ao chegar ao termo destes apontamentos, que considero como bastante
embrionarios, a respeito da obra de Pedro Tierra, ndo posso deixar de buscar ao menos
estabelecer o lugar de sua poesia enquanto gesto de resisténcia e de memoria. O
questionamento que nos move ¢: sua relevancia tanto historica quanto literaria e por
representarem um ponto de intersecdo entre as duas areas, os Poemas do povo da noite
deverdo ser compreendidos como documentos histoéricos ou como monumentos
literarios?

Para um principio de resposta, observe-se como Le Goff trata os dois conceitos.
Em sua concepcao, “A memoria coletiva e a sua forma cientifica, a historia, aplicam-se
a dois tipos de materiais: os documentos € os monumentos” (1990, p. 565), dois quais
ainda dird que “Estes materiais da memoria podem apresentar-se sob duas formas
principais: os monumentos, heranga do passado, e os documentos, escolha do
historiador.” (idem).

Em sua definicdo de documentos e monumentos, Le Goff estabelecera as
diferencas tanto de suporte quanto de abordagens e fungdes de uns e de outros, nao
deixando de assinalar a existéncia de a0 menos um possivel ponto de convergéncia entre
ambos: a escrita.

Para o historiador francés, o documento “afirma-se essencialmente como um
testemunho escrito” (1990, 566), servindo, portanto, como fundamento do fato histérico
a escolha do historiador. Cita ainda Paul Zumthor, para quem os documentos respondem

“apenas as necessidades da intercomunicagdo corrente” (1960 apud Le Goff. 1990, p.
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575). Haveria entdo certo utilitarismo naquilo a que se denominam documentos,
entendidos como registros escritos (ou midiatizados) a servi¢o da preservacao de fatos e
dados entendidos como tais.

O monumento, por sua vez, apresenta como caracteristica definidora a edificacdo

de algo que permanece visivel a todos. Nas palavras de Le Goff:

O monumento tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de
perpetuagdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades historicas (&
um legado @ memodria coletiva) e o reenviar a testemunhos que s6
numa parcela minima sdo testemunhos escritos. (1990, p. 565-566)

Inevitavel a analogia com as construcdes e obras de arte do passado que se
perpetuam, como as piramides egipcias ou o Davi, de Michelangelo. Monumentos de
pedra ou de palavras projetam suas sombras para a posteridade “no duplo significado de
elevagdo moral e de constru¢do de um edificio” (Zumthor. 1960 apud Le Goff. 1990, p.
575).

Os Poemas do povo da noite podem ser tomados como instauradores tanto de um
aspecto documental quanto de uma dimensdao monumental, a depender de como e por
quem forem abordados.

Temos o documental em seus versos pelo registro de nomes, lugares, atos de
barbarie e de humanidade; pelo registro do tempo de exce¢do no qual o pais mergulhara.
Impressiona ao leitor de seus poemas ou de suas entrevistas, escritas e em audiovisual, a
memoria gigante e detalhada que toma corpo pela voz e pelo olhar do Hamilton Pereira.

E se Zumthor afirma que o documento se transforma em monumento quando
utilizado pelo poder, aqui temos Pedro Tierra, este “homem possuido pela memoria” a
margem do poder, cuja poesia representa também um monumento a perpetuar a
memoria daqueles cujo sangue foi derramado em nome de um poder desumanizador. A
poesia de Tierra se agiganta, projetando sombra e luz para a posteridade, vencendo o
espago, o0 tempo € o esquecimento, nos recordando que, apesar de certas ideias

totalitarias ainda permanecerem atuantes, nds da raca dos resistentes sobrevivemos.
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