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RESUMO

O romance Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos, retrata a trajetéria de uma
familia de retirantes nordestinos marcada pela seca, pobreza e luta pela sobrevivéncia.
A narrativa, aparentemente linear, revela profundos deslocamentos simbdlicos que
podem ser lidos a luz dos ritos de passagem de Arnold Van Gennep (2011): a separacao
ocorre no abandono da terra arida, a margem se manifesta na travessia pela caatinga e
na vida precaria, e a agregacao se projeta no desejo de estabilidade, como no sonho de
Sinha Vitéria com uma cama de couro. Contudo, o ciclo ritual permanece inacabado,
interrompido pela aridez social e natural.
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ABSTRACT

The novel Vidas secas (1938), by Graciliano Ramos, portrays the trajectory of a family
of migrants from the Northeast marked by drought, poverty, and the struggle for
survival. The seemingly linear narrative reveals profound symbolic shifts that can be
read in light of Arnold Van Gennep's rites of passage (2011): separation occurs in the
abandonment of the arid land, marginalization manifests itself in the crossing of the
caatinga and the precarious life, and aggregation is projected in the desire for stability,
as in Sinhd Vitdria's dream of a leather bed. However, the ritual cycle remains
unfinished, interrupted by social and natural aridity.
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Introducio

O romance social da década de 1930, na tradicao literaria brasileira,

consolidou-se como expressao de critica social. Essa imagem foi, em parte, construida
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pelos proprios escritores do periodo. Graciliano Ramos, por exemplo, em seu artigo
“Norte e Sul” (1937), defende que a distingdo fundamental na literatura nacional nao se
da por critérios regionais, mas sim por posturas ideoldgicas. Para ele, havia romancistas
que privilegiavam retratar a realidade concreta, com seus objetos, praticas culturais e
conflitos sociais, enquanto outros se voltavam a mundos subjetivos e psicoldgicos,
distantes da experiéncia coletiva. Ao exaltar a primeira vertente, o autor deixava claro
que, para ele, a relevancia literaria estava na conexdo entre narrativa e vida social,
sobretudo na abordagem dos dilemas nacionais.

Na leitura de Jodo Luiz Lafetd (2000), o romance social de 1930 ja ndo se
limitava a representar a realidade, mas buscava intervir nela, propondo sua
transformagdo radical. Antonio Candido (1989), por sua vez, entende essa produgdo
como expressao de uma consciéncia inicial do subdesenvolvimento, capaz de
diagnosticar os entraves estruturais do pais dentro do sistema capitalista. Dessa forma, a
literatura ganhava a funcdo de denunciar desigualdades e propor alternativas de
mudanca. Nessa perspectiva, a luta simbdlica que atravessava os romances opunha os
setores modernizadores, que defendiam uma nova ideia de nacdo, as oligarquias
tradicionais, identificadas como responsaveis pelo atraso e pela estagnacdo social e
politica.

Contudo, esse embate ndo se restringia as elites dominantes. Parte da literatura
de 1930 também enxergava o povo € suas praticas culturais como entraves ao projeto de
modernizagdo. Essa faceta, pouco destacada pela critica, revela que a critica social do
periodo, a0 mesmo tempo em que condenava o poder oligarquico, também reforgava
visdes hierarquizantes sobre a cultura popular, considerando-a arcaica ou inadaptada ao
modelo de nacao em construg¢ao. Esse aspecto, mais proximo das leituras pds-coloniais,
evidencia como o projeto progressista continha contradi¢cdes ao pretender reformar nao
apenas as estruturas politicas, mas também os modos de vida das classes subalternas.

Essa abordagem critica permite repensar romances consagrados, como Vidas
secas (1938), de Graciliano Ramos. Frequentemente celebrado por seu estilo conciso,
precisdo formal e critica a miséria sertaneja, o livro € visto por estudiosos como um
exemplo de representagdo objetiva do subalterno, sem apelos ideoldgicos aparentes.
Antonio Candido (1989), Walnice Nogueira Galvao (1972) e Luis Bueno (2006)

destacam justamente a sobriedade narrativa, a preservagao da voz do outro e a denuncia
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social que atravessa a obra. Além disso, o romance ¢ apontado como questionamento ao
modelo de modernizacao conservadora vigente durante o Estado Novo, sem abandonar
sua densidade estética.

No entanto, ¢ possivel ler Vidas secas de outra maneira. Ainda que seu retrato da
vida sertaneja aparente objetividade, a narrativa também reflete a ideologia do progresso
que marcou a década de 1930. Assim, o romance ndo apenas descreve a miséria rural,
mas também sugere a dificuldade de integragdo do sertanejo ao mundo moderno,
ecoando um discurso politico e cultural de hierarquizacdo social. Essa perspectiva, em
didlogo com Euclides da Cunha e outros pensadores do progresso, permite perceber
como a obra de Graciliano Ramos se inscreve em uma tradi¢do intelectual que valoriza
a educagdo, a reforma social e a modernizacao como saidas para o atraso brasileiro.

Nesse aspecto, o romance Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos,
configura-se como uma das obras centrais da literatura brasileira ao retratar a vida da
familia de retirantes nordestinos marcada pela seca, pela pobreza e pela luta pela
sobrevivéncia. A narrativa, embora “simples” em sua linearidade, apresenta profundos
deslocamentos simbdlicos que podem ser lidos a luz da teoria dos ritos de passagem de
Arnold Van Gennep (2011), especialmente nas etapas de separagdo, margem e
agregacdo. A travessia da familia, guiada por Fabiano e Sinhd Vitoria, evidencia uma
constante experiéncia liminar: o abandono das terras secas, a caminhada pela caatinga e
a esperanc¢a de encontrar um lugar melhor representam a fase da separagao. A vida
precaria no espaco de transicdo, onde a fome, a violéncia e a auséncia de perspectivas
predominam, corresponde ao estagio marginal, marcado por uma suspensdo da
identidade social e pela incerteza do futuro. Por fim, o desejo de fixagdo em uma terra
fértil e a projecdo de um futuro diferente, como no sonho de Sinha Vitéria com uma
cama de couro, apontam para a ectapa de agregacdo, embora nunca plenamente
concretizada. Assim, os personagens de Graciliano Ramos se encontram presos a um
ciclo ritualistico inacabado, em que o processo de passagem ¢ reiteradamente

interrompido pela aridez da realidade social e natural.

Vidas secas: historia, travessia e sobrevivéncia
Publicado em 1938, Vidas secas, de Graciliano Ramos, constitui-se como uma

das obras mais emblematicas da literatura brasileira do século XX, retratando com vigor
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realista a dureza da vida dos retirantes nordestinos diante da seca e da pobreza
estrutural. O romance, organizado em capitulos autdbnomos e, portanto, desmontaveis,
acompanha o vaqueiro Fabiano, sua esposa Sinha Vitoria, os dois filhos anonimos e a
cadela Baleia em sua luta incessante pela sobrevivéncia. O capitulo inaugural, intitulado
“Mudanga”, confere ao deslocamento da familia sertaneja uma dimensao que ultrapassa
o simples movimento fisico: trata-se de uma travessia existencial, marcada pela luta
contra a fome, a sede e a desesperanca, que introduz o tom tragico e simbdlico da
narrativa.

O segundo capitulo, nomeado “Fabiano”, ¢ central, pois apresenta reflexdes
intimas do protagonista, revelando tensdes identitarias, consciéncia de marginalizagdo e
o desejo frustrado de ascensdo. O terceiro capitulo, “Cadeia”, ocupa posicao crucial:
nele, Fabiano, rude e analfabeto, ¢ preso injustamente apos ser provocado pelo soldado
amarelo. Esse episddio denuncia a fragilidade do individuo diante da violéncia estatal,
ao mesmo tempo em que expde a interioridade confusa de Fabiano, incapaz de
compreender racionalmente sua situagao ou de se defender verbalmente.

No quarto capitulo, intitulado “Sinha Vitoéria”, o leitor acessa o universo intimo
da esposa de Fabiano que, entre afazeres domésticos e lembrangas dolorosas, projeta o
sonho de possuir uma cama de couro semelhante a do vizinho, seu Tomas da bolandeira.
O quinto, “O Menino Mais Novo”, adota a perspectiva da infincia para narrar a
formagdo imaginaria de um sujeito que busca afirmar-se diante da figura paterna. O
sexto, “O Menino Mais Velho”, apresenta um momento singular em que a infancia se
confronta com a linguagem, a religiosidade e a violéncia simbolica e fisica da familia. O
episodio da descoberta da palavra “inferno” sintetiza a tensao entre inocéncia infantil e
ingresso precoce no universo da dor, da exclusao e da incompreensao.

No sétimo capitulo, “Inverno”, a narrativa desloca o cenario da seca para o da
cheia, e a casa da familia converte-se em espago de abrigo em meio ao excesso de agua
e as intempéries. O oitavo, “Festa”, ocupa lugar de destaque por expor Fabiano, Sinha
Vitoria ¢ seus filhos diante de um universo diferente da fazenda: a cidade e a celebracao
natalina. A ida a festa configura ndo apenas um deslocamento fisico, mas também
simbolico, em que o contato com o espaco urbano e seus codigos sociais desencadeia

tensdes de identidade, pertencimento e exclusao.
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Entre os treze capitulos, o nono, intitulado “Baleia”, destaca-se pela intensidade
dramética e pela carga simbolica da morte da cadela, companheira inseparavel da
familia. O décimo, “Contas”, apresenta Fabiano diante de uma situacdo de extrema
vulnerabilidade: o processo de recebimento e administragdo do produto da partilha do
gado, que o confronta com a arbitrariedade do patrdo, o desconhecimento de
mecanismos financeiros e a desigualdade estrutural da sociedade rural.

No décimo primeiro, “O Soldado Amarelo”, Fabiano enfrenta situagdo que
mistura perigo, medo e confronto com a autoridade, ao encontrar o soldado que no
passado o havia preso e submetido a castigo fisico. O décimo segundo nomeado “O
Mundo Coberto de Penas”, expde de maneira intensa a experiéncia existencial do
vaqueiro diante da ameaca da natureza e dos dilemas de sobrevivéncia. Nos capitulos
“O Mundo Coberto de Penas” e “Fuga”, que encerram o romance, a narrativa mostra a
familia diante de um momento critico de ruptura, marcado pela chegada das arribagdes e
pelo avanco da seca. A fuga representa o apice da narrativa no que concerne a
mobilidade fisica e simbolica da familia.

Segundo o antropologo Arnold Van Gennep, os ritos de passagem sdo compostos
por trés fases: separacdo, margem (ou liminaridade) e agregacdo, que marcam
simbolicamente as transigdes sociais e culturais dos individuos. No caso de Vidas secas,
a travessia da familia em busca de sobrevivéncia ecoa essa estrutura, mas de forma
ambigua e fragmentada, j4& que a seca, a fome e a exclusdo social inviabilizam a
concretizacdo de uma verdadeira “agrega¢do”. O presente artigo propde analisar o
romance a partir dessa perspectiva, examinando como a narrativa evidencia,
simultaneamente, a poténcia e a frustracdo dos ritos de passagem no contexto do sertao

nordestino.

Ritos de passagem - separac¢ido: o abandono e a perda

A primeira fase descrita por Van Gennep, a separagao, refere-se ao desligamento
de um espaco ou de um estado anterior, instaurando um momento de ruptura
fundamental para o rito. Em Vidas secas, esse processo aparece ja nas primeiras paginas
do capitulo “Mudanga”, quando a familia surge em marcha pela caatinga, abandonando
atrds de si um cenario de fome e escassez. A morte do papagaio, transformado em

alimento, simboliza de maneira brutal a cisdo com a vida anterior. Trata-se de um
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episddio de canibalizagdo afetiva: a ave, lembranga de sociabilidade e até de linguagem,
¢ devorada, assinalando o ingresso em um estdgio de desumanizagdo, no qual a
sobrevivéncia se sobrepde a qualquer vestigio de afeto ou cultura.

A separagdo ndo ¢ apenas geografica, mas também existencial. Fabiano e sua
familia deixam para tras o que restava de identidade coletiva e reduzem-se a uma luta
organica pela vida. O contato com a caatinga, povoada de ossadas e urubus, refor¢a a
imagem de um espago liminar, em que a morte ¢ presenga cotidiana. Assim, a
“mudan¢a” ndo se restringe ao deslocamento fisico, mas converte-se em rito de
desprendimento: abandonam-se ndo apenas lugares, mas simbolos de pertencimento.

No inicio do segundo capitulo, Fabiano recorda o passado recente de fome
extrema, quando sua familia se alimentava de raizes ¢ dormia ao relento. O
deslocamento até a fazenda, onde conseguem abrigo, representa uma primeira fase de
separacdo, tal como formulada por Van Gennep: o corte com a condi¢do anterior de
miséria absoluta.

A chegada a fazenda e a ocupagdo da casa abandonada marcam um gesto de
ruptura. Fabiano, que “caira no fim do patio, debaixo de um juazeiro”, instala-se no
espaco vazio e, depois, ¢ incorporado como vaqueiro. Esse movimento significa a saida
de uma condicao de errancia total para um papel social definido, embora subordinado.

A separagdo, no entanto, ndo ¢ completa, pois o passado de privagdo persiste
como memoria traumatica. A figura do papagaio devorado ecoa como lembranca de
perda simbolica, reforcando que o rompimento ndo se faz limpo, mas carregado de
resquicios de desumanizacgao.

Segundo Van Gennep, a fase da separagdo implica o desligamento do individuo
de sua condi¢do anterior. Em “Cadeia”, esse rompimento ¢ marcado pela saida de
Fabiano do espaco da feira, onde buscava mantimentos para a familia, em direcdo a
prisdo. Inicialmente, Fabiano cumpre um papel corriqueiro: o de provedor, comprando
sal, feijao e querosene, barganhando precos com desconfianca, como qualquer homem
pobre da regido. Entretanto, a aproximacdo do soldado amarelo e a sequéncia de
provocagdes instauram o corte com esse cotidiano.

A prisdo injusta simboliza a expulsdo de Fabiano do espago social reconhecido,
ainda que precariamente. Ele deixa de ser trabalhador em transito pela feira para

tornar-se “preso”, deslocado a forca para uma esfera de marginalidade absoluta. Essa

Revistor de S2lvas eete@inentos 21

Estudos Literarios, Sinop, v. 19, n. 56, p. 16-35, jan./jun. 2026.



separagdo ¢ violenta, marcada por humilhagdes fisicas, as pancadas de facao no peito e
nas costas, € simbolicas, ja que Fabiano ndo compreende os motivos da prisdo nem
consegue articular defesa.

Em “Sinhd Vitéria”, o rompimento ndo se da de forma pratica, mas simbdlica.
Enquanto cozinha e observa os filhos, Sinh4 Vitdria revive discussdes com Fabiano e
reaviva a insatisfagdo profunda com sua cama de varas. A lembranca do comentario
depreciativo do marido sobre seus sapatos de festa reacende sentimentos de humilhacao,
levando-a a desejar ardentemente uma cama “de couro e sucupira, igual a de seu Tomas
da bolandeira” (Ramos, 2008, p. 21).

O objeto representa mais que conforto: encarna a possibilidade de ascensdo
social, de ndo viver mais como bicho, de conquistar um minimo de dignidade. O sonho
da cama, assim, funciona como ruptura interior com a vida resignada que Fabiano
aceita. Nesse instante, Sinha Vitdria distancia-se simbolicamente da ordem em que esta
inserida, iniciando seu rito de passagem.

O rito inicia-se com a contemplacao admirada do pai. Fabiano, montado na égua
alaza, surge como herdi mitico para o menino: “Metido nos couros, de perneiras, gibao
e guarda-peito, era a criatura mais importante do mundo” (Ramos, 2008, p. 21). O pai
aparece engrandecido, quase sagrado, simbolo de forca e autoridade.

Esse momento configura a fase da separagdo, em que o menino, ao observar
Fabiano, rompe com o estado de passividade infantil e passa a desejar a realizacao de
uma “acio notavel” que impressione o irmdo e a cachorra Baleia. E a tomada de
consciéncia de sua pequenez diante da grandeza paterna, distancia que o incita a agir.

O ponto inicial do rito € a separagcdo. O menino, em sua curiosidade espontanea,
questiona os adultos sobre a palavra “inferno”, aprendida no contexto da fala
supersticiosa de Sinha Terta. A indagacdo rompe com o universo do brincar, pois, ao

buscar explicagdo, ele encontra a indiferenca do pai e a violéncia da mae.

Por isso rezingara, esperando que ela fizesse o inferno transformar-se. Todos
os lugares conhecidos eram bons: o chiqueiro das cabras, o curral, o
barreiro, o patio, o bebedouro — mundo onde existiam seres reais, a familia
do vaqueiro e os bichos da fazenda (Ramos, 2008, p. 27).

O excerto mostra como o menino habitava um espago de experiéncias concretas,

onde o mundo lhe aparecia como lugar bom, habitado por animais e pessoas proximas.
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A palavra “inferno” rompe essa estabilidade, introduzindo a crianga num vocabulario
abstrato, carregado de violéncia simbolica. A separagdo, nesse caso, € cognitiva: o
menino ¢ forcado a confrontar um conceito que ultrapassa sua logica tangivel de
mundo.

Esse afastamento da infincia confirma-se no gesto fisico: apos o cocorote da
mae, o menino foge e se refugia debaixo das arvores secas. A cena marca a perda do
espaco familiar como lugar de acolhida e inaugura um percurso solitario. E o inicio de
sua travessia liminar.

No capitulo “Inverno”, a separacdo da-se tanto no plano fisico quanto simbolico.
Fisicamente, a enchente afasta a familia da normalidade precaria da lida sertaneja: o
campo esta inundado, as terras desaparecem sob a agua, e o cotidiano da seca cede lugar
a uma natureza desmedida, que ameaga e protege ao mesmo tempo. A familia
recolhe-se a casa, onde o fogo simboliza a tentativa de manter coesdo diante do
isolamento.

No plano simbolico, a separagdo manifesta-se na memoria traumatica da seca e
da violéncia social, evocada por Fabiano ao recordar a surra recebida do “soldado
amarelo”. A cheia, embora suspenda a ameaca imediata da fome, separa-os do passado
recente de aridez, inaugurando uma nova etapa marcada pela instabilidade. Essa
oscilagdo entre seca e cheia revela a condicdo ciclica de separagdo permanente, em que
os personagens nunca se fixam em ordem estavel.

O capitulo inicia com a saida da familia da casa e a travessia do sertdo rumo a
cidade. Fabiano, Sinha Vitéria e os meninos vestem roupas novas, desconfortaveis,
adquiridas com esfor¢o e sacrificio. A preparagdo corporal e a escolha da vestimenta
funcionam como simbolos de desprendimento da vida habitual e tentativa de ingressar
no universo urbano. Trata-se de gesto ritualistico: abandonar a nudez cotidiana e
assumir trajes que, embora inadequados, buscam legitimar a inser¢do em novo espaco
social.

A propria caminhada sob o calor e o esforgo fisico para manter a postura ereta
reforcam o carater de transicdo. Fabiano, que normalmente olha o chdo, tenta imitar os
modos citadinos, erguendo o espinhago. Esse afastamento do gesto corriqueiro marca a

separacdo: a tentativa de deixar para tras o sertdo e adentrar outra ordem simbolica.
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Nesse contexto, a ruptura ¢ marcada pela decisdo de Fabiano de matar a
cachorra: “Entdo Fabiano resolveu matéa-la. Foi buscar a espingarda de pederneira,
lixou-a, limpou-a com o saca-trapo e fez tencao de carrega-la bem para a cachorra nao
sofrer muito” (Ramos, 2008, p. 39). O gesto revela ambivaléncia: de um lado, a
necessidade pratica de eliminar um ser doente; de outro, a dor de extinguir uma
presenga familiar. A reagdo de Sinha Vitdria e dos meninos confirma essa tensdo: “Ela
era como uma pessoa da familia: brincavam juntos os trés, para bem dizer nao se
diferengavam” (Ramos, 2008, p. 39). O afastamento de Baleia ndo ¢ apenas fisico, mas
afetivo.

A separagdo, aqui, assume carater ritualistico, ainda que ndo formal. A
preparagdo da arma, o recolhimento das criancas e as oragdes de Sinha Vitéria
configuram ambiente de despedida. Como nos ritos finebres descritos por Van Gennep,
dramatiza-se o afastamento da vida social e familiar.

Para Fabiano, a separagdo manifesta-se também na tensdo com o patrdo durante
a partilha do gado: “Ao chegar a partilha, estava encalacrado, e na hora das contas
davam-lhe uma ninharia” (Ramos, 2008, p. 43). Fabiano vé-se excluido do controle
sobre seus bens e dependente das regras impostas pelo proprietario. A ruptura ndo ¢
apenas material, mas social, pois ele se percebe alienado do que lhe pertencia por
direito. Essa etapa representa a quebra de sua ilusoéria autonomia e a revelagdo de sua
vulnerabilidade.

A reagdo do personagem, resignagdo, ressentimento e tentativas frustradas de
calcular mentalmente o prejuizo, evidencia a dificuldade de adaptagdo. Tal como nos
ritos de passagem descritos por Van Gennep, a separagdao implica isolamento, confusao
de papéis e suspensao de prerrogativas.

Fabiano afasta-se de seu espaco cotidiano, da fazenda e do convivio familiar, ao
embrenhar-se na vereda em direcdo a lagoa seca. A narrativa detalha sua atencdo aos
rastros da égua e da cria, revelando familiaridade com o sertdo, mas também tensdo
diante do perigo iminente: “De repente notou que aquilo era um homem e, coisa mais
grave, uma autoridade. Sentiu um choque violento, deteve-se, o braco ficou irresoluto,
bambo, inclinando-se para um lado e para outro” (Ramos, 2008, p. 47).

“O soldado amarelo” encarna a autoridade e a opressdo, remetendo ao episodio

anterior da prisdo. A separacao nao ¢ apenas fisica, mas simbolica: Fabiano confronta-se
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com a violéncia institucionalizada. A hesitagdo diante do impulso homicida marca a
ruptura de sua inocéncia e seguranga, esséncia do primeiro estagio do rito.

O capitulo inicia com a percepcao de Fabiano sobre o mulungu do bebedouro,
“coberto de arribagdes”, prenunciando a destrui¢do da agua e do gado. Esse momento
inaugura a separagdo: o vaqueiro ¢ deslocado de sua rotina e forcado a reconhecer a
vulnerabilidade da existéncia. Ao destacar que “um bicho tdo pequeno mataria o gado”,
Ramos sublinha a inversao da logica sertaneja, deslocando o sujeito para um estado de
alerta. A seca iminente e as aves configuram o rompimento com o mundo estavel,
iniciando o rito.

Esses eventos funcionam como catalisadores da primeira etapa do rito de
passagem: a separacao. Van Gennep enfatiza que ela afasta o individuo de seu contexto
habitual, rompendo com a vida cotidiana e preparando-o para a transi¢do. No sertdo de
Graciliano, a separagdo nao ¢ ritual formalizado, mas natural e brutal: as arribagdes, a
escassez de agua e a ameaga constante de morte obrigam Fabiano a perceber a
inviabilidade da permanéncia. O mulungu “coberto de penas”, metafora da natureza
hostil, articula-se como for¢a que rompe a ordem: o ambiente deixa de ser seguro,
obrigando o personagem a enfrentar sua vulnerabilidade.

Fabiano encarna a tensdo entre resisténcia e aceitagdo da separagio.
Inicialmente, reage com incredulidade e confusdo diante da ameaga, tentando
racionalizar o absurdo: “Um bicho tdo pequeno! Achou a coisa obscura e desistiu de
aprofunda-la” (Ramos, 2008, p. 50). A narrativa evidencia o processo de negagdo que
precede a aceitacdo do rito, resisténcia natural a perda de referéncias. A morte de Baleia
reforga essa separagdo: simboliza a ruptura definitiva com a estabilidade familiar e
afetiva, impondo a Fabiano decisdo dolorosa que o afasta de qualquer ideia de
seguranga.

A primeira etapa, a separa¢ao, cumpre-se na decisdo de Fabiano de abandonar a
fazenda apoOs constatar sua inviabilidade. O trecho inicial do capitulo descreve a
preparagao silenciosa da viagem: “Sairam de madrugada. Sinha Vitoria meteu o brago
pelo buraco da parede e fechou a porta da frente com a taramela. Atravessaram o patio,
deixaram na escuriddo o chiqueiro e o curral, vazios, de porteiras abertas, o carro de
bois que apodrecia, os juazeiros” (Ramos, 2008, p. 54). Esse momento caracteriza a

ruptura com o espacgo familiar, abandono do lar e da rotina conhecida, configurando a
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fase de descolamento. A separacdo de Fabiano e sua familia ndo ¢ apenas fisica, mas
simbolica: ha a consciéncia do fim de um ciclo marcado pela seca, pela opressao e pelas
privacdes. A perda de Baleia, evocada de forma recorrente, funciona como metafora da
destruicdo dos vinculos afetivos e da transitoriedade da vida sertaneja, reforgando a

dimensao ritualistica do corte que inaugura o rito de passagem.

Rito de margem: a experiéncia da liminaridade

A segunda etapa dos ritos de passagem, segundo Van Gennep, ¢ a margem ou
liminaridade, em que os sujeitos se encontram entre dois estados, suspensos em uma
condi¢do ambigua e instavel. Em Vidas secas, essa fase corresponde tanto a travessia
fisica do sertdo quanto a crise psicoldgica e social das personagens, configurando um
estado de suspensdo continua. No capitulo “Mudanga”, o deslocamento pela caatinga
simboliza essa condicdo: a familia marcha sem destino seguro, habitando um espago
onde a vida se confunde com a ameaga constante de morte. O menino mais velho, ao
recusar-se a andar e desfalecer de cansago, encarna a experiéncia liminar: seu corpo,
“frio como um defunto”, figura a proximidade da morte, e o gesto de Fabiano ao
ergué-lo sobre os ombros torna-se ato ritual, oscilando entre violéncia e cuidado. Nesse
territorio de ossadas, monotonia e horizontes desfocados, a humanidade se dilui, e até a
cadela Baleia assume papel de guia, como se também participasse do rito coletivo de
sobrevivéncia.

No capitulo “Fabiano”, a liminaridade manifesta-se na crise identitdria do
vaqueiro. Ao afirmar “Vocé ¢ um homem, Fabiano” e em seguida corrigir-se com “Vocé
¢ um bicho, Fabiano”, ele expde sua existéncia suspensa entre humanidade negada e
animalizacdo imposta. O orgulho em ser “bicho” traduz a ambiguidade prépria da
margem: resignacdo diante da exclusdo social e tentativa de valorizar sua resisténcia
fisica. Mais préximo da cadela Baleia do que dos patrdes letrados, Fabiano vive num
“entre-lugar” de linguagem e identidade, reforcado por sua comunicagdo gutural e pelo
vexame diante das perguntas dos filhos. Na cadeia, essa condigdo atinge o apice.
Atordoado pela surra, incapaz de se defender, Fabiano balanga entre a incredulidade e a
resignacdo, situando-se nem como trabalhador livie nem como criminoso. Seus

grunhidos e marradas na parede radicalizam a fusdo entre humano e animal, e a
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presenca de outros presos evidencia uma liminaridade coletiva, de sujeitos excluidos do
tecido social.

Sinh4 Vitoria também vive a margem, mas em dimensdao psicologica. Entre
afazeres e devaneios, ela oscila entre esperanca e desdnimo: sonha com a cama de
couro, imagina vender galinhas, enganar o destino, mas revive lembrancas dolorosas da
seca ¢ da morte do papagaio. Seus gestos, o rosario que se desprende, o cachimbo aceso,
as tentativas supersticiosas de prever o futuro, configuram praticas liminares, em que
racionalidade e magia se entrelagam. Nesse estagio, Sinha Vitdria ¢ mais do que dona de
casa: ¢ estrategista e sonhadora, mas sua liminaridade permanece presa ao ciclo da
miséria, em tensdo entre desejo e frustracio.

Os filhos também experimentam a margem. O mais novo, em sua aventura com
o bode, vive a oscilagdo entre medo e coragem, tipica da liminaridade. Sua queda
grotesca e humilhante simboliza o fracasso da passagem: a tentativa de tornar-se
Fabiano ndo se concretiza, e ele retorna ferido e ridicularizado. J4 o menino mais velho
enfrenta a liminaridade pela linguagem e pela religiosidade: ao repetir “inferno”, tenta
apropriar-se do vocabulério adulto, mas s6 consegue traduzi-lo com imagens concretas
do sertdo. Entre a ingenuidade infantil e a racionalidade adulta, encontra na cadela
Baleia sua tinica escuta, revelando que sua travessia ¢ mais simboélica do que social.

A familia inteira experimenta a liminaridade no capitulo “Inverno”. A seca cede
lugar a cheia, mas o futuro ¢ incerto: a casa, simultaneamente abrigo e ameaca,
representa o espaco liminar por exceléncia. O fogo ilumina corpos em semissombra, € 0
discurso fragmentado de Fabiano espelha a precariedade simbodlica da condicdo de
suspensdo. Tensdes internas emergem: Fabiano oscila entre orgulho e humilhagado; os
filhos, entre aprendizado e frustracao; Sinhé Vitoria, entre fé¢ e medo. Todos habitam um
estado de indefinicdo, no qual papéis sociais e identidades se desfazem e se
reconfiguram.

Na festa da cidade, a margem assume contornos sociais. A familia ndo pertence
mais ao campo, mas tampouco integra o espago urbano. O desconforto com roupas e
rituais religiosos, a percepcdo de exclusdo e o medo do poder reforgam a consciéncia de
ridiculo e diferenca social. O colarinho e as botinas tornam-se simbolos de uma

integragdo falha: ao invés de inseri-los, produzem dor e humilhacdo. Fabiano,
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embriagado e agressivo, encena um desafio impotente, revelando a vulnerabilidade do
sertanejo diante da hierarquia urbana.

A morte de Baleia ¢ outro ponto alto da liminaridade. Entre delirios e percepgoes
confusas, a cadela ja ndo pertence ao mundo dos vivos, mas tampouco ¢ cadaver. O
“nevoeiro” que lhe turva a visdo traduz esse estado de transi¢do, enquanto seus ultimos
impulsos, vigiar cabras, perseguir preas, reafirmam sua fung¢do simbolica na familia.
Aqui, a fronteira entre humano e animal dissolve-se: Baleia se torna figura quase
humana, espelho do drama coletivo da familia.

No capitulo “Contas”, Fabiano vive a liminaridade econdmica. Suspenso entre a
ilusdo de direito e a realidade de submissdo, enfrenta a arbitrariedade do patrdo e sua
propria ignorancia. O momento traduz o que Turner chama de aprendizado paradoxal:
na vulnerabilidade, o sujeito internaliza normas e estratégias de sobrevivéncia. Fabiano
torna-se mais cauteloso, mas ndo menos preso ao limbo social. O mesmo ocorre em “O
Soldado Amarelo”: dividido entre o impulso de vinganga ¢ o medo da autoridade,
aprende pela observagdo e pelo calculo de riscos. Sua resisténcia nao se da pela forga,
mas pelo autocontrole.

Em “O Mundo Coberto de Penas”, a liminaridade assume dimensao cosmica. A
ameaga das arribagdes coloca Fabiano entre a vida doméstica e a natureza implacavel,
fundindo em sua mente a morte de Baleia e o perigo das aves. J& no capitulo final,
“Fuga”, a familia, sobrecarregada por bagagens e siléncios, avanga pelo sertdo em um
rito coletivo de transi¢do. A travessia representa tanto deslocamento fisico quanto
psicologico: dependéncia mutua, negociagdo de medos e redefini¢do de papéis. Nesse
limiar, abandonam a ordem anterior sem garantia de nova integragao.

Assim, em Vidas secas, a fase liminar dos ritos de passagem nao ¢ transitoria,
mas permanente. Fabiano, Sinhd Vitéria, os filhos e até Baleia permanecem presos a
esse “entre-lugar”, sem jamais alcangar a etapa de agregagdo. A narrativa de Ramos, ao
radicalizar a condi¢do liminar, denuncia a exclusao estrutural do sertanejo, para quem a

transi¢do nunca se completa: a margem converte-se em destino.

Rito de agregacio frustrada: a busca por pertencimento
Na estrutura dos ritos de passagem, a fase final ¢ a agregacdo, na qual o

individuo ou grupo ¢ reintegrado a um novo estado ou comunidade. No capitulo
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“Mudanga”, essa etapa aparece como uma promessa constantemente adiada. A chegada
aos juazeiros e, posteriormente, a uma fazenda abandonada sugere uma possivel
reintegragao: ha sombra, abrigo, a caga de um pred e a esperanga da chuva.

Fabiano projeta, entdo, um futuro idealizado: imagina-se vaqueiro daquela
fazenda, dono de um mundo revitalizado pela agua. Essa projecdo corresponde ao
anseio de agregacdo, de enraizamento e pertencimento. Entretanto, tal reintegracdo
permanece no campo da imaginagdo e da esperanca, sem concretizacao. A fazenda esta
vazia, os animais mortos, os arredores marcados pelo abandono. O rito, portanto, ndo se
completa: a agregacao ¢ ilusoria, sustentada pela fé de que a chuva vira.

Esse aspecto revela como Vidas secas subverte a estrutura classica de Van
Gennep: em vez de conduzir a incorporagdo em uma nova ordem social, o rito
permanece suspenso, refletindo a realidade histérica do sertdo, onde os retirantes
raramente encontram estabilidade. A “mudanca” ¢ continua, mas nunca definitiva.

A fase final dos ritos de passagem ¢ a agregagdo, quando o individuo assume um
novo estatuto e ¢ reconhecido pela comunidade. No caso de Fabiano, a condi¢do de
vaqueiro poderia representar essa integracdo: ele recebe marcas de ferro, instrumentos
de trabalho, um cavalo e a responsabilidade de cuidar do gado.

J4

Todavia, essa inser¢do ¢ ilusoria. Fabiano continua sendo

3

‘um traste da
fazenda”, facilmente descartavel pelo patrdo, a quem deve obediéncia servil. A
consciéncia de viver “em terra alheia” e de estar sempre a mercé da expulsao impede a
verdadeira reintegracdo. A agregacdo, portanto, ndo se consuma: O rito permanece
incompleto, revelando a precariedade social do sertao.

Essa frustracdo ecoa no contraste entre Fabiano e seu Tomas da bolandeira. Este
ultimo, mesmo decadente, representava uma possibilidade de ascensao pela palavra e
pela leitura. Fabiano, no entanto, reconhece a distdncia intransponivel entre si e a
cultura letrada. Ao rejeitar esse caminho e valorizar a dureza fisica, reforca sua
exclusdo. Assim, sua ‘“agregacdo” € apenas parcial, marcada pela submissdo e pela
marginalidade.

A terceira fase do rito, a agregacdo, deveria marcar a reintegracao do individuo
em uma nova posi¢do social. Em “Cadeia”, esse retorno nao ocorre. Libertado apods a
violéncia, Fabiano nao ¢ incorporado em um papel novo e valorizado; ao contrario,

retorna a condi¢do precaria de antes, com marcas fisicas e psicologicas da humilhagao.
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Sua passagem pelo céarcere ndo lhe confere aprendizado ou status, mas refor¢a sua
posi¢do subalterna e sua impoténcia diante do poder arbitrario.

A agregacgdo, portanto, ¢ frustrada. Fabiano volta para a familia, mas com a
certeza de sua impoténcia diante do “governo”, materializado na figura grotesca do
soldado amarelo. A autoridade, que deveria ser distante e justa, aparece corrompida,
mesquinha e cruel. Essa percep¢do o leva a oscilar entre resignacdo e desejo de
vinganga, imaginando juntar-se a cangaceiros para atacar os ‘“donos do soldado
amarelo”. Ainda assim, sua responsabilidade com a familia, Sinha Vitéria, os filhos e
Baleia, impede qualquer agao efetiva.

O rito, que deveria transformé-lo, deixa-o preso a mesma condicdo de
marginalidade. O cércere, em vez de passagem, funciona como repeticdo de sua
exclusdo estrutural. Nos ritos tradicionais, a fase de agregacdo marca a incorporagdo do
individuo em uma nova posicdo social. No caso de Sinha Vitoria, essa etapa ndo se
concretiza.

Embora formule planos para adquirir a cama, todas as tentativas sao frustradas: a
raposa come a galinha pedrés, Fabiano se mostra incapaz de levar projetos adiante, e o
dinheiro ¢ sempre insuficiente. O sonho da cama permanece no horizonte, mas
inalcancgavel. A cama funciona, entdo, como simbolo de agregacao frustrada. Em vez de
conquistar o objeto e, com ele, um lugar mais digno no mundo, Sinhé Vitoria retorna a
resignacdo. O ciclo recomeca: ela suspira, retoma os afazeres e se conforma com a
precariedade, ainda que ndo abandone o desejo intimo de mudanga.

Ademais, o rito de agregacdo pressupde a incorporagdo do sujeito em sua nova
condi¢do. No entanto, no caso do menino mais novo, essa etapa nao se cumpre. Apos a
queda, percebe a indiferenca dos familiares: o irmao ri, Baleia reprova, Sinha Vitoria ja
havia respondido com um cascudo. Ndo héa reconhecimento social da experiéncia. O
menino retorna solitario, ressentido e sem honra.

Ainda assim, ha projecdo imaginaria de agregacdo. Ele sonha em tornar-se
grande como Fabiano: “la crescer, espichar-se numa cama de varas, fumar cigarros de
palha, calgar sapatos de couro cru” (Ramos, 2008, p. 24). A antecipacdo do futuro
funciona como compensagdo simbolica da frustragdo imediata. O rito de passagem,

portanto, ndo se concretiza socialmente, mas persiste como desejo.
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Segundo Van Gennep, o desfecho do rito deveria conduzir a agregacao, ou seja,
a reintegracdo em nova condi¢do. Em Vidas secas, essa etapa se revela falha ou
truncada. O menino ndo ¢ acolhido pelos adultos, tampouco encontra sentido definitivo
para a palavra que o atormenta. A violéncia doméstica substitui o elemento
transcendental e transforma-se na pedagogia da sobrevivéncia.

Assim, o rito de passagem ndo promove amadurecimento, mas consolida a
exclusdo da crianga de qualquer espago de compreensao e afeto. O menino permanece
vulneravel, sem integrar-se a uma nova etapa de desenvolvimento.

No capitulo “Inverno”, a agregacdo também ndo se cumpre plenamente,
correspondendo a condicdo geral da obra: a impossibilidade de integragdo dos
marginalizados do sertdo. Ha, contudo, lampejos de agregacao simbdlica. O fogo, fragil,
cria um circulo de luz que une a familia em torno de uma experiéncia comum. A
narrativa de Fabiano, ainda que distorcida, oferece aos filhos aprendizado e confronto
com a linguagem.

A cheia, ameacadora, carrega a promessa de fertilidade futura. Fabiano
vislumbra engorda do gado, prosperidade relativa, até mesmo uma cama de couro para
Sinha Vitoria. A esperanga, embora iluséria, cumpre fungdo agregadora, permitindo que
a familia suporte o presente. A agregacdo ndo se dd como consolida¢do de ordem
estavel, mas como movimento precario e provisorio, sustentado por imagens, narrativas
e afetos que mantém coesao minima para sobrevivéncia.

O retorno a condi¢@o anterior, apds a embriaguez de Fabiano e a frustracdo geral,
ndo resulta em verdadeira integra¢do. O rito de passagem ¢ interrompido, ou melhor,
fracassa. Em vez de serem incorporados ao espaco urbano, Fabiano e sua familia
regressam simbolicamente a margem. A cena final, em que Fabiano adormece na
cal¢ada, roupas desconjuntadas, indica o retorno a pobreza e exclusdo.

A agregacdo, nesse caso, ndo corresponde a conquista de um novo status social,
mas a reafirmagao da condigdo marginal do sertanejo. O ciclo do rito se fecha com a
reiteracdo da exclusdo: a festa, em vez de integracdo, confirma o lugar subalterno da
familia.

Para Baleia, a reintegragdo ocorre na dimensdo onirica de seus delirios finais:
“Baleia queria dormir. Acordaria feliz, num mundo cheio de preés...” (Ramos, 2008, p.

42). O delirio antecipa um paraiso zoomorfico, no qual ela reencontra Fabiano, Sinha
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Vitéria e os meninos em abundancia e liberdade. A agregacdo ndo se dd no plano
familiar, mas no simbodlico e transcendental. A morte da cadela assume dignidade ritual,
funcionando como metafora da esperanca dos retirantes.

No capitulo final, Fabiano ndo conquista poder sobre o gado nem sobre a
economia da fazenda, mas internaliza a compreensdo de sua posi¢ao e limites: “Tinha
vindo ao mundo para amansar brabo, curar feridas com rezas, consertar cercas... Era
sina” (Ramos, 2008, p. 45) A agregacao ¢ internalizacao de consciéncia sobre o destino.
Ele reconhece seu papel, resigna-se, preservando resisténcia simbolica, observacdo
critica, calculo de perdas e vigilancia sobre o que lhe ¢ subtraido.

Sinha Vitéria atua como mediadora do rito, oferecendo ferramentas de
interpretagdo da realidade econdmica. A passagem ndo ¢ apenas individual, mas
mediada por vinculos familiares e estratégias coletivas de sobrevivéncia. A liminaridade
e (re)descricdo do eu se manifestam na percepcdo de Fabiano diante do soldado,
adquirindo aprendizado paradoxal: conhece limitagdes proprias e alheias, compreende
que forga bruta nao € justica ou autonomia, adquirindo consciéncia critica e adaptativa.

A agregacdo, finalmente, ocorre quando Fabiano retorna a vida cotidiana, com
uma nova compreensao do mundo social e de sua posi¢cdo nele. A experiéncia adquire
dimensdo ética: escolhe ndo exercer violéncia injustificada, mostrando que a
aprendizagem ¢ pratica, moral e psicoldgica.

O rito de passagem, marcado pelo ciclo natural, pela interacao familiar e pelas
projecdes futuras, evidencia que a agregacdo em Vidas secas € precaria, simbolica e
relacional. A reintegragdo social, material e afetiva permanece parcial, refletindo a
vulnerabilidade estrutural e a resiliéncia do sertanejo. Ramos evidencia que a passagem
de um estado a outro ndo ¢ formal, mas existencial, profundamente moldada pela

adversidade, esperanca e reorganizacao da vida cotidiana.

Rito de passagem final e marginal: a morte da cadela Baleia como espelho da
condicao humana

O episddio da morte de Baleia, visto pela oOtica dos ritos de passagem de Arnold
Van Gennep, permite compreender como a narrativa de Graciliano Ramos elabora um
momento de transi¢do simbodlica que ultrapassa a dimensdo do tragico individual.

Trata-se de uma morte que ndo se restringe ao destino de um animal, mas que se projeta
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como espelho da propria condi¢do humana no sertdo. A cadela, integrada plenamente a
vida da familia, desempenha papéis de sobrevivéncia, protecao e afeto, e por isso sua
morte assume contornos ritualisticos, atravessados pela dor e pelo sentido coletivo.

Na estrutura dos ritos, pode-se perceber claramente as trés fases descritas por
Van Gennep. A separacdo ocorre no instante em que baleia adoece e se afasta do
convivio diario, marcando seu desligamento da comunidade familiar. O momento de
margem, ou liminaridade, estd presente no delirio da cadela, quando, em sua
imaginacdo, vislumbra um “mundo cheio de preas”, onde ndo haveria fome nem
escassez. Por fim, a agregacdo se manifesta ndo como reintegracdo da propria Baleia,
mas na forma como a familia terd de se reorganizar emocionalmente diante da perda,
aprendendo a lidar com a auséncia e reafirmando sua condi¢do de resisténcia.

A morte ritualizada de Baleia pode ser entendida também como uma metafora
das incontaveis mortes anonimas do sertdo. Homens, mulheres ¢ criangas sucumbem as
forcas da seca, da miséria e da violéncia, muitas vezes sem testemunho nem memoria. O
animal, no entanto, recebe um tratamento narrativo que confere dignidade a sua
passagem, sugerindo que até mesmo nas existéncias mais precarias pode haver espaco
para a elaboracdo simbdlica da morte. Assim, o capitulo ressoa como dentncia social e,
ao mesmo tempo, como gesto poético de resisténcia a desumanizacio.

Outro aspecto fundamental ¢ a dissolucao das fronteiras entre humano e animal.
Baleia ¢ humanizada pela narrativa: ela sonha, sofre, projeta desejos e ¢ dotada de
consciéncia rudimentar. Contudo, essa humanizacdo também funciona como espelho
invertido, pois os proprios personagens humanos vivem uma condi¢do de animalizagdo
diante da fome, da sede e do abandono social. A cadela €, nesse sentido, o elo que
conecta os dois mundos, mostrando que a miséria apaga distingdes e torna indistintos os
limites da vida.

A forca simbolica desse capitulo reside justamente na ritualizagdo da morte
como experiéncia coletiva e partilhada. Apesar da brutalidade do contexto, o narrador
abre espago para o luto, para a rememoragao e para a imaginacao de um além utdpico,
representado pelo campo farto de preds. Essa imagem, ao mesmo tempo infantil e
esperancosa, contrasta com a dureza da realidade, funcionando como metafora de uma
abundancia negada aos vivos e reafirmando o poder da imaginagdo como refugio contra

a seca da existéncia.
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Em sintese, a morte de Baleia pode ser interpretada como o rito marginal por
exceléncia em Vidas secas. Nao € o climax de um heroi, nem a passagem gloriosa de um
personagem central, mas a despedida de um ser humilde, invisibilizado e periférico. Ao
ritualizar essa morte, Graciliano Ramos ilumina a condig@o liminar do sertanejo, sempre
entre a vida e a morte, entre 0 humano e o animal, entre o siléncio e a possibilidade de
narrar. Nesse sentido, Baleia ndo morre sozinha: sua partida reverbera como metafora da

precariedade universal da vida sertaneja.

Consideracoes finais

As andlises dos capitulos de Vidas secas a luz dos ritos de passagem permitem
compreender como Graciliano Ramos constréi uma narrativa em que a transigdo nunca
se completa. A familia de Fabiano estd sempre em movimento, vivenciando a fase de
separacdo e liminaridade, mas raramente alcancando a etapa de agregacdo. Esse
descompasso revela a precariedade da existéncia sertaneja, na qual o deslocamento
fisico nao corresponde a uma mudanga efetiva de condi¢ao social ou existencial.

A morte de Baleia, por exemplo, condensa de forma emblematica a 16gica dos
ritos inacabados: o animal ¢ humanizado, tem seu processo de morte ritualizado, mas
sua partida simboliza também as intimeras mortes andénimas do sertdo, que nao
encontram espago de reintegragdo. J& em “Mudanca”, o deslocamento da familia, que
poderia ser entendido como promessa de recomeco, transforma-se em repeticdo do
mesmo ciclo de fome e miséria, subvertendo a logica ritual que pressupde progresso ou
transformagao.

Nesse sentido, Vidas secas ¢ um romance marcado pela liminaridade
permanente. Os personagens encontram-se suspensos entre estados, entre a vida e a
morte, entre 0 humano e o animal, entre a esperan¢a e a frustragdo. A seca, elemento
estruturante da narrativa, funciona como metafora dessa condig¢@o liminar: ora ameagca,
ora se retira, mas nunca deixa de impor a marca da instabilidade e da precariedade. A
vida, assim, € experimentada como rito incompleto, condenada a circularidade.

Dessa forma, a leitura do romance a partir dos ritos de passagem evidencia como
Graciliano Ramos transforma a experiéncia histdrica da exclusdo em categoria estética.
O rito, em vez de conduzir a integracdo, denuncia a impossibilidade de mudanca em um

contexto de desigualdade estrutural. A travessia da familia de Fabiano nao ¢ apenas
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geografica, mas sobretudo existencial, revelando que, no sertdo, viver ¢ permanecer

eternamente a margem de uma transformagao que nunca se realiza.
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