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RESUMO

Neste artigo, apresentaremos um estudo que tem como objetivo analisar a sobrevida do
personagem Manolito Gafotas e a intermidialidade presente na criagdo da obra
homoénima de Elvira Lindo. O personagem foi criado para vinhetas radiofonicas, nas
quais monologos com vozes -caricaturescas preenchiam os espagos vagos na
programagdo diadria da emissora em que a autora trabalhava. Anos mais tarde, a autora
resgata o personagem que havia se tornado um sucesso de audiéncia, para adapta-lo a
literatura. O primeiro livro Manolito Gafotas foi traduzido para mais de vinte idiomas, e
o sucesso de vendas possibilitou o surgimento de uma série de livros. A caracteristica
mais marcante do personagem, independentemente da midia em que aparega, ¢
justamente o humor, repleto de percepg¢des muito peculiares, permitindo abordar temas
de contexto social a partir de um ponto de vista infantil. Ao mesmo tempo, a narrativa
eleva questdes pertinentes ao segmento da classe trabalhadora espanhola, tanto nos anos
em que a obra foi transmitida pela radio e adaptada para a forma literaria, como na
adaptacao cinematografica. A metodologia utilizada ¢ a analise socioldgica com énfase
nas vertentes do objeto de estudo.

Palavras-chave: Intermidialidade, Sobrevida do personagem, Adaptagdo.

RESUMEN

En este articulo, presentaremos un estudio que tiene como objetivo analizar la
supervivencia del personaje Manolito Gafotas y sobre la intermodalidad presente en la
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creacion de la obra homoénima de Elvira Lindo. El personaje fue creado para vifietas
radiofonicas, en las que monodlogos con voces caricaturales llenaban los espacios vacios
en la programacion diaria de la emisora en la que la autora trabajaba. Afios mas tarde, la
autora rescata el personaje que se habia convertido en éxito de publico, para adaptarlo a
la literatura. El primer libro Manolito Gafotas fue traducido hacia mas de veinte
lenguas, y el éxito de ventas permitid el surgimiento de una serie de libros. La
caracteristica mas evidente del personaje, independientemente de la media en la que
aparezca, es precisamente el humor, lleno de percepciones muy peculiares, lo que
permite aportar temas de contexto social desde una perspectiva infantil. Ademas de
esto, la narrativa trae cuestiones relativas a la clase trabajadora espafiola, tanto la de los
afios en los que la obra era transmitida por la radio y fue adaptada a la literatura, como
en la adaptacion cinematografica. La metodologia utilizada es el anélisis sociologico
con énfasis en las vertientes del objeto de estudio.

Palabras-clave: intermodalidad, pervivencia del personaje, adaptacion.

Introducio

O universo de Manolito Gafotas (1994), criado por Elvira Lindo (Cadiz,1962)°,
oferece um retrato rico e multifacetado da vida urbana nas classes populares espanholas,
revelando como a arte pode conter, em sua forma mais acessivel, elementos complexos
de critica e representagdo social.

Na obra, os aspectos que a constituem enriquecem de maneira diversa o enredo
por meio de linguagem coloquial, do humor iroénico, da ambienta¢dao realista e da
construcdo subjetiva da infincia em um personagem que vem sobrevivendo ao tempo.

A sobrevida do personagem se estabelece, portanto, quando este ¢ compreendido
como entidade reconfigurada que prolonga o original, processo especialmente fecundo
em contextos narrativos nao-literarios, justamente por constituir-se como peca
fundamental da estrutura narrativa.

Manolito Garcia Moreno, conhecido como Manolito Gafotas, representa um
modelo tematico que se adequa ao estudo da permanéncia dos personagens literarios.
Por meio de sua perspectiva astuta e linguagem natural, ele nao sO6 proporciona

entretenimento, mas também estimula o leitor a pensar sobre questdes como

3 Elvira Lindo nasceu em Cadiz em 1962. Estudou jornalismo na Universidade Complutense de Madrid e
em 1981 comegou a trabalhar na Radio Nacional de Esparia, onde trabalhou como roteirista, locutora,
comentarista e apresentadora, tarefas que repetiu na Cadena SER e na televisdo. Foi nos roteiros escritos
para o radio que surgiu o personagem Manolito Gafotas, o que lhe rendeu em 1998 o Premio Nacional de
Literatura Infantil y Juvenil. A escritora também ¢ ganhadora do Premio Atlantida del Gremio de
Editores de Cataluiia em 2009 e, em 2015, foi ganhadora do Premio Internacional de Periodismo.
Atualmente ¢ colunista do E/ Pais.
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disparidades sociais, constru¢do de identidade e relagdes afetivas. Dessa forma, o
personagem demonstra que mesmo figuras aparentemente despretensiosas podem
integrar narrativas ficcionais de grande complexidade e capacidade reflexiva,
funcionando como modelos ja consolidados no panorama cultural da Espanha.

A criacdo do personagem, que nasce no radio, representa uma ruptura com o
modelo tradicional da literatura infanto-juvenil, na qual as personagens nascem dentro
de corpus literarios. Somente depois de alcancado o sucesso na Radio Cadena ¢ que
Lindo se dedica a escrita do primeiro livro, langado em 1994. Longe da fantasia infantil
ou da moralizagdo explicita, o texto aposta na linguagem oral, repleta de
coloquialismos, expressdes casticas e girias urbanas, espelhando a voz viva de um

narrador que parece ter emergido diretamente das ruas.

Hubo un dia que discutimos a patadas cuando volviamos del colegio
porque ¢l decia que preferia sus orejas a mis gafas de culo de vaso y
yo le decia que preferia mis gafas a sus orejas de culo de mono. Eso
de culo de mono no le gustd nada, pero es verdad. Cuando hace ftio,
las orejas se le ponen del mismo color que el culo de monos del zoo;
eso esta demostrado ante notario. La madre del Orejones le ha dicho
que no se preocupe porque, de mayor, las orejas se encogen, y si no se
encogen, te las corta un cirujano y santa pascuas (Lindo, 1994, p. 10).

As situagdes cotidianas representadas na narrativa refletem temas aparentemente
banais e de pouca relevancia, mas que sdo centrais no universo infantil. Por meio de
uma narrativa marcada pela expressdo oral e sem pudor, Manolito cai nas gracas do
publico leitor, estabelecendo-se como um narrador que representa um discurso social
periférico, mas que consegue conquistar reconhecimento e relevincia. Eleva-se ao
cenario literdrio convencional e, subsequentemente, ao universo cinematografico,
consolidando-se como um modelo de narrativa transmiditica. Portanto, este artigo tem
como proposito examinar a sobrevida do personagem e sua manifestacdo através de

diversos formatos midiaticos.

A transmidialidade de Manolito Gafotas
A transposi¢do de um personagem nascido da oralidade do radio para o livro e
depois para o cinema pode ser analisada pelo conceito de intermidialidade desenvolvido

por Rajewsky (2016), especialmente em seu entendimento das relacdes entre midias

distintas.
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As principais intermidialidades estdo divididas em trés categorias: a mediagdo
intermidial, a transposicional intermidial e a combinacao intermidial (Rajewsky, 2016,
p. 58).

A trajetoria de Manolito Gafotas enquadra-se no conceito de transposi¢ao
intermidial, justamente pelo fato do personagem ter sua cria¢cdo no contexto do radio, no
qual a linguagem oral e o humor cotidiano contribuiram para a criagdo de uma certa
intimidade com o ouvinte. O sucesso de publico deu inicio a uma série de livros do
personagem: Pobre Manolito (1995), Como molo! (1996), Los trapos sucios (1997),
Manolito on the road (1998), Yo y el Imbécil (1999), Manolito tiene un secreto (2002) e
Mejor Manolo (2012). Em 1999, o personagem transborda para outra midia e ¢ langado
o filme a partir da adaptagao do livro Manolito on the Road.

A ficcionalidade transmidiatica refere-se a extensao de mundos ficcionais para
além do ambito exclusivo das narrativas literarias, abarcando meios como radio,
televisdo, cinema e plataformas digitais. Esse fendomeno conduz a duas nogdes
complementares: a de personagem transmidiatica, que habita e evolui nesses diferentes
suportes, ¢ a de romance multimodal, que combina texto escrito, imagens, som e

interatividade (Reis, 2017, p. 134):

O cinema e o teatro apresentam muitos aspectos concretos, mas nao
podem, como a obra literaria, apresentar diretamente aspectos
psiquicos, sem recurso a mediacdo fisica do corpo, da fisionomia ou
da voz. Este mundo ficticio ou mimético, que frequentemente reflete
momentos selecionados e transfigurados da realidade empirica
exterior a obra, torna-se, portanto, representativo para algo além dele,
principalmente além da realidade empirica, mas imanente a obra
(Rosenfeld, 2014 p. 14-15).

Desse modo, a circulagdo de Manolito Gafotas entre diferentes midias evidencia
ndo apenas um processo de adaptacdo, mas a consolidagdo de um personagem
transmididtico cuja identidade se reconfigura a cada suporte sem perder seus tragos
fundamentais. A oralidade, o humor e a perspectiva infantil, inicialmente forjados na
radio, sdo reelaborados na literatura e, posteriormente, no cinema, onde passam a
depender de recursos visuais, corporais € sonoros para a expressao de sua interioridade.
A luz das reflexdes de Rajewsky (2016), observa-se que essa transposi¢io intermidial

ndo implica uma perda de sentido, mas antes uma reorganizag¢do dos signos narrativos,
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permitindo que o universo ficcional de Manolito se expanda e se atualize, mantendo sua

forga expressiva e seu vinculo com o publico em diferentes regimes semioticos.

A sobrevida do personagem: — Manolito Gafotas el chaval de Carabanchel

Reis (2017) refere-se ao conceito de sobrevida do personagem quando,
justamente, reconhecemos esse personagem como entidade refigurada, como uma
sequéncia do original, o que se torna bastante interessante em contextos € em
linguagens narrativas ndo-literarias. Dessa forma, compreender os fatores que levam
determinado personagem, por exemplo, a conquistar tal espago, provoca a reflexao
sobre como se estabelece sua presenc¢a no imaginario do leitor.

Considerando que toda narrativa constitui uma constru¢do simbolica, o
personagem emerge como um componente essencial, responsavel por expressar e
canalizar as emocgdes experimentadas durante a leitura, mostrando-se como um dos
principais elementos que permite a constru¢do de uma conexao entre a obra literaria e o
leitor, independentemente de representar figuras heroicas, virtuosas ou antagonistas.
Seja qual for sua natureza ou funcdo, ele constitui um componente fundamental na
narrativa, e, sua relevancia funcional e semantica manifesta-se tanto em relatos literarios
quanto nao literarios (Reis, 2018, p. 389).

No ambito das narrativas literarias, essa relevancia explica as diversas tentativas
de classificacdo desenvolvidas pela teoria literaria, as quais se fundamentam em
categorias opostas e dicotdmicas que se materializam nas proprias personagens. Tais
classificagdes buscam compreender ndo apenas a estrutura e a fungdo dessas entidades
ficcionais, mas também seu papel na producdo de sentido e na articulacdo dos
elementos narrativos. O personagem, portanto, transcende sua condi¢ao de mero recurso
técnico, consolidando-se como eixo articulador entre o universo ficcional e a
experiéncia do leitor, mediando valores, conflitos e visdes de mundo que permitem a
frui¢do estética e a reflexdo critica sobre a obra literaria (Reis, 2018, p. 389).

No que se refere ao personagem criado por Lindo, a conexao estabelecida entre o
protagonista e o publico tem inicio em um veiculo anterior a literatura, e essa
concatenagdo atravessa a ponte da primeira a segunda midia. Manolito, como dito
anteriormente, possui uma critica leve, porém eficaz, da sociedade urbana

contemporanea, que se manifesta por meio da oralidade. Desse modo, o personagem
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revela potencial de um protagonista infantil, construido a partir de uma expertise
conferida com uma linguagem de estrutura simples, porém, com recursos sofisticados
de estilo e de ponto de vista. Isso sem contar a caricatura da voz infantil, vivida e
irOnica, que se perpetuou na cultura espanhola como um personagem representativo da
infancia em um bairro de trabalhadores, Carabanchel Alto.

Sendo assim, é por meio do personagem que a ficgdo se torna visivel, pois € ela
quem da garantia da dimensao imagindria do texto. Em geral, ¢ no momento em que
surge o personagem que se evidencia a natureza ficticia da narrativa, j4 que qualquer
elemento adicional sobre sua historia ou psicologia expde a elaboragdo inventiva do
criador, deixando claro o imagindrio que sustenta a narrativa (Rosenfeld, 2014, p. 27).

Desse modo, o personagem transcende os limites da ficcdo e passa a ocupar
lugar na memoria e na imaginagdo do leitor, sendo por meio de suas agdes que o enredo
se concretiza, provoca efeitos e deixa marcas.

A ideia de “figura”, segundo Reis (2018), ultrapassa a simples concepgao de
individuo personificado. Embora predomine na representacdo de personagens humanas,
esse entendimento ndo se limita a elas. Gragas a amplitude e a flexibilidade conceitual
do termo, ¢ possivel estendé-lo também a elementos espaciais, de modo que os tragos de
personalidade possam refletir e conectar-se ao contexto social em que se inserem.

Deste modo, ao vincular a figura de Manolito Gafotas ao bairro Carabanchel
Alto, estabelece-se uma conexdo de unidade entre o personagem e esse elemento
espacial que se torna crucial para caracterizar e definir sua oralidade, costumes e
comportamentos, além de fundamentar o elo que a autora constroi para fazer sua critica
social.

No que tange ao potencial de sobrevida do personagem, apoiada em
procedimentos de reconfiguragdo, amplia-se sua presenga para além da obra em que foi
concebida, sendo sustentada por processos de recep¢do que a transformam em uma
entidade mutavel, passivel de novas interpretacoes e reformulagdes (Reis, 2017, p. 129).

A autora atribuiu o éxito dos seus livros em outros paises, ndo apenas as
caracteristicas culturais intrinsecas contidas nos livros, como também ao fato de sua
publicagdo ter sido bem traduzida e publicada por uma editora reconhecida, o que

garantiu que as publicacdes estrangeiras passassem por uma adequacao de linguagem. A
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traducdo para a lingua inglesa, feita para o publico dos Estados Unidos, foi a que mais

exigiu do tradutor.

En Espafia tenemos una forma de relacionarnos con los nifios
muchisimo mas abierta, y los escritores son mas libres. El problema de
la correccion politica ha llevado a que las collejas desaparezcan, y
otros detalles sorprendentes, como que el que Manolito dé un trozo de
chocolate a su perra es considerado maltrato al animal. *

O sucesso das multiplas traducdes dos volumes em questao deve-se a forma
natural com que as narrativas sdo conduzidas, resultado do processo de descoberta do
mundo vivido pelo personagem. Esse movimento ndo apenas promove identificacao,
mas também desperta um conjunto de emogdes no leitor, cuja intensidade e natureza
variam conforme sua faixa etéria (Silva; Ramalho; Ribeiro, 2014, p. 11).

A liberdade de uso da linguagem na Espanha fez com que os livros da série
rompessem com as convengdes do género infantil, pois sua abordagem inovadora foi
considerada transgressora e, por isso, tornou-se alvo de criticas diversas, tanto
favoraveis quanto desfavoraveis. Nesse sentido, a obra deixou de ser enquadrada como
fazendo parte do género infantil para que a liberdade de ser lida ou ndo por criangas
fosse decis@o de seus responsaveis. A indicagdo da idade de leitura, em site de compra

do livro, é de doze anos ou mais.

As adaptacdes — Manolito Gafotas y sus existencias en el planeta Tierra

As adaptacdes artisticas envolvem a transferéncia de uma obra entre diferentes
meios, linguagens ou estilos, conferindo-lhe nova forma e contexto. Isso pode ocorrer,
por exemplo, na conversdo de um romance em filme, de um videogame em série de
televisdo ou na reconfiguracdo de uma narrativa para um publico distinto. No caso de
Manolito Gafotas, essa dindmica se exemplifica na transformagdo continua do
personagem nas diferentes midias em que trafega.

As adaptacdes de Manolito Gafotas para diferentes midias configuram um
percurso intermidial no qual o personagem ¢ continuamente rearticulado a partir das
possibilidades e restricdes de cada suporte. Originado na radio, onde a oralidade e a
performance vocal eram centrais para a constru¢do do humor e da intimidade com o

publico, o personagem ¢ posteriormente reconfigurado no ambito literario, que passa a

* Fonte: ABC.es. Disponivel em: http://www.abc.es/20081107/cultura
literatura/manolito-gafotas-habla-ingles-200811070128.html. Acesso em: 15/07/2024.
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explorar com maior profundidade a voz narrativa infantil e os mecanismos discursivos
do humor. No cinema, por sua vez, a adaptacdo exige a tradugdo desses elementos para
uma linguagem audiovisual, mobilizando recursos visuais, corporais € sonoros para a
manuten¢do da identidade do personagem. Esse processo adaptativo evidencia que as
diferentes versdes de Manolito Gafotas nao se limitam a reproducdo de um modelo
original, mas constituem reformulagdes que atualizam o universo ficcional em fungdo
das especificidades midiaticas.

Dessa forma, as adaptacdes, como no percurso intermidial de Manolito Gafotas,
inscrevem-se em uma longa tradicdo da cultura ocidental, que se estende de
Shakespeare aos dias atuais, corroborando a observagdo de Benjamin de que “narrar é
sempre repetir narrativas”. No entanto, a critica tende a enquadra-las como formas
secundarias, inferiorizando-as em relacdo aos textos originais. Quando se encara a
adaptacdo como mera simplificagdo ou “vulgariza¢do” da obra-fonte, ¢ provavel que o
publico também reaja de forma desfavoravel. Diferentemente de outras derivagdes
andnimas, as adaptacdes mantém um vinculo explicito e inequivoco com seus
textos-fonte, geralmente reconhecido e anunciado logo no inicio (Hutcheon, 2011, p.
22).

Pode-se dizer que essa pratica vai além de uma simples adequacdo de um meio
para outro, ela funciona como um ato de traducdo criativa, em que o adaptador
interpreta, seleciona e reformula elementos do original para dialogar com as
especificidades do meio receptor. Assim, cada adaptacdo ndo apenas transporta a
historia, mas reescreve seu sentido, incorporando linguagens, convengdes estéticas e

expectativas culturais proprias do novo formato.

No quadro de estudos narrativos, entende-se por adaptagdo tanto o
processo de transposi¢do de uma narrativa de um médium para outro
como o resultado final desse processo. Naquela primeira acepgao, a
adaptagdo (p. ex., de um romance para um filme ou para uma serie
televisiva) exige uma transcodificagdo, ou seja, um trabalho de
recomposi¢cdo semiotica mediante o qual um relato primeiro ¢
reestruturado e enunciado num sistema de signos, num suporte € num
contexto midiatico diferentes do relato original; (Reis, 2018, p. 18).

“Adaptacao ¢ repeticdo, porém repeticado sem replicacdo”. Como “entidade ou
produto formal”, a adapta¢do representa uma transposi¢do declarada e abrangente de

uma ou varias obras. Essa “transcodificacdo” pode significar tanto uma mudanga de
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midia quanto uma alteracdo de foco, ou seja, de contexto. Encarada como um “processo
de criagdo”, a adaptagdo inclui simultaneamente uma (re-)interpretacdo e uma
(re-)criagdo; segundo o ponto de vista adotado, isso pode ser entendido como
apropriacdo ou como recuperagdo. Sob a Otica de seu “processo de recep¢do”, a
adaptacdo constitui uma forma de intertextualidade, sendo vivenciada como
“palimpsestos”, pois ela evoca outras obras por meio de repetigdes que se renovam.
Dessa maneira, a adaptacdo ¢ uma derivacdo que ndo ¢ meramente derivativa, € sim
uma segunda obra auténoma palimpséstica (Hutcheon, 2011, p. 27-31).

Portanto, a adaptagdo configura-se como um fendmeno que transcende a noc¢ao
de copia ou transposi¢do mecanica. Ao mobilizar simultancamente processos de
repeticdo e renovagado, ela revela-se como uma pratica capaz de estabelecer didlogos
produtivos entre diferentes sistemas de signos e contextos culturais. E nessa tensdo entre
fidelidade e autonomia que reside sua poténcia criativa. Compreendé-la como obra
palimpséstica permite reconhecer sua legitimidade artistica. Assim, cada adaptacdo de
Manolito ndo apenas estende a vida do personagem, mas participa ativamente da
construgdo de sentidos, demonstrando que a tradugdo entre midias ¢, essencialmente,

um ato de recriagao.

O personagem radiofonico: — del mundo mundial

Dentro da programacdo da Radio Cadena Ser surge o personagem Manolito
Gafotas, protagonista no programa A vivir que son dos dias, provérbio espanhol que
significa “a vida ¢ curta, aproveite-a”. As transmissdes eram feitas todos os sabados e
domingos e a audiéncia esperava com expectativa suas falas cheias de engenhosidade,

ironia, sarcasmo acompanhadas de Fernando Delgado, apresentador do programa.

La serie comenz6 su andadura en 1985 como un serial radiofonico de
Radio Nacional, en el que la propia autora, Elvira Lindo, interpretaba
al nifio protagonista, Manolito Gafotas. El programa se hizo tan
popular que Manolito acabd convirtiéndose en el narrador
autobiografico de relatos literarios dirigidos a adolescentes, después
de que Antonio Munoz Molina, el esposo de la escritora, la
convenciera para que plasmara su invencion en los libros ahora
publicados.

Tomando en cuenta este éxito de audiencia radiofénica y de ventas de
libros, se pregunta si se ha debido a que los jovenes no sean los tinicos
lectores, sino que el publico general, adulto, lea estas obras también,
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lo cual acentuaria su capacidad de representacion (Garcia-Alvite, 2008
p- 706)

Os didlogos giravam em torno de um menino de Carabanchel Alto, cujos
pensamentos eram de uma crianca comum, moradora de um bairro operario, que
direcionava suas historias ao conjunto de personagens pertencentes a Carabanchel. Sua
voz singular, criada e interpretada por Lindo, fazia com que o imaginario dos ouvintes
criasse toda uma imagem de como este menino era. Longe de possuir talentos
académicos, fisicos ou atléticos extraordinarios, seu personagem destacava-se por
assumir insegurangas cotidianas e assim, soluciona-las sempre com bom humor que o
impulsionava a enfrentar e superar cada dificuldade. Manolito Gafotas parece, portanto,
fazer parte da longa linhagem de anti-herdis da literatura espanhola mais tradicional:
Lazarillo de Tormes, Don Quijote, apenas para citar dois dos mais iconicos exemplos.

O que chamava a atengao era a espontaneidade e o realismo de suas falas tao
proximas do cotidiano, o que promovia a identificacdo dos ouvintes com o personagem.
Assim a abertura do programa contava com uma explicacio de quem era este

personagem, como no especial de natal de 2024:

iSi, venga, estoy, literal! - Grabamos en tres, dos, uno - Soy Manolito
Garcia Moreno, gafotas en mi barrio, que es Carabanchel Alto... Soy
de los Garcia de toda la vida y de los Moreno de Mota del Cuervo.
Soy el ultimo mono para mi madre y un meldn sin abrir para mi
abuelo. Soy el mago del suspense para la Luisa. Soy el idolo de mi
hermano, el imbécil. Soy el Lolo para mi hermana “La Shirley”, la que
nacié cuando nadie se lo habia pedido. Soy el que se inventd aquello
del mundo mundial pero nadie me lo agradece. Soy famoso en el
planeta Tierra, aunque de eso en mi barrio aun no se han enterado
(SER podcast, 2024).

O humor, por vezes direto, por vezes implicito, era decorrente da ingenuidade do
personagem infantil, o que demonstrava o talento da autora em transformar pequenos
detalhes e situagdes corriqueiras em verdadeiras aventuras empolgantes, em claro
didlogo com a mais tradicional literatura infanto-juvenil de aventuras de Julio Verne,
por exemplo.

Assim € possivel destacar enunciados recorrentes do personagem que operam
como signos de identificacdo junto ao publico, na medida em que articulam humor,
redundancia e jogos sonoros, refor¢cando efeitos de sentido ligados a oralidade e a

comicidade. Expressoes como - ;Como molo! Mola un pegote, Una verdad verdadera,
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Es un rollo repollo, Del mundo mundial, Un silencio bastante sepulcral, La olla
Camboya, jEres mas pesado que una vaca en brazos! e Yo y el imbécil - funcionavam
como marcas discursivas que consolidaram uma identidade linguistica propria e
favoreceram a adesdo do receptor ao universo ficcional.

Um personagem tdo iconico e representativo da cultura espanhola ndo poderia
ficar preso a uma unica maneira de demonstrar todo o seu potencial, por isso Manolito

embarca para uma nova aventura, a literaria.

O personagem literario: — una verdad verdadera

O personagem foi inicialmente conhecido por um publico majoritariamente
adulto, para o qual a linguagem satirica, repleta de frases prontas, hipérboles, jogos de
palavras, coloquialismo e referéncias a elementos culturais ndo eram passiveis de

questionamento. Tal caracteristica ¢ mantida pela autora na versao literaria.

Mi madre nos habia mandado a Pontejos, que es una tienda que hay en
la Puerta del sol, donde van todas la madres del mundo mundial a
comprar botones, cremalleras, agujas y cuernos. [...]

Yo se lo pregunté porque me gusta dejar las cosas claras desde el
principio de los tiempos. Y porque soy un cachondo, la verdad. Pero a
la tia Espe le daba igual, ella queria saber todo lo que yo le contara, y
me dijo que me tomara todo el tiempo que yo quisiera, que ella estaba
para escucharme. Yo pensé: ‘{Como mola!’ antes de empezar a contar
la historia de mi vida, le pregunté:

-,Se puede fumar?

Me Mir6 con cara de haber visto de repente a un monstro de la
creacion, y me dijo la tia que los nifios no fuman. Qué lista. (Lindo,
1994 p. 18, 37)

No entanto, ao ser transposto para o campo da literatura escrita, a obra passou a
alcangar leitores de outras faixas etarias. A forma engenhosa com que os temas do
cotidiano da infincia eram abordados nas narrativas contribuiu significativamente para a
rapida legitimacdo da obra, tanto no cendrio nacional quanto internacional (Silva;
Ramalho; Ribeiro, 2014, p. 19).

E foi justamente no campo das tradugdes que os questionamentos com a
linguagem surgiram. Levar em consideracdo a idade do leitor para o qual estava dirigida

a obra era de suma importancia para executar uma tradugdo com adaptacdes de

linguagem.
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Mesmo uma obra com indica¢do para o publico infantil pode ser analisada com
leituras distintas quando feitas por criangas ou por adultos. Quando criangas leem Alice
no pais das maravilhas sua percepcao ¢ voltada para a comédia e as situagdes absurdas,
ja os adultos tendem para a logica, a tematica e as implicagdes por debaixo da historia.
Sendo assim, em obras destinadas ao publico infantil, pode ocorrer que o tradutor
sinta-se mais propenso a alterar determinados elementos que, em uma obra voltada a
adultos, provavelmente permaneceriam intactos. E o caso da supressdo de contetidos
considerados tabus ou mesmo a censura de determinados trechos (Boronat, 2019, p. 9).

Mas, assim como ndo existe tradugdo literal, tampouco ha adaptacdo literal:
levar uma obra a outro suporte, ou mesmo desloca-la dentro do mesmo meio, implica
mudancas, ou seja, como se diz no vocabulario das midias digitais, “reformatacao”.
Embora esse principio seja intuitivo, vale recordar que, na maioria das teorias de
traducdo, o texto original detém uma autoridade incontestavel, e a pratica de comparar
versoes centrou-se historicamente nos critérios de fidelidade e equivaléncia (Hutcheon,
2011, p. 39 - 40).

No Brasil, as versdes traduzidas por Monica Stahel, publicadas pela Martins
Fontes, preservaram a identidade espanhola de Manolito ao evitar uma adaptagdo
etnocéntrica drastica. Porém, algo que causa certa estranheza ¢ que em todas as
passagens dm que o espanhol posiciona o sujeito em primeira pessoa no final da frase, a
tradutora optou por manté-la. Como essa inversao sintatica € rara tanto na fala quanto na
escrita em portugués, isso acaba causando certo desconforto na leitura, mas reforca a
oralidade e o carater genuino da voz infantil do narrador (Silvia; Ramalho; Ribeiro,
2014, p. 19-20).

As solugoes adotadas para traduzir as girias dos textos originais deixam evidente
a op¢do por manter um registro mais formal na versdo em portugués, suavizando,
porém, parte do carater coloquial que Lindo explorou tanto na interpretagao radiofonica

de Manolito, quanto na transposicao mididtica para o formato impresso:

A utilizagdo de girias e expressoes idiomdticas bastante coloquiais esta
presente nos originais, advindas da oralidade. O vocabulo molar, em
espanhol, ¢ uma giria bastante utilizada nas obras e aparece, por ser
uma forma verbal, flexionada em diversas pessoas e tempos
gramaticais, assim como em diferentes colocagdes, como, por
exemplo: mola, molan, mola mucho, molaba un pegote ou mola
mongollon, entre outros. Destaca-se, também, ¢ claro, em um dos
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titulos das obras do personagem, jComo molo!. A tradugdo de Monica
Stahel para este vocabulo em portugués, deixa claro que a intengdo,
proposital ou ndo, da tradutora pela escolha de que tal termo visa ao
enobrecimento, no sentido, ressaltando o padrio da norma culta
brasileira pela utilizagdo na tradugido do vocabulo de joia e muito boa.
Isso pode ser justificado se considerado o publico alvo, um tipo de
leitor que ainda se encontra em formacdo, tanto leitora quanto
pedagodgica e educacional, pelo qual necessita conhecer o formal e ndo
o coloquial, que adquire pela sua inser¢do na comunidade em que
vive. E evidente ter havido um prejuizo no que concerne a giria, que
poderia ter sido traduzida por irado, da hora ou massa, entre outras
alternativas possiveis (Silva; Ramalho; Ribeiro, 2014, p. 21 — 22).

A tradu¢do é um processo que envolve adaptacdo linguistica e cultural. Na
literatura infantojuvenil, esse trabalho exige atengao redobrada, pois deve preservar nao
apenas a fidelidade ao original, mas também o carater ludico e fantastico caracteristico
do género. Essas obras sdo fundamentais na formacao da visdo de mundo de criangas e
adolescentes.

Manolito conecta-se diretamente com o leitor ao apresentar conflitos cotidianos
universais, ambientados em um bairro operario de Madrid que retrata a realidade
socioecondmica espanhola. A narracdo em primeira pessoa, combinada com linguagem
coloquial e perspicdcia narrativa, aproxima o leitor das vivéncias do protagonista,
tornando Manolito Gafotas uma figura literaria marcante ¢ memoravel. (Garcia-Alvite,
2008, p. 707).

Segundo Iser (1996), a literatura nasce da interagdo dindmica entre o imagindrio
e o ficticio, funcionando como um mecanismo gerador semelhante a um caleidoscépio
em constante transformacao. O ficticio pode ser entendido como um percurso liminar
entre dois universos, sendo um deles aquele que deixamos para tras e o outro que
almejamos alcangar. No entanto, para se realizar plenamente, o ficticio depende da for¢a
do imaginario, pois ele aponta para realidades que ainda ndo existem de fato, ou seja, é
o exercicio da imaginacdo que as faz emergir. Assim, o dominio ficticio exige que o
imaginario tome forma, ao passo que, simultaneamente, serve como veiculo para sua
expressao.

E justamente este ponto de encontro entre o ficcional e o imaginario que faz a
concretizacdo do Manolito em um sucesso literario que o leva a percorrer inimeros

paises com suas tradugdes. Esse mundo ficcional, no qual vive o personagem, recria, de

Revistn de S2lvars eete@inentos 410

Estudos Literarios, Sinop, v. 19, n. 56, p. 398-416, jan./jun. 2026.



certa forma, a imagem de um mundo real que remete diretamente ao ficcional, criando
um elo de proximidade entre leitor e obra.

A conquista do universo literario impulsiona o personagem para uma nova
aventura e as portas se abrem para o mundo cinematografico. Manolito vira artista de
cinema, ganhando forma visual e ampliando ainda mais seu alcance entre diferentes
publicos e geracdes. Sua presenga nas telas reforca ndo apenas seu carisma, mas
também a forca narrativa de sua trajetoria com uma identidade cultural profundamente

enraizada no cotidiano espanhol.

A producio cinematografica: — el mejor dia de mi existencia

O langamento do filme ocorreu em 1999 sob a direcdo de Miguel Albaladejo e
Alfonso Sanz, com roteiro escrito por Elvira Lindo e Miguel Albaladejo, publicado pela
Ocho y Medio Ediciones de 2003. Por se tratar de um filme de costumes, quase nao ha
uma trama central ¢ o foco narrativo retrata os costumes, tradigdes ¢ modos de vida do
proletariado, enfatizando as sutilezas do cotidiano.

Normalmente, o impulso narrativo de uma histéria € definido por um objetivo do
protagonista, anunciado no inicio da trama. Isso se faz com a intencdo de estabelecer um
principio argumental e também criar no publico uma expectativa de um desfecho
grandioso. Esse dialogo estabelecido fornece uma constru¢do de entendimento entre

expectador e narrativa.

Na medida em que a fun¢do da narrativa ndo ¢ dar uma ordem,
formular um desejo, enunciar uma condi¢do, etc., mas simplesmente
contar uma historia, isto €, relatar fatos (reais ou ficticios), seu modo
unico, ou pelo menos caracteristico, ndo pode ser rigorosamente senao
indicativo, e a partir dai tudo parece dito sobre o assunto, a menos que
se force um pouco mais do que convém a metafora linguistica
(Genette, 2017, p. 232).

Porém, nesse filme a dinamica ¢ subvertida. Manolito ndo tem um grande
objetivo a cumprir, e essa ¢ a genialidade que reside no roteiro de Lindo, que faz uso do
“Principio da Arma de Tchékhov”, termo cunhado pelo escritor Anton Tchékhov.

O principio se baseia na no¢dao de que todo elemento apresentado na narrativa
deve possuir relevancia e funcdo definidas, caso contrario, ndo deveria figurar na

histéria. Em outras palavras, se algo ¢ apresentado de forma proeminente no inicio,

deve ser retomado ou exercer influéncia no desenvolvimento da trama. Essa estratégia
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assegura, além disso, a coesdo narrativa e sinaliza um desfecho mesmo quando este nao
¢ tdo evidente (Angelides, 1995, p. 52).

De acordo com Genette (2017, p. 232) “Pode-se de fato narrar mais ou menos o
que se narra, e narra-lo segundo tal ou tal ponto de vista”. O tedrico aponta ainda o fato
de que € possivel narrar a mesma historia com diferentes extensdes de detalhes e a partir
de distintos angulos, sendo essa flexibilidade que o “modo narrativo” procura abarcar.

A quantidade e o tipo de informagdo que a narrativa oferece podem variar em
intensidade e em clareza, aproximando-o ou afastando-o do acontecimento relatado.
Além disso, a narrativa pode modular o fluxo informativo ndo apenas de maneira
uniforme, mas também de acordo com o grau de conhecimento de determinados
participantes da trama. E a partir dessa escolha de “linha de visdo” ou “ponto de vista”
que a historia adquire um certo enquadramento, como se fosse observada sob uma
perspectiva especifica (Genette, 2017, p. 233).

No filme, o desejo inicial de Manolito de ir passar suas férias na praia ¢ reiterado
por varios personagens ao longo da histéria, criando um fio condutor. Outro momento
que refor¢ca a coesdo do enredo, garantindo uma unidade ao filme, ¢ a presenca da
musica Campanera que ¢ cantada por Manolito durante a viagem de caminhdo com o
pai e, novamente, ja& na praia. Com esse desfecho, Lindo constroi uma série de
divertidas peripécias que envolvem o protagonista sem perder de vista sua meta
original.

A narrativa desenvolve-se em quatro atos, algo ndo muito usual em obras
cinematograficas. Comeca com a apresentagdo, o inicio do verdo, a viagem de caminhdo
com o pai e, por fim, a chegada a praia. Cada capitulo corresponde a um ciclo de sono
de Manolito, encerrando-se sempre no instante em que o protagonista adormece a noite.

O filme comega em uma rua de Carabanchel Alto, apresentando o bairro com a
voz narrativa de Manolito. O personagem atua como um narrador intradiegético em que
tudo o que se passa pela trama ¢ visto da perspectiva do protagonista (D’Onoftio, 2002,
p. 64). Contudo, em algumas sequéncias outros personagens assumem a narrativa,
deixando o protagonista alheio aos acontecimentos. Esse contraste entre a visdo infantil
de Manolito e a perspectiva adulta intensifica o humor da obra

A focalizagdo pode variar ao longo da narrativa, concentrando-se em trechos

especificos que podem ser extremamente curtos (Genette, 2017, p. 265).

Revistn de S2lvars eete@inentos 412

Estudos Literarios, Sinop, v. 19, n. 56, p. 398-416, jan./jun. 2026.



A narrativa aborda a auséncia de um periodo de férias. Os verdes para a familia
Garcia Moreno sempre sao 0s mesmos, ja que ndo realizam os passeios comuns a quase
todos os madrilenhos nesse periodo, como ir a praia nas férias escolares

Aprimorando essa caracteristica familiar, Lindo constr6i Manolito com um perfil
de pringado, alguém sempre azarado e em situacdo desfavoravel, mas que, ao invés de
se envergonhar disso, encara sua condi¢do com naturalidade, sem perder a
autoconfianga e até com certo orgulho. Nesse contexto, o termo aparece em um tom
mais afetuoso e comico, que ¢ geralmente utilizado no coloquialismo espanhol entre
amigos ou em textos humoristicos. Temos assim o personagem como um menino
comum, cheio de defeitos e incertezas, mas que encara a adversidade da vida com bom
humor.

O termo vem do verbo pringar que originalmente significa “untar com gordura”
ou “manchar”. No uso figurado, pringado seria aquele que se sujou, se meteu em
encrenca, deu-se mal, alguém que ficou com a parte mais dificil ou em uma situacao de
desvantagem. Pringado ¢ uma palavra-chave na cultura popular espanhola para
representar figuras humildes, desajeitadas ou azaradas, mas muitas vezes queridas,
como ¢ o caso do Manolito.

O desfecho do filme ilustra o conceito de "pringado" através de um episodio
inesperado. Apos tomar chd de camomila, Manolito adormece no caminhdo errado e
acorda assustado, escondendo-se em um estabulo. Duas policiais, incluindo Lindo em
participagdo especial, encontram o menino e o levam a praia enquanto aguardam os
pais. Assim, a familia finalmente realiza suas férias sonhadas e todos os fios soltos da
narrativa se entrelagam, consolidando a historia.

Esse fechamento sensivel e emotivo exemplifica a capacidade da obra de
transcender. A produgdo cinematografica de Manolito Gafotas, mesmo sendo uma
produgdo com vinte e seis anos de langamento até a presente data, consegue emocionar
e trazer reflexdes muito marcantes como na fala do personagem interpretado por Elvira
Lindo: “Nuestras vidas son los rios que van a dar en la mar, que es el morir: alli van los
seflorios, derechos a se acabar y consumir; alli los rios caudales, alli los otros medianos

y mas chicos; y llegados, son iguales los que viven por sus manos y los ricos.”

> Citagdo retirada da obra Coplas a la muerte de su padre de Jorge Manrique.
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A citacdo do poeta medieval espanhol utiliza linguagem lirica e simbdlica para
refletir sobre a efemeridade da vida e a inevitabilidade da morte. Lindo a incorpora
possivelmente para evidenciar que a morte ¢ um destino universal, independentemente
da condicao socioecondmica, igualando todos os seres humanos.

Partindo da visdo igualitaria perante a finitude da vida, no decorrer da historia,
aborda-se com leveza e sensibilidade os desafios da vida trabalhadora, explorando desde
as prestagdes interminaveis do financiamento do caminhdo até as rotinas domésticas
exaustivas da mae, revelando as adversidades cotidianas enfrentadas por uma familia de
trabalhadores na Espanha dos anos 90. Ainda assim, Manolito e seus entes queridos
mostram que, mesmo em meio a incerteza e a falta de perspectivas, é possivel encontrar

momentos de alegria e cumplicidade.

Consideracoes finais

Esta figura iconica da cultura espanhola faz parte do imaginario de adultos e
criancas que, com o passar dos anos, desenvolveram um afeto para com o personagem
marcante de Manolito Gafotas de Carabanchel Alto.

Elvira Lindo conseguiu atravessar geracdes pela forma ousada da linguagem que
transferiu de uma midia para outra com bastante maestria. Capturou o cotidiano das
familias espanholas através dos olhos de Manolito, um menino que tem muito orgulho
de seu mote, € com uma imaginacao extremamente fértil que enriquece a narrativa de
forma inigualavel.

Pode-se dizer que um dos principais acertos de Manolito Gafotas reside,
justamente, na forma como a autora incorpora o vocabulario coloquial, as expressoes
exageradas e até os pequenos “erros” gramaticais muito caracteristicos do falar infantil.
Esse uso do castellano callejero, proprio do espanhol dos bairros populares, confere ao
personagem vitalidade e credibilidade.

E possivel concluir que a caracteristica mais marcante do personagem ¢é o humor
que permite abordar temas de contexto social a partir de um ponto de vista infantil. Ao
mesmo tempo, a narrativa promove reflexdes sobre questdes pertinentes a classe
trabalhadora, tanto nos anos em que a obra foi transmitida pela radio e adaptada para a

forma literdria, como também na fase em que foi adaptada para o cinema.
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No caso de Manolito Gafotas, sua permanéncia ao longo de diferentes midias
revela 0 modo como o personagem se mantém vivo gragas a interagdo continua entre
autora, figura ficticia e leitor. A leitura ¢ uma das ferramentas pelas quais o publico
infantil desenvolve senso critico e amplia sua visdo de mundo, mostrando-se como

instrumento fundamental para a transformagao pessoal.
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