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RESUMO

O presente estudo concentra-se na leitura de trés manifestos relevantes na produgdo ensaistica
do século XX, nos quais s@o sobrelevados os aspectos de renovacio linguistica, que se impunha
com as vanguardas, como também, o embate entre o0 homem e a identidade passadista, com
intuito de negar as formas para projetar o futuro revoluciondrio da arte. Sdo tomados como
objeto de leitura os manifestos: Ultimatum (1917), de Alvaro de Campos; Ultimatum Futurista
as geracdes portuguesas do Século XX (1917), de Almada-Negreiros e Manifesto da Poesia
Pau-brasil (1924), de Oswald de Andrade.

Palavras-chave: manifestos luso-brasileiros, modernismo, vanguarda.

Este exercicio de leitura compreende um excurso por trés manifestos
importantes no contexto histérico-literario portugués e brasileiro do século XX:
Ultimatum (1917), de Alvaro de Campos; Ultimatum Futurista s gera¢des portuguesas
do Século XX (1917), de Almada-Negreiros e Manifesto da Poesia Pau-brasil (1924), de
Oswald de Andrade. A escolha dos trés textos di-se em virtude do cardter programético
e vanguardista que os constituem. Por meio de procedimentos fundamentalmente
destrutivos, os manifestos evidenciam a agressividade futurista que pde o homem a
polemizar e a romper com o passado, propondo descobertas de experiéncias de
sensibilidade estética.

O fio condutor dessa leitura leva a perceber nos textos escolhidos ndo somente
os aspectos procedimentais em sua composi¢do, como também, os elementos de
modernidade que os assentam no seleto grupo de produgdo ensaistica. Sdo marcados,
historicamente, por um momento em que um projeto de renovagdo ao nivel linguistico

se impunha como base da literatura de vanguarda, propondo a destruicdo e a negagao
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das formas, como também, da identidade passadista, que ndo tomava o presente como
valor em relacdo a experiéncia comprovada do passado. Viria, entdo, no conjunto desses
paradigmas do Futurismo, no¢des que o elevaram a categoria de programa, em que seus
participantes “integram na arte uma forma de quotidiano realmente voltada para o
futuro, que € a integracdo, violenta mas necessdria, da revolugdo tecnicoldgica dentro do
dominio da arte” (HATHERLY, 1979, p. 61).

A necessidade de romper com as estruturas sistematizadas no passado impde aos
artistas uma situacdo questionadora frente a sociedade. Inserir a arte num processo de
transformacgdo é o grande desafio que demanda, além da criatividade, uma dose de
liberdade. As duas posicoes traduziriam o sentido de uma arte pautada na negacao e na
sensibilidade. A negac¢do marcaria o choque com as estruturas ideoldgicas do Estado e
do préprio fazer artistico contestado, de acordo com a proposta da linguagem da
diferenca, como aponta Guimaraes (1982, p. 15), em que “hé a considerar na tradi¢do do
pensamento filoséfico, desde Hegel a Heidegger, uma concepg¢do da linguagem em que
esta tende a ser definida em termos de negatividade”.

A sensibilidade de experiéncia daria a arte o sentido de liberdade concreta, nao
apenas no sentido reduzido da critica que a aponta como residuo pessoal, mas de modo
mais amplo, em que o subjetivismo abarcaria tanto o autor quanto o leitor.

Eleva-se, entdo, dessa combina¢do de ideais, uma violenta expressio que
subverte as formas tradicionais e provoca uma espécie de loucura, sintonizada no
modernismo portugués, sobretudo a partir da revista Ortheu, em 1915, e no Brasil, com
a revista Klaxon e a Revista de Antropofagia, dentre outras, que tiveram como 4pice da
apreensdo dessa ruptura a Semana de Arte Moderna, de 1922. O que é necessdrio
compreender, quanto a natureza dos manifestos, é que se relacionam diretamente com
componentes de ordem pragmatico-ideoldgica, que, segundo Maior (1996, p. 33), se
constitui “enquanto caracteristica de activacdo de uma produtividade discursiva a que o
receptor e o destinatario nao podem ser alheios”, pois procuram cativar o leitor por meio
de uma tentativa passional em que uma verdade — a do autor do manifesto — é imposta.
Como se pode notar nos fios que enovelam a atitude polémica dessa geracdo, hd um
desejo de contestagdo verbal que se materializa no texto de forma perturbadora, em
relac@o ao contexto formal da poesia, especialmente, como também, no ambito cultural.

Do espirito de negagdo projeta-se o de inovacao, pela atitude provocatéria peculiar ao
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modernismo, que se abre “a todas as revoltas em dire¢do ao homem”, diria Oswald.

Na perspectiva formal, os dois manifestos portugueses, segundo Melo e Castro
(1995, p. 259) “apresentam uma caracteristica comum: a exaltacdo, que se manifesta
graficamente de trés maneiras: pelo uso exagerado dos pontos de exclamagdo, pelo uso
de maidsculas e pela préopria composi¢do grafica com vdrios tipos e tamanhos, sem
atingir, no entanto, a mesma libertacdo e forca dos grafismos de Marinetti”. Podemos
notar alguns desses aspectos nos trechos abaixo, com mais visibilidade nos portugueses

que no brasileiro:

Tirem isso tudo de minha frente!
Fora com isso tudo! Fora!
[...]
ATENCAO!
Proclamo em primeiro lugar,

A LEI DE MALTHUS DA SENSIBILIDADE (Ultimatum, AC)

FINALMENTE: € preciso criar a patria portuguesa do século XX.

DIGO SEGUNDA VEZ: € preciso criar a pétria portuguesa do século
XX.

DIGO TERCEIRA VEZ: é preciso criar a pétria portuguesa do século
(Ultimatum Futurista as gerac¢des do século XX, JAN)

Como a época € miraculosa, as leis nasceram do préprio rotamento
dindmico dos fatores destrutivos.

A sintese

O equilibrio

O acabamento de carrosserie

A inveng¢do

A surpresa

Uma nova perspectiva

Uma nova escala. (Manifesto da Poesia Pau-brasil, OA)*

Ainda em relacdo a intersec¢ao dos textos, em sua forma, Melo e Castro (1995,

p. 259) aponta que, em Almada Negreiros e Alvaro de Campos, os textos “distinguem-

? Entendam-se as siglas: AC — Alvaro de Campos; JAN — José de Almada-Negreiros e OA — Oswald de
Andrade.
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se por uma enorme quantidade de frases exclamativas, de invectivas e de insultos, com
o intuito de desmistificar, demolir, acabar com os habitos culturais esclerosados e
retrogrados; ‘criar a patria portuguesa do século XX’ (Almada)”.

Em Almada-Negreiros ergue-se uma voz futurista que clama por uma patria
democrética, resultado de uma guerra violenta que se da pelas palavras, no plano
estético, como modelo ao ato criador. O Ultimatum futurista as gera¢des portuguesas do
século XX foi apresentado no Teatro Republica, em 14 de abril de 1917, pelo préprio
autor, e publicado mais tarde (em novembro) na Revista Portugal Futurista. A Revista
foi apreendida pela policia antes de circular. Mesmo assim, o manifesto desempenhou
uma funcao essencial como atividade de interven¢ao, ao lado do Manifesto anti-Dantas,
do mesmo autor, e o de Alvaro de Campos, dentre outros da producio literdria
portuguesa. Para Hatherly (1979, p. 72), o texto de Almada “propde um ambicioso
programa de renovacdo politica e patridtica”, enquanto no de Campos “a tonalidade é
critica e algo deprimida”. Almada propde “criar a pétria portuguesa do século XX

(TELES, 1982, p. 270), enquanto Campos declara:

Faléncia geral de tudo por causa de todos!
Faléncia geral de todos por causa de tudo!
Faléncia dos povos e dos destinos — faléncia total!
Desfile das nacdes para o meu Desprezo!

Se em Almada a voz pertence a uma geracdo construtiva, em Campos hd a
descrenca da negatividade que Almada também quer destruir, instaurando o otimismo

(13

pelo culto a guerra: “é a guerra que acorda todo espirito de criacdo e de construcdo
assassinando todo o sentimentalismo saudosista e regressivo” (TELES, 1982, p. 266).
Essa guerra, aproximada tanto na literatura quanto nos campos de batalha, que atraiu os
futuristas, segundo Seabra (1988, p. 229), “consuma a destruicdo da velha literatura: a
guerra que os Romanticos tinham feito a Retdrica, salvando porém a sintaxe, que os
simbolistas ainda exaltam — veja-se um Mallarmé -, é agora alargada a toda a
linguagem, num niilismo cujos acentos nietzchianos se podem ler”.

O chamado de Almada, direcionado a uma geragcdo construtiva, contrapde as

geracoes revoluciondrias, evocando a necessidade de atualizacdo da péatria portuguesa.

A guerra, como metafora glosada de Marinetti, é a grande experiéncia que centrard o
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efeito choque, uma das dimensOes da arte moderna, que se pautou em dois temas
preferenciais: a destruicdo da tradicdo e a atualizacdo do futuro. Ao lado dos termos
bifocais de anticultura e de antiacademicismo encontram-se “a exaltacdo da embriagues
de viver, a exaltacdo da ciéncia e da tecnologia” (MAIOR, 1996, p. 28).

Em seu titulo encontra-se um dos elementos provocatérios, ao evocar o Ultimato
inglés de 1890, que trouxe a humilhagdo para a patria portuguesa. Assim, o titulo seria
uma reacdo, mostrando que a nagdo portuguesa nao se cala. Mas esse ndo € o Unico
ponto. Na leitura total do texto, percebe-se que seus eixos temdtico-ideoldgicos
direcionam o manifesto para uma operacionalidade especifica. O critico Dionisio Vila
Maior (1996, p. 155) sugere a leitura sequencial do manifesto de Negreiros em seis
partes “‘inter-relacionadas e enriquecidas pela dindmica de consecutividade que
apresentam”.

A principio, t€ém-se duas ideias que abrem o texto: a reagdo contra o liberalismo -
“EBu ndo pertenco a nenhuma das geracdes revoluciondrias”™ e o “egocentrismo
exacerbado”, que denuncia a presen¢a de um eu reiterante em busca de uma pdtria a sua
altura: “Eu pertenco a uma geragao construtiva” [...] “com o direito de exigir uma patria
que me merega’.

No segundo momento, € lancado um apelo acentuado por meio do uso de
vocativo e de imperativos “Vos, oh portugueses da minha geracdo”, ‘“resolvei”,
“dispensai”, “ide”, que funcionam como estratégias de incitamento do manifesto. Para
que tal atualizacdo da mentalidade portuguesa fosse possivel, a parte subseqiiente evoca
a guerra, ndo no sentido do confronto bélico, mas a das palavras e acOes que se opdem a
imagem da decadéncia de Portugal. Por meio dessa estratégia discursiva, a guerra
“destr6i todas as férmulas das velhas civilizagdes”, “arruina todas as propor¢des do
valor académico, todas as convengdes de arte e de sociedade”, assassina “todo o
sentimentalismo saudosista e regressivo”, “restitui as racas toda a virilidade”, “proclama
a pétria como a maior ambi¢cdo do homem”, dentre outras virtualidades.

Diante da evocacdo intensa da guerra como processo de regeneracdo, a parte
seguinte ocupa-se de revelar as causas da decadéncia dos portugueses. Essas causas, de
acordo com o manifesto, se reinem em torno dos dominios politico, estético-artistico,
socioldgico e étnico-moral. Desse modo, a indiferenca e a falta de sentimento patridtico

inscrevem a linha de auséncia de forca politica. O tradicionalismo dos poetas “que sé
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cantam a tradi¢do histdrica”, a falta de abertura dos mesmos a sociedade contemporanea
e a literatura sentimentalista exibem o campo estético-artistico no qual se ausentam as
manifestacdes de modernidade, pois se encontram “a dormir desde Camdes”. No campo
socioldgico, figuram a nostalgia e a saudade como patologias centrais da literatura
portuguesa, porque “Portugal ndo tem 6dios, e uma raca sem 6dios € uma raca
desvirilizada”, dai a facilidade com que o povo portugués se desnacionaliza frente a
predilecdo ao estrangeiro de “todas as variedades de importacdo e em descrédito das
préprias maravilhas regionalistas”, levando- o ao amadorismo: “Portugal [...] € um pais
de amadores”, dada a passividade, “a resignacdo, o servilismo, a timidez, e até a
inversdao”. Quanto ao dominio ético-moral, o manifesto denuncia as deficiéncias na
educagdo do povo portugués que “desde a educacdo familiar ate depois da educacgdo
oficial inclusive o casamento a desordem faz-se progressivamente até a putrefacdo
nacional”. Diante do quadro de decadéncia estabelecido, Almada define um conjunto de
solucdes que levam ao convencimento e a transformacdo de seu leitor de forma
agressiva, prépria do manifesto, em que os argumentos sdo objetivos, enunciados
anaforicamente pela expressio “E preciso”, reiterada nos quatro aspectos suscitados
pelo autor. O que diz respeito aos sentimentos que caracterizam o povo portugués “E
preciso destruir este nosso atavismo alcodlico e sabastianista de beira-mar” e “todo o
espirito pessimista proveniente das inevitdveis desilusdes das velhas civilizagdes do
sentimentalismo”; o que se refere ao insulamento “E preciso saber que sois Europeus e
5Europeus do século XX”; o que remete 2 questdo social “E preciso violentar todo o
sentimento de igualdade [..] maior das injusticas e a pior das tiranias” e o que substitui
os icones literdrios admirados “E preciso substituir na admiracio e no exemplo os
velhos nomes de Camdes, de Vitor Hugo, e de Dante”. Assim, permeadas essas
estratégias de convencimento e de incitamento ao leitor, que se voltard ao futuro e nao
apenas ao atual, o autor acentua uma das dimensdes perseguidas enquanto ideal no
manifesto: “Tentai vés mesmos 0 Homem Definitivo”, traducdo do que ele espera ao
propor: “é preciso criar a patria portuguesa do século XX”.

A problemitica do manifesto de Negreiros ganha propensio também com Alvaro
de Campos, um dos heterdonimos de Fernando Pessoa, dotado de uma personalidade que
se sintoniza “com o tempo ideoldgico e civilizacional do Modernismo”, segundo Reis

(1995, p. 462). E a esse tempo, segundo o critico, que o Ultimatum se reporta, como
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também, a aspectos ideoldgicos inerentes ao Futurismo. Ao propor o emblema do
Super-Homem, insere no Manifesto uma atitude subversiva que abole o “dogma da
individualidade”: “O maior artista serd o que menos se definir, € o que escrever em mais
géneros com mais contradi¢des e dissemelhancas. Nenhum artista devera ter s6 uma
personalidade. Deverd ter vdrias, organizando cada uma por reunido concretizada de
estados de alma semelhantes, dissipando assim a ficcdo grosseira de que é uno e
indivisivel” (TELES, 1982, p. 260). Pela suspensdo do artista uno, Campos anuncia a
formacdo nao s6 de uma nova patria portuguesa, como em Almada, mas ‘““a proclamagao
duma Super-Humanidade constituida por multiplicidade de sujeitos (de poetas)
escolhidos a partir da abolicao dos dogmas da ‘personalidade’, da ‘individualidade’ e da
‘objetividade’ (SEABRA, 1988, p. 239).

Assim, o Manifesto dirige um “mandado de despejo aos mandarins da Europa!
Fora”. A agressividade futurista evidenciada cria no homem multiplo a vocagdo para
polemizar, o que o motiva a se agrupar em torno de ideais entusiastas bem ao gosto dos
modernos. Para Maior (1996, p. 163), o manifesto de Campos € marcado por trés
vertentes inequivocas: a “niilista, a postura futurista e um posicionamento estético que
traduz motivagdes de ordem heteronimica”. Dessa forma, o mandado de despejo ndo se
dirige apenas a “todos os chefes de estado”, mas também aos escritores
“tradicionalistas, catdlicos, simbolistas...”. Estd generalizada a atitude critica frente a
“faléncia geral de tudo por causa de todos!”, que demonstra desprezo pelas nagdes
européias e americanas: “ambigdo italiana”, “organizacdo britanica”, “cultura alema”,
“Austria sidita, mistura de sub-ragas”, [...], “Estados Unidos da América, sintese-
bastardia da baixa-Europa”, ‘Portugal-centavos, resto de Monarquia a apodrecer
Republica”, “Brasil, ‘republica irma’, blague de Pedro Alvares Cabral, que nem te
queria descobrir!”. O que estd acentuado nesses direcionamentos é a decadéncia sécio-
cultural européia, emblematizada no discurso iconoclasta que atinge a escritores, cujas

obras artificiais, seriam responsdveis pela decadéncia, conforme a enumeragao feita:

Anatole France, Epicuro de farmacopéia homeopdtica”, “salada de
Renan Flaubert em louca do século dezassete”, “Maurice Barres,
feminista da A¢do”, “Bourget das almas”, “Kipling, homem-pratico do
verso, imperialista das sucatas”, “George Bernard Shaw, vegetariano
do paradoxo”, “H. G. Wells, ideativo de gesso, saca-rolhas de
papeldo”, “Chesterton, cristianismo para uso de prestigitadores, barril
de cerveja aos pés do altar”, “Yeats da céltica bruma a roda de poste
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sem indicagdes, saco de podres.

Como se nota, a destinacdo de um epiteto a cada um deles, de forma sarcéstica,
dessacraliza o nome, submetendo-o a recusa de sua participacdo na nova ordem: o
Super-Homem. Assim, visualiza-se um insulto direto aos célebres, o que ndo deixa de
ser uma forma de carnavalizagdo, dado o rebaixamento de suas virtudes, em tom
irdbnico. Na primeira fase do manifesto, percebe-se o procedimento em ordem crescente,
que marca a agressividade estilistica, impressa na justaposi¢do dos substantivos, que
interfere diretamente no item criticado, ou ainda, no efeito de choque provocado pelo
oximoro, como se vé, por exemplo, em: “Fora tu, mercadoria Kipling, homem-pratico
do verso, imperialista das sucatas”. O despejo a que se propde o manifesto é sublinhado
pelo uso da imagética, que lanca mao da repeticdo, da andfora, da hipérbole e da
antitese, como atitude concreta do insulto direto e pessoal: “Fora! Fora!”, “azeite de
cristismo e vinagre de nietzschizacao”.

Um aspecto relevante do manifesto de Campos € a presenca permanente do
destinatério, tu, no qual apdia sua violenta a¢do de despejo. Ao lado do destinatério, os
demais elementos contribuem para dar vazdo a manifestagdo explicita do autor contra
“tudo e todos”, um conflito que se constréi no eixo semantico-ideolégico, como
também no retdrico-discursivo. Tal qual a configuragdo proposta no manifesto de
Almada, a segunda fase, elaborada por Campos, prepara o destinatario para as solugdes.
Dessa forma, a decadéncia exponencial da primeira parte da espago a uma Europa que
“tem sede de que se crie, tem fome de futuro!”. Para que isso aconteca, é convocada a
geracdo moderna, por meio de termos coercitivos, como se nota no excerto: ‘“Dai
Homeros a Era das Mdquinas, 6 Destinos cientificos! Dai Miltons 2 Epoca das Cousas
Elétricas”. Em resposta ao seu préprio desafio, o autor se coloca como intermedidrio

para a solucgdo:

Eu, da Raga dos Navegadores, afirmo que ndo pode durar!

Eu, da Raca dos Descobridores, desprezo o que seja menos que
descobrir um

Novo Mundo!

[]

Eu, ao menos, sou bastante para indicar o Caminho!

Vou indicar o Caminho!
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A parte subseqiiente apresenta o percurso a ser feito para atender ao propdsito da
reconstru¢do da Europa — nota-se aqui o cardter cosmopolita do manifesto, que ndo se
restringe a nacdo portuguesa, como em Almada. Agora, hd um posicionamento mais
radical em que algumas atitudes sdo necessarias: a “Lei de Malthus da Sensibilidade”, a
“Necessidade de Adaptacao Artificial” e a “Intervencdo Cirdrgica Anti-Crista”.

Segundo Maior (1996, p. 176), o conflito religioso e anti-romantico, que
Campos assinala como solug@o, admite que a defesa do “dogma da personalidade” esta
intrinsecamente ligada “a aceita¢ao incondicional de antigos dogmas teoldgicos, [...] de
que cada sujeito tem uma ‘Personalidade’ ‘separada’ das dos outros”. No ambito da arte,
o manifesto postula a “abolicao total do conceito de que cada individuo tem o direito ou
o dever de exprimir o que sente. S6 tem direito ou o dever de exprimir o que sente, em
arte, o individuo que sente por vdrios”. E na “abolicio do preconceito da
individualidade” que Campos determina o conflito entre a modernidade artistica e o
quadro religioso. Para o autor, o “maior artista serd o que menos se definir, € 0 que
escrever em mais géneros com mais contradicdes e dissemelhancas. Nenhum artista
devera ter s6 uma personalidade. Deverd ter vérias, organizando cada uma por reuniao
concretizada de estados de alma semelhantes, dissipando assim a ficcdo grosseira de que
7 € uno e indivisivel”. Isso ultrapassaria a monofonia do discurso, pois o0s
procedimentos de ordem técnica, discursiva e ideoldgica constituiriam a pratica
polifdnica, como se pode verificar na problematica heteronimica pessoana, se vistos 0s
heterdnimos como “sujeitos discursivos” que possuem posicoes ideoldgicas diversas ao
de Fernando Pessoa, enquanto “sujeito poético”.

Finalizando o manifesto, Campos proclama a vinda do “Super-Homem”, o que
segundo Maior (1996, p. 178), entra “em relagdo direta com a filosofia de Nietzsche”.
Isso se da se for compreendida a “dimensdo (quase) profética” que o autor constréi
como condi¢@o para que a reforma de sua geracdo aconteca. A exaltacdo da sociedade
futura estaria pautada na convergéncia de caracteristicas de “completitude”,
“complexidade” e “harmonia” do homem, o que resultaria na criagdo do “Super-
Homem”. Visualiza-se, na expressao do autor, o desdém a Europa, acentuado na
presenca de um EU a “indicar o Caminho”, portanto, o Unico capaz de perceber os
principios de mudanga necessarios: “Proclamo isto bem alto e bem no auge, na barra do

Tejo, de costas pra Europa, bracos erguidos, fitando o Atlantico e saudando
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abstratamente o infinito!”.

Avesso aos canones passadistas e a correlatos, Oswald de Andrade figura entre
os modernistas brasileiros como um dos exemplos de ativismo, enquanto cidadao
engajado nas questdes de seu tempo, e de escritor revolucionério, em seu modo de fazer
poesia a partir dos fragmentos do cotidiano, lancados a uma sintaxe que ndo obedece a
légica do discurso, mas a logica do “estranhamento”, do incomum, para provocar no
leitor a necessidade de estabelecer conexdes em favor do sentido.

Na abertura do Manifesto da Poesia Pau-brasil encontra-se a linha dorsal de sua
producdo poética: “a poesia existe nos fatos”. E assim, somado o cotidiano aos objetivos
modernistas, surge, segundo Campos (2003, p. 23-5), a “eficaz poesia eliptica de visada
critica”, aninhada num “programa de dessacralizacdo da poesia, através do
despojamento da aura de objeto unico que circundava a concepgao poética tradicional”.
Enquanto recursos estilistico-retéricos, o manifesto de Andrade ndo possui uma
variedade como se viu nos dois portugueses. O uso de ponto de exclamacdo, por
exemplo, inexiste. O que se acentua sao os pontos finais recorrentes, tornando-o um
texto paratdtico, imprimindo-lhe um aspecto veloz, tal qual o anseio futurista que
valoriza as inveng¢des técnicas modernas, dentre elas a velocidade. Também se atribui
aos pontos uma estratégia de tornar o texto incisivo, objetivo, sem a presenca dos
conectivos, que denotam ligacdo. Assim, o ponto final em frases curtas, ou compostas
apenas por, no minimo, dois vocdbulos, trariam o movimento da ruptura, da
fragmentacdo, tal qual propunha Oswald: “A poesia Pau-Brasil. Agil e cAndida. Como
uma crianca. [...] Uma unica luta — a luta pelo caminho. Dividamos: Poesia de
importacdo. E a Poesia Pau-Brasil, de exportacdo”.

O Manifesto da Poesia Pau-Brasil tem como ideal, segundo Nunes (1995, p. 13),
“conciliar a cultura nativa e a cultura intelectual renovada, a floresta com a escola num
composto hibrido que ratificaria a miscigenacdo étnica do povo brasileiro, e que
ajustasse, num balango espontaneo da prépria histéria, ‘o melhor de nossa tradi¢do
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lirica’ com ‘o melhor de nossa demonstracdo moderna’”. Para Oswald de Andrade, era
necessario ‘“‘ser regional e puro em sua época”, para universalizar a aura exotica
construida em torno do nativo. Desse modo, a poesia Pau-brasil nasceria “agil e
candida. Como uma crianga”, desencadeando as fungdes de reeducar a sensibilidade e

provocar o debate formador da teoria da cultura brasileira. A sintese oswaldiana,
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proposta no Manifesto de 1924, calcado no movimento pendular destrui¢do/construcao,
¢, entdo, “o convite a reagir contra a mera cOpia € a construir uma poesia 8
intrinsecamente nacional”, como entende Oliveira (2002, p. 75). Metaforicamente, o
autor emprega o termo pau-brasil, aludindo a madeira abundante encontrada no pais
pelo colonizador e exportada em grandes quantidades, dado o valor econdémico. O
significado estende-se a poesia: “uma unica luta — a luta pelo caminho. Dividamos:
Poesia de importacdo. E a Poesia Pau-Brasil, de exportacdo”. Exportar a Poesia
Paubrasil implicaria resgatar a génese identitaria do povo brasileiro, desestruturada pela
colonizacdo, que impds sobre sua imagem um conjunto de caracteristicas que a tornou
servil.

O que se pode inferir do conteido do Manifesto € que o Manifesto da Poesia
Pau-Brasil sintetiza a imagem da “floresta e da escola” como “base dupla”. De um lado,
a colonizagdo e sua arquitetura cultural hegemonica, a escola; de outro, “a floresta”
distante, o Brasil pré-cabralino, que se opdem enquanto visdo “oficial” da historia.
Concilia a cultura nativa e a cultura intelectual renovada, sob o artificio de uma “s6
torrente de imagens e conceitos, a provocacao polémica a proposi¢ao tedrica, a piada as
idéias, a irreveréncia a intui¢ao histdrica, o gracejo a intuicao filoséfica” (Nunes 1995,
p. 15). Assim, € langado como “instrumento de agressdao”, diz Nunes (1995, p. 52), para
atingir, canibalisticamente, o estatuto governamental, com sua moral e conduta, que
submeteu a civilizacdo brasileira ao arqueamento diante de sua opressdo: ‘“contra a
realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud — a realidade sem complexos,
sem loucura, sem prostituicdes e sem penitencidrias do matriarcado de Pindorama”.

Além disso, nota-se o mergulho ao primitivo que promove, antes de tudo, uma
forma de articuld-lo a reflexdo, fazendo emergir o principio de que, repudiando os
modelos traumdticos da colonizagdo, seria possivel a libertacdo intelectual e a
manifestacdo literdria independente. A proposta de Oswald de Andrade ndo passa
somente pela critica 2 importacido de conceitos europeus em voga. A luz da tradi¢io
cultural importada, ele propde a fusdo de conceitos no entorno da cultura brasileira, que
possui, a seu ver, uma originalidade, deturpada pelo produto alheio dos estrangeiros.
Reler a histdria, pelo viés da parddia, da ironia e do riso, seria, nas palavras de Nunes
(1995, p. 19), um “ato de reintegracdo de posse” que “nos devolveria o impulso

origindrio”. Na conferéncia feita em 1923, na Sorbonne, Oswald enfatizou a presenca
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das forcgas étnicas na modernidade, apontando que “o século XX estava a procura das
fontes emotivas, das ‘origens concretas e metafisicas da arte’” (NUNES, 1995, p. 9).
Tais fontes exaltam a natureza vista nos “casebres de acafrdo e de ocre nos
verdes da Favela, sob o azul cabralino”, como na festa popular: “o carnaval no Rio é o
acontecimento religioso da raca”. Estdo presentes, ainda no aspecto histoérico: “toda a
histéria bandeirante e a histéria comercial do Brasil” e no étnico: “a formacgdo étnica
rica”, ao lado do econdmico: “Riqueza vegetal. O minério”, do culindrio: “A cozinha. O

£%9

vatapd” e do lingiiistico: “a lingua sem arcaismos, sem erudicao. Natural e neoldgica. A
contribuicdo miliondria de todos os erros”. Se o pais possui elementos que o
caracterizam como apto as mudancas, o manifesto opde-se aos elementos oriundos de
um espaco adverso a esse: “o trabalho contra o detalhe naturalista — pela sintese; contra
a morbidez romantica — pelo equilibrio gedmetra e pelo acabamento técnico; contra a
copia, pela invengdo e pela surpresa”. “Uma nova perspectiva” [...] “uma nova escala”
sdo as alavancas que dariam impulso ao projeto de escavar nos tuneis da histéria e da
producdo artistica “o reclame produzindo letras maiores que torres”. Tal reacado revelaria
a perspectiva do manifesto, que ndo se encerra como uma receita: “nossa época anuncia
a volta ao sentido puro. [...] Nenhuma férmula para a contempordnea expressdo do
mundo. Ver com olhos livres.”. Nessa dltima expressdo, o autor depura o 9 que incide
sobre a cultura brasileira, que equivale, segundo Nunes (1995, p. 11), “a uma educacgdo
da sensibilidade, que ensina o artista a ver com olhos livres os fatos que circunscrevem
sua realidade cultural e a valorizd-los poeticamente, sem excetuar aqueles populares e
etnograficos, sobre os quais pesou a interdi¢do das elites intelectuais”.

A convocagdo de uma nova ordem no ambito das letras passa pelo repudio ao
lado idealista da camada ilustrada, de estilo importado, “o lado doutor. Fatalidade do
primeiro aportado e dominando politicamente as selvas selvagens. O bacharel. Nao
podemos deixar de ser doutos. Doutores. Pais de dores andnimas, de doutores
andnimos. O Império foi assim. Eruditamos tudo. Esquecamos o gavido de penacho”. A
essa poesia, “oculta nos cip6s maliciosos da sabedoria” era necessario “o contrapeso da
originalidade nativa para inutilizar a adesdo académica”. Assim, sob as luzes de uma
sensibilidade reajustada, “apenas brasileiros de nossa época”, marcada pelo inicio do
processo antropofégico, “tudo digerido. Sem meeting cultural. Praticos. Experimentais.

Poetas. Sem reminiscéncias livrescas. [...] Barbaros, crédulos, pitorescos e meigos.
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Leitores de jornais. Pau-Brasil. A floresta e a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o
minério e a danca. A vegetacdo. Pau-Brasil”.

Diante do pequeno excurso feito pelo manifesto de Andrade, considerado por
Nunes (1995, p. 39), como um “banquete antropofagico de idéias”, € possivel visualizar,
entdo, que seu teor ndo alcanca apenas o discurso reflexivo e critico, mas projeta-se no
espaco ‘“‘entre 0 que somos € o que seremos”, em que sintese, equilibrio, acabamento e
invencdo dao o tom a poesia de exportagio a que se reporta.

Conclui-se, a partir dos apontamentos acima, que os manifestos clarificam
marcas ideoldgicas significativas no que se denominou de vanguardismo, dentro do
complexo de valores estatuidos pelo Modernismo tanto portugués quanto brasileiro. E
comum entre eles a polémica instaurada com a heranca passadista, com seus
convencionalismos tradicionais, e a oposicdo ao campo literdrio e estético,
representantes do universo discursivo e dominante, que traduzem o poder lexicalizado,
proprio da crise do sujeito modernista. Por outro lado, dilaceram as fronteiras em
direcdo ao futuro como forma de plasmar tensdes constantes, para alcancar novas
manifestacoes, dissolvendo o sujeito em crise num eu polifénico, no caso de Campos;
numa nova patria, em Negreiros € numa poesia de cunho nacional e liberta, em
Andrade. Como manifestos, sdo também transitérios, a partir do momento que se
consolidam como estratégias de producdo, e, posteriormente, sucedidos por ideais que
os contradizem. Mesmo diante de sua efemeridade, possuem teor agressivo pelo
objetivo de destruir a tradicdo, mas atualizam o futuro como dimensdo valida para a
eficidcia pragmdtico-ideoldgica, que os inscrevem numa configuragdo imperativa e
coercitiva, em busca de adesdo do leitor, para assumir a posicdo de protagonista do

projeto.
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TRADITION AND BREACH IN THE BUILDING OF THE LUSO-
BRAZILIAN MANIFESTOS

ABSTRACT

This paper is about the reading of three important manifestos from the 20th century essay
production, in which the linguistic renewal aspects are highlighted. That renewal is kept ahead,
as well as the differences between man and the past identity, with the idea of denying the forms
to plan the revolutionary future of art. The object of reading are these manifestos: Ultimatum
(1917), by Alvaro de Campos; Ultimatum Futurista as geracdes portuguesas do Século XX
(1917), by Almada-Negreiros and Manifesto da Poesia Pau-brasil (1924), by Oswald de
Andrade.

Keywords: luso-brazilian manifestos, modernism, vanguard.
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