UM JOGO DE ESPELHOS: A REPRESENTACAO METAPOETICA
NA LITERATURA NA SEGUNDA METADE DO SECULO XX
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RESUMO

Este estudo pretende fazer uma leitura de poemas modernos produzidos no Brasil entre a segunda
metade do seculo XX e o inicio do século XXI afim de, por meio de uma leitura comparativa da
poesia metaliteraria de sete poetas, obter-se uma visao panoramica das poéticas que fundamentam a
estética contemporanea brasileira.
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1. Introducéo

Alfredo Bosi, em entrevista a Rinaldo Gama, diz que a palavra lirica esta em
tensdo com a ideologia dominante e isso € um papel evidentemente dialético. Para ele, a
poesia exprime a subjetividade mais radical do ser humano, mas tem ou podera ter, além da
caracteristica existencial fundamental, o papel de contradizer a generalidade abusiva das
ideologias, em especial das ideologias dominantes.

A palavra lirica, portanto, é fundamental para nossas vidas, de forma que a
humanidade ndo poderia prescindir dela. Obviamente, a tensdo vivida no momento em que
0 poema é escrito pode interferir no trabalho estético, bem como na concepgdo de poesia.
N&o é a toa que a arte € descrita por alguns poetas e criticos em certos contextos histéricos
como representacao do sublime, em outros contextos ganha as ruas para confundir-se com o
povo sendo oprimida como ele ou, pode ainda ser na favela, baleada por aquele que detém
0 poder. A arte poética pode ser as fezes que geram cogumelos (cf. Jodo Cabral de Melo
Neto) ou as fezes que sdo levadas pelos esgotos (em céu aberto ou ndo) simplesmente como

parte do que ndo serve ao ser humano, unica forma pela qual a palavra consegue escapar.
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Essas diferentes concepgdes em um mesmo contexto social e a retomada de concepcoes
consideradas extintas mostram que ndo ha linearidade em histéria literaria.

Assim, a poesia do século XX tanto evoca figuras da mitologia greco-romana (Jorge
de Lima, Dora Ferreira da Silva e Antonio Cicero), como, despojada de qualquer altivez,
pode, inclusive, ser vitima de toda a sorte de crimes e injusticas sociais presentes na vida do
povo. A funcdo e a concepcdo atribuidas a arte poética mudam de época para época, de
artista para artista e mesmo dentro da obra de um mesmo artista. Os fatores externos as
artes, tais como a guerra, a ditadura e, principalmente, os movimentos organizados pelos
préprios artistas sdo fundamentais para as transformacfes pelas quais a Literatura passa,
sem que para isso tenhamos de tentar buscar nela o retrato desses acontecimentos.

Neste ensaio, pretendo fazer um itinerario poético, sem pretensdo de exaustdo
teodrica dos temas, pelas poesias de sete poetas e um romancista, a fim de fazer uma breve
interpretacdo de variages ocorridas no século XX que influenciam a arte contemporéanea.
Todos 0s poemas tém como assunto a propria poesia, de forma que conseguimos ver nela o
projeto ideoldgico e também estético esbocado por diferentes artistas.

Como guias para nosso pequeno passeio pela poesia brasileira, temos Bueno &
Miranda (2000) que, em Moderno, pés-moderno e a nova poesia brasileira fazem um
panorama de muita qualidade da poética brasileira a partir dos anos 60. Porém, resolvi
comegar este panorama um pouco antes desse periodo, passando, antes de chegarmos aos
60, pela poesia de Jorge de Lima. Assim, iniciaremos o itinerario um pouco antes dos anos
50, pelo Livro de Sonetos, um dos Gltimos escritos por esse 0 poeta. Os demais poetas que
visitaremos sdo: Jodo Cabral de Melo Neto, Ferreira Gullar, José Paulo Paes, Haroldo de
Campos, Manoel de Barros e o romancista Paulo Lins.

1.1. Jorge de Lima: a Musa neosimbolista

Com uma poética que retoma a tradigédo classica, sendo célebre a obra A invengao
de Orfeu, Jorge de Lima (1893-1953) pertence aquele grupo de poetas para quem a arte
literaria tem de buscar o ideal de beleza sem se envolver com problemas sociais, a arte é
feita pela arte. O poema sem titulo do Livro de Sonetos € um exemplo de producéo

totalmente fora dos padrbes buscados pela arte modernista que tinha o objetivo de derrubar
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as formas classicas, ir contra a poesia

conservadora. O soneto, para essa geragdo, ~ Como sombra invasora e transbordada
de asa cinza e chuva quebradica

principalmente nos anos heroicos, €  tu desterras o tempo interrompido

amplamente refutado. com tua soliddo alucinada.

O fato de Jorge de Lima escrever
. i . L Pedra de olvido e fonte abandonada,
um livro s6 com sonetos € o primeiro fator  gssa faixa de névoa é tio perdida
gue morre e nasce em ti, se em mim tu
inclinas
sem titulo de Jorge de Lima, com suas tua distancia em plumas desfolhada.

a chamar a atencdo nessa obra. O poema

formas rigidas, ja pressupde maior
comedimento e técnica por parte do poeta, ~ De cal flutuante e de onda descontinua
Musa és tdo s6, tdo mar ensimesmado
ja que suas impressbes tém de ser tdo sortilégio, tAo solitaria e erma
representadas nos 2 quartetos e nos 2
tercetos, nem mais nem menos do que isso.  gue pareces escada submarina
para eu descer imerso no teu reino
Esse comedimento estd do amago do
poema cujo tema é a prépria poesia, cujo tema principal é como essa poesia invade e
transforma a vida do poeta.

A interlocucgdo direta entre o eu-lirico e o ser com quem fala ja é anunciada na
primeira estrofe do poema: “tu desterras o tempo interrompido”. A imagem desse ser com
guem o poeta fala € misteriosa, a0 mesmo tempo que esse mistério mostra ter forca sobre a
vida do poeta, pois sua vinda a transforma (“desterras o tempo interrompido”). O tom
sombrio toma toda a primeira estrofe e se espalha penetrando na cena poética. No segundo
verso o poder de invasdo do interlocutor do eu-lirico é reafirmado e sua imagem como ser
sobrenatural ¢ reavivada: “de asa cinza e chuva quebradiga”. O ser alado ndo tem
impecilhos, pode penetrar em qualquer lugar, ja que é sombra, tem asas e ainda é chuva
quebradica. A asa cinza acentua ainda a colora¢do sombria da cena, enfatizada pela solidao
alucinada. Temos a sensacdo de que tal soliddo, assim como essa visitante misteriosa, €
contagiante, tanto que até mesmo o tempo é desterrado com sua apari¢do. A visita parece
ter amplo poder sobre o eu-lirico.

O tom de sombra composto € mantido na segunda estrofe pela névoa. A cena, agora,

fica também enfumacada. A visita, ainda mais misteriosa. O poder de tal visita sobre o eu-
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lirico ¢ latente: “pedra de olvido e fonte abandonada/ essa faixa de névoa € tdo perdida/ que
morre € nasce em ti, se em mim tu inclinas/ tua distdncia em plumas desfolhadas.”

A soliddo e o desterro do tempo proporcionados pela visitante sdo avivados na
estrofe seguinte (pedra de olvido, fonte abandonada). Ai a indicacdo de que ha nascimento
ao mesmo tempo em que ha morte na visitante indicia sua auto-suficiéncia, bem como sua
superioridade em relacdo ao poeta. A distancia em plumas desfolhadas mantém na cena o
clima etéreo da visita de um ser mistico, algo que também serd mantido na estrofe seguinte:
“de cal flutuante e de onda descontinua”. Pela primeira vez a visitante tem uma nomeacéo:
Musa. Temos, enfim, a revelacdo de que essa visita mitica é a da propria inspiracdo poética,
que se torna irresistivel ao poeta, que penetra nas instancias mais intimas e nos elementos
mais fundamentais de sua vida.

A soliddo da Musa é convite para que 0 poeta promova uma auto reclusdo: “¢ tdo
mar ensimesmando/ tao sortilégio, tdo solitaria e erma/ que pareces escada submarina/ para
eu descer imerso, no teu reino/ investido dos mantos decisivos”. A visita, que enche o seu
ambiente de névoa e sombra, que é capaz de alcan¢a-lo em qualquer lugar, é tdo forte que o
obriga a sair de seu proprio lugar, convidando-o para imergir no seu reino de “mar
ensimesmado”.

Na descida pela escada submarina que leva ao reino da Musa o poeta também ganha
certa mitificacdo, pois, ungido por sua presenca e tendo imergido no seu reino, € investido
dos mantos decisivos necessarios para que possa fazer a arte poética. Nesse ponto, o poeta
da a visita da Musa um carater sobrenatural e a poesia ¢ sacralizada.

Assim, vemos no poema de Jorge de Lima a influéncia da concepgdo classica de
poesia. Lembremos que para a tradicdo classica a Musa era atribuido o dom da inspiracdo
necessaria para que o homem também pudesse criar. Para essa tradicdo era necessaria a
interferéncia divina para a feitura da palavra lirica e épica, por isso era comum a evocagdo a
musa em poemas que tratavam de temas grandiosos. Esse é o tom adotado pelo poema de
Jorge de Lima. Tom classico com cores miticas que fala sobre a inspiracdo poética, termo
que depois dos romanticos comeca a ser refutado, pois a partir daquele momento nédo se

acredita mais em inspiragdo, o0 poeta ndo € mais o ser que recebe o dom da poesia, mas o
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arquiteto das palavras. A retomada de tal concepgdo torna o poema de Jorge de Lima

peculiar e explicita um pouco da viséo de poesia que tem o autor de A invencéo de Orfeu.

1.2. Jodo Cabral: a poética pela pedra

Diferentemente da Musa de Jorge de
Lima, a poesia na obra de Jodo Cabral de
Melo Neto (1920-1999), ndo é vista como
fruto da visita da inspiracdo, é antes feita
através de um meticuloso trabalho com a
linguagem. Em Catar feijao, poesia publicada
em Educacdo pela pedra (1966), ha a poesia
que passeia pelo ambito doméstico, no qual
ndo had lugar para névoas nem sombras,
tampouco para assuntos ligados ao periodo de
forte ditadura pelo qual o pais passava. E a
arte palpavel feita com objetos do cotidiano,

poesia do pequeno, do sujo. A comparagédo

Catar feijao

Catar feijao se limita com escrever
jogam-se os grdos na dgua do alguidar
e as palavras na folha de papel;

e depois, joga-se fora o que boiar.

Certo, toda palavra boiara no papel,
agua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse feijdo, soprar nele,
e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

Ora, nesse catar feijdo entra um risco:
o0 de entre os graos pesados
um grdo imastigavel, de quebrar dente.

Certo ndo, quando ao catar palavras:

a pedra da a frase o seu grdo mais vivo:
obstrui a leitura fluviante, flutual,
acula a atencdo, isca-a com o risco.

feita entre o0 ato de escrever com o ato catar

feijdo destitui do poeta a imagem de ser abengoado pela inspiracao, ele passa a ser um ser
humano que ao escrever, realiza também um trabalho artesanal, tio manual quanto catar
feijao.

Nesse poema, 0 eu-lirico diz que catar feijdao se limita com o escrever: “jogam-Se 0S
grdos na agua do alguidar e as palavras na folha do papel e depois joga-se fora o que boiar”.
Nesse trecho versa-se a importancia da selecdo dos elementos que serdo utilizados e dos
que serdo descartados, do necessario e do desnecessario. Diz-se, dessa forma, que toda
palavra boia no papel, e o leitor pode inferir que, a principio, toda palavra é desnecessaria,
ao passo que é necessario por chumbo no verbo, isto é, na palavra de criagdo e jogar fora o
facil (“leve”), o sem profundidade (“oco”), o repetido (“eco”) e a casca sem nada dentro, a

forma pela forma (“palha”).

€ /I) (;/'/2»/// e (\'/(///w»} . /i’,["[/\'/(/(f/)///(*///(o}
Estudos Literdrios, Sinop, v. 2, n. 3, p. 26-42, jan./jun. 2009. 30



A comparacdo, facil de ser visualizada em nosso dia-a-dia, ndo deixa mais facil a
leitura do poema de Cabral. Alias, nesse poema ele fala da importancia de ndo facilitar a
leitura, a importancia da pedra que dificulta a leitura, que incrementa seu sabor. Para ele, na
pedra esta a diferenca entre catar feijao e escrever, pois para o primeiro ela é o dissabor,
enquanto para o segundo € o sabor que deixa a leitura mais instigante. O que diferencia o
catar os feijoes-palavras é que a pedra é necesséria para cortar a linearidade, uma vez que
ela “da a frase seu grao mais vivo/ obstrui a leitura fluviante/ flutual, agula a atencao, isca-a
com o risco”.

Assim, percebemos nessa preocupacdo de eliminar a linearidade da leitura e de
acular a atencédo do leitor, mais uma diferenca entre a Musa de Jorge de Lima e a poesia de
Jodo Cabral. Enquanto naquele a arte € vista através da soliddo, neste ela é construida ja
pensando na figura do leitor, hd sua sombra fazendo com que a pedra seja um dos
elementos utilizados pelo poeta ao catar seus feijdes-palavras. A poesia de Catar feijao é,
portanto, cotidiana, feita para alimentar os poetas, mas também para alimentar seus leitores.
E assim, cotidiana e essencial. A poesia ndo se configura, nesse poema, como mito, é antes
alimento que precisa ser preparado, que fard parte do corpo do ser humano, que o nutrira.
Dessa forma, enquanto no soneto de Jorge de Lima a poesia leva o poeta para o seu reino,
no poema de Jodo Cabral, o poeta e o leitor que levam a poesia para dentro de si, que a

ingerem.

1.3. Ferreira Gullar: o poema-povo

Enquanto Jodo Cabral de Melo Neto cata os feijoes-palavras, muitos artistas, de
uma outra tendéncia literaria, acreditam que o lugar do poeta era ao lado do povo. A arte
tinha a funcdo de denunciar, de participar de motins ao lado do povo. Segundo Bueno &
Miranda, “o novo ¢ o povo” era a palavra de ordem do anteprojeto do manifesto do Centro
Popular de Cultura, redigido em 1962. Acreditava-se na forca politica da arte e os poemas

se desdobravam em denuncia, em palavra de manifesto.
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O poema Lampejo, de Ferreira Gullar
(1930), embora publicado em 1987, ja fora desse
contexto, € um exemplo da arte engajada que
ganha seu projeto em 1962. Sendo 1987 um
importante momento de transicdo na historia
politica do pais, a figura da poesia é identificada
com o proprio povo, sofrendo das mesmas
mazelas que ele. O primeiro verso aparece com
a negacao daquilo que o poema ndo é: “O poema
ndo voa de asa-delta/ ndo mora na Barra/néo
frequenta o Maksoud”. Assim, o poeta ja deixa o
poema fora de certo lugar social, afinal afirma
que ele ndo faz parte da elite.

No verso  seguinte, vemos a
desconstrucdo do carater etéreo do poema, 0
poeta corta-lhe as asas, deixa-o no chdo: “Pra
falar a verdade, o poema nao voa: /anda a pé”.
J& destituido do carater etéreo, como um ser
comum, o0 poeta d& mais uma informacéo sobre
0 poema, a de que ele ndo é aceito em
determinados lugares, pois é coagido pelo poder
publico: “e acaba de ser expulso da fazenda
Itupu/ pela policia”.

A classe social do poema é evidenciada:
“Come mal dorme mal cheira a suor, /parece
demais com o povo: /é assaltante? /é posseiro?

/é vagabundo?”. Com as indagagdes feitas

Lampejo

O poema néo voa de asa-delta
néo mora na Barra
nado frequenta o Maksoud.
Pra falar a verdade, o poema néo voa:
anda a pé
e acaba de ser expulso da fazenda Itupu
pela policia.
Come mal dorme mal cheira a suor,
parece demais com 0 povo:
¢ assaltante?
€ posseiro?
é vagabundo?
freqlientemente o detém para averiguagdes
as vezes 0 espancam
as vezes 0 matam
as vezes o resgatam
da merda
por um dia
e o fazem sorrir diante das cameras de Tv
de banho tomado.
O poema se vende
se corrompe
confia no governo
desconfia
de repente se zanga

e quebra trezentos 6nibus nas ruas de Salvador.

O poema é confuso

mas tem o rosto da histoéria brasileira:
tisnado de sol
cavado de afligdes

e no fundo do olhar, no mais fundo,

detras de todo o amargor,
guarda um lampejo _
um diamante

duro como um

homem

e é isso que obriga o exército a se manter

de prontid&o.

frequentemente ao povo, ha o eco do que acontece, das perguntas a que é submetido, das

suspeitas, que, por pertencer a determinada classe social recai sobre o individuo. O poema

também passa por esses constrangimentos. Portanto, 0 poema também é povo. Como tal, é
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coagido, € preso, espancado para que ndo incomode, para que se cale. Assim, 0 poema tem
um forte tom de dendncia dos desmandos aos quais 0 povo € submetido e aos quais a arte,
por meio da censura, também era submetida: “frequentemente o detém para averiguacdes/
as vezes o0 espancam/as vezes o matam”.

Os abrigos que cuidam de pessoas sem moradia por determinado tempo também néo
sdo poupados da critica feita no poema sobre o poema, que denuncia que muito pouco é,
verdadeiramente, feito a favor desse povo. De que adianta um dia? O tom do poema é de
que esses abrigos servem somente para tentar alienar o povo, fazé-lo pensar que ha alguém
que se preocupa com ele: “as vezes o resgatam/da merda/por um dia/e o fazem sorrir diante
das cameras de tv/ de banho tomado”.

Mas o0 povo ndo é somente vitima, € também responsavel. O eu-poético denuncia a
corrupc¢do a qual o povo se submete, a falta de analise do governo que o representa, as suas
diversas reacdes diante dos detentores de poder: “O poema se vende/ se corrompe/ confia
no governo/ desconfia/ de repente se zanga /e quebra trezentos Onibus nas ruas de
Salvador”. Essas manifestagdes tdo diversas tém o rosto da falta de coeséo do povo e, em
certa medida, de sua falta de organizacdo que faz o eu-poético dizer que o “poema é
confuso”.

O tom de afeto com o poema-povo é retomado, quando o eu-poético diz que, apesar
de ser confuso, o poema ‘tem o rosto da histdria brasileira/tisnado de sol/cavado de
aflicdes”. Afinal, o poema-povo tem em suas proprias injusticas sociais a justificativa para
sua falta de coesdo, para sua confusdo e até para sua corrupcdo. Mas esse povo, diz o
poema, ainda ndo foi derrotado pelo arsenal de injusticas, porque “no fundo do olhar, no
mais fundo, / detras de todo o amargor, / guarda um lampejo _ / um diamante /. Duro como
um homem/ e € isso que obriga o exército a se manter/de prontidao”.

Apdbs o Al-5, em 68, 0 ano de mais dura repressdo do nosso pais, as pessoas nao
creem mais nas grandes manifestacdes sociais. Segundo Bueno & Miranda, 0s poetas dos
anos 70 estdo desencantados, pois ndo mais acreditam que seus poemas tenham algum
poder transformador da vida social. Lampejo, poema dos anos 80, € um poema que vem na
contramao disso, colocando o poema ao lado do povo. Porém, ndo é ignorando o tom de

desencanto, de descrencga no préprio povo e também na poesia, pois até nisso povo e poema
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se parecem. Por isso 0 poema parece dizer que, apesar do desencanto (algo muito positivo
para o poder dominante) ainda h4 no povo um pedaco de esperancga, algo precioso, um
diamante duro como o0 homem €, esta no seu interior e a qualquer momento pode lampejar.
E por saber desse “risco” que, mesmo que 0 povo ndo tenha consciéncia dessa forca, os
detentores de poder sabem que ela existe, e € por isso que mantém um exército de

prontid&o. Afinal, ainda pode haver um lampejo de consciéncia, pedaco de esperanca.

1.4. José Paulo Paes: a poética do cotidiano

Se o poema de Ferreira Gullar representa o

. . A Garrafa
povo, 0 poema de José Paulo Paes é comparado a uma

garrafa dessas encontradas em qualquer bar. Garrafa, Contigo adquiro a astcia

de conter e de conter-me.

autdbnoma e suicida, porém. Essa, sem preocupacao ;
Teu estreito gargalo

com grandes temas, volta-se para o cotidiano e
encontra na simplicidade a poesia (inexplicavel) do
dia-a-dia. Essa é a grande marca de José Paulo Paes
(1926-1998), seus poemas estdo trespassados dessa

é uma licdo de angustia.

Por translucida pdes
o dentro fora e o fora dentro
para que a forma se cumpra
e 0 espago ressoe.

esséncia, principalmente em seu livro de poemas que Até que, farta da constante

prisdo da forma, saltes
da méao para o chao
e te estilhaces, suicida,

chamou de Prosas, titulo que marca um momento na
historia da literatura em que tais géneros estdo muito
préximos; a dedicatdria do livro, alias, demonstra bem

Numa explosao
de diamantes.

a consciéncia do autor ao escolher o titulo.

Prosas seguidas de odes minimas, escrito no final da vida de José Paulo Paes, é um
livro muito autobiografico, estdo presentes nessa obra sua familia, a esposa Dora, a perna
amputada. Mesmo nos poemas escritos para a perna ndo ha um tom tragico, em todos os
poemas ha um tom de serenidade, em alguns até pitadas de humor. E nesse livro que foi
publicado o metaliterario A garrafa. Se a escolha do corriqueiro ndo impede que a poética
de Cabral seja um trabalho estético dificil, ndo impede também a ironia por parte de José
Paulo Paes ao escrever um poema comparando a poesia a uma garrafa. Quem néo se lembra

das descricOes que os adeptos da arte pela arte fazem de objetos de arte, principalmente de
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vasos chineses? Lima Barreto, em O homem que sabia javanés, se apropria desse discurso
para critica-lo, em certo ponto do conto o narrador diz:

(...) mas daquelas velhas coisas, sobre as quais a poeira punha mais
antiguidade e respeito, a que gostei mais de ver foi um belo jarrdo de
porcelana da China ou da India, como se diz. Aquela pureza da louca, a
sua fragilidade, a ingenuidade do desenho e aquele fosco brilho de luar,
diziam-me a mim que aquele objeto tinha sido feito por maos de crianga, a
sonhar, para o encanto dos olhos fatigados dos velhos desiludidos...
(BARRETO, Lima. In: MORICONI, Italo. 2001, p. 58).

Paulo Paes, a exemplo dos parnasianos que descreviam objetos de arte, em franco
didlogo com essa vertente, a ironiza descrevendo o que ha de mais comum, de mais
corriqueiro, uma garrafa.

A interlocucdo do eu-poético € feita com a garrafa, apontando a licdo de
comedimento que ela possui e mostrando a sua licdo de angustia que seu estreito ensina por
ter de passar por um canal tdo estreito tudo que ¢ preciso comunicar, ensinar: “Contigo
adquiro a astucia/ de conter e de conter-me./ Teu estreito gargalo/é uma ligdo de angustia”.
Ao apontar a licdo de angustia, 0 poeta dialoga com determinada forma de fazer poético,
aponta para a angustia de se “encaixar” a poesia em formas e formas.

Na Segunda estrofe, belissima, o poeta diz que por ser translicida a garrafa
consegue mostrar aquilo que ha no seu interior, e por esse motivo também consegue refletir
0 que ha fora dela, o reflexo esta presente em qualquer garrafa de bar. A forma se cumpre e:
“Por translicida poes/ o dentro fora e o fora dentro/ para que a forma se cumpra/ e o espaco
ressoe”. A forma, bem como o espaco estreito do gargalo para uma base tdo mais ampla a
ser preenchida ou esvaziada, é angustiante. O poeta ndo pode se conter, precisa quebrar a
forma, a poesia dentro da garrafa-poema, € mais forte que ela, tanto que ela se joga, suicida,
das méos do poeta: “Até que, farta da constante/ prisdo da forma, saltes/ da médo para o
chdo/ e te estilhaces, suicida”. O suicidio da forma da garrafa (poema) ndo quebra ou deixa
0 objeto imprestavel, como pensardo alguns; se perde funcionalidade, ganha em beleza. A
explosdo da garrafa enche os olhos, porque, livre, ela se transforma em diamantes: “Numa

explosdo/ de diamantes”.
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Assim, o poema de José Paulo Paes, tematiza um poema de forma livre. A
autonomia da garrafa no momento em que suicida ensina o poeta que ndo se pode conter a
poesia em formas fixas, o poema precisa de liberdade, a forma é realizada pelos desenhos
feitos no momento da exploséo, pelo que o poema consegue dizer quando seus pedacos de
diamantes se espalham. A forma aleatdria traz a surpresa, os diamantes podem ser maiores
ou menores e a imagem do precioso nasce de objetos simples, comuns, daquilo se joga ao
chéo, ja ndo sdo necessarios grandes temas, grandes obras de arte, o grande lance nédo é

mais sobre 0 gue se tematiza ou a forma, mas a poesia das coisas simples.

1.5. Manoel de Barros: palavras culpadas

Assim como José de Paulo

Palavras
Paes, 0 poeta Manuel de Barros

(1916) tem uma poética que opta ) . )
Veio me dizer que eu desestruturo a linguagem. Eu

desestruturo a linguagem? Vejamos: eu estou bem
sentando num lugar. Vem uma palavra e tira o lugar de
debaixo de mim. Tira o lugar em que eu estava sentado.
Eu ndo fazia nada para que a palavra me desalojasse
daquele lugar. E eu nem atrapalhava a passagem de

por temas simples. Se a poesia do
autor de Prosas seguidas de odes

minimas salta ao chdo. A poética

de Barros parte de 14, pois esse
poeta leva ao extremo sua poética
que valoriza as forcas do mundo
pequeno, das pequenas vidas do
chdo. Poeta da geracdo de 45, sem
se assemelhar com ela, Manuel de
Barros tem sido considerado o

ninguém. Ao retirar de debaixo de mim o lugar, eu
desaprumei. Ali s6 havia um grilo com sua flauta de
couro. O grilo feridava o siléncio. Os moradores do lugar
se queixavam do grilo. Veio uma palavra e retirou o grilo
da flauta. Agora eu pergunto: quem desestruturou a
linguagem? Fui eu ou foram as palavras? E o lugar que
retiraram de debaixo de mim? N&o era para terem
retirado a mim do lugar? Foram as palavras pois que
desestruturaram a linguagem. E néo eu.

Guimardes Rosa da poesia pelo gque trabalho de desestruturacdo da linguagem.

Segundo Bueno & Miranda, desde a geracdo de 45 esse poeta vem caminhando em
pista propria, na contramdo de todos os modismos e tendéncias dominantes, s6 agora
alcancando reconhecimento da critica e do publico como uma das vozes mais significativas
da poesia brasileira contemporanea. Porém, segundo esses autores, hd um risco que ronda o

texto de Manuel de Barros que é a reincidéncia de mesmos procedimentos que contém a
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ameaca de anular o efeito-surpresa; as formas tendem a cristalizar-se em estereotipos
estilisticos. A repeticdo, no entanto, faz parte do texto de Barros, para quem ela € uma
questdo de estilo, como diz o eu-lirico de Uma didéatica da invencdo no Livro das
Ignoracas: “Repetir repetir — até ficar diferente. / Repetir ¢ um dom do estilo”.

Ensaio Fotogréafico ndo tem absolutamente nada de diferente em relacéo ao estilo de
Barros em obras como O fazedor de amanhecer, O livro sobre nada, Gramética expositiva
do chdo e O livro das ignordcas, mas, ainda assim o tom de surpresa € mantido.
Impressiona a forma como o poeta consegue sempre repetir diferente seu constante
exercicio de dar vida as pequenas criaturas da terra. Como dizem Bueno & Miranda, ele
exerce um narcisismo as avessas voltando o foco para o objeto e ndo para o sujeito. Assim,
um dos poemas desse livro, Palavras também tem esse estilo. Nesse poema, o eu-lirico
dialoga com aqueles que dizem que ele desestrutura a linguagem tentando mostrar que ele
ndo desestrutura a linguagem e sim as palavras € que a desestruturam. Se coloca
infinitamente menor do que elas, as palavras sim fazem dele (poeta) e da linguagem o que

querem. O poeta-fingidor, portanto, pretende mostrar sua inocéncia diante disso:

Vejamos: eu estou bem sentando num lugar. Vem uma palavra e tira o
lugar de debaixo de mim. (...) Eu ndo fazia nada para que a palavra me
desalojasse daquele lugar. (...) Ao retirar de debaixo de mim o lugar, eu
desaprumei. Ali s6 havia um grilo com sua flauta de couro. O grilo
feridava o siléncio. (...) Veio uma palavra e retirou o grilo da flauta.
Agora eu pergunto: quem desestruturou a linguagem? Fui eu ou foram as
palavras? (...) Foram as palavras pois que desestruturaram a linguagem. E
nao eu.

Assim, o belissimo poema, traz para a justificativa do poeta o tom das justificativas
infantis tdo apreciadas por Manuel de Barros. Afinal, como toda a crianca ele joga a culpa
em outros e ainda se coloca como vitima. O foco é realmente invertido e as coisas ganham
vida e forca no poema, que traz uma poesia autbnoma, que tem vida prépria e faz do poeta

ndo um escravo seu, mas um objeto seu.

1.6. Haroldo de Campos: a palavra com-plicada
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Se Manuel de Barros tem o encantamento pelas coisas da

- Ex/Plicacédo
terra fazendo de sua obra uma constante licdo de £
] ) ) néo ha um
experimentalismo com a linguagem, Haroldo de Campos (1929-  sentido tnico
num poema

2003) também tem em sua obra 0 constante experimento com a

linguagem, partindo, porém, de/para outro caminho. Em meados

quando alguém

comega a ex-
plica-lo e
chega ao fim

dos anos 50 o poeta assina com Augusto de Campos e Décio
Pignatari, o Plano Piloto para a poesia concreta, com o qual

pretendem, a exemplo do feito por Oswald de Andrade nos anos  ex

. . ~ , . do ponto de
20, produzir uma poesia de exportacdo, em pé de igualdade com partida
as melhores realizagBes internacionais. Nesse Plano ddo por .
eco

encerrado o ciclo historico do verso (unidade ritmo-formal) a
(tente outra

favor “do conhecimento de espaco grafico como agente vez)

estrutural” (BUENO & MIRANDA, 2000, p. 446). Para eles, o

poema € visto ndo mais como intérprete de objetos ou sensagdes

sem saida

exteriores, mas como um objeto em si mesmo.

Segundo Bueno & Miranda, € indiscutivel a contribuicdo dos concretistas para a
poesia brasileira, pelas conquistas técnicas da linguagem e também pelas transcricGes
poéticas feitas pelo grupo. Com o passar do tempo, porém, 0s concretistas comegam a nao
gostar mais do rétulo de sé escreverem poemas visuais. Haroldo de Campos, 0 mais
barroco dos concretistas, deixa isso muito claro no poema Minima Moralia, de 1985: “ja fiz
de tudo com palavras/agora eu quero fazer de nada”.

Em Austinéia Desvairada, de 1981, a influéncia dos modernistas paulistanos ainda é
explicita, porém ja ndo h& nos poemas, obviamente, 0 mesmo tom dos primeiros livros
criados sob o prisma do poema para exportacdo; comeca-se a acreditar menos no
desenvolvimento do pais e fica claro que muito dificilmente o pais deixaria de ser
subdesenvolvido. A arte agora tem que seguir seu préprio ritmo, nem buscar expressar
acontecimentos exteriores, nem ser elevada também a produto para exportagéo.

O poema Ex/Plicagdo, de Austinéia Desvairada, dialoga com concepcéo de critica
literdria que pretende explicar a obra literaria. O poema, nessa poesia, se configura como

entidade complexa, que tem em sua esséncia as dobras, plicas, isto € 0 poema possui
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diversas aberturas pelas quais pode ser lido. Ex-plicar um poema é empobrecé-lo, é
retirar(ex) suas dobras(plicas) constituindo essa atitude, em certa medida, em uma
destruicdo do texto visto que com a retirada de suas dobras ele deixa de ser um labirinto
para constituir-se como beco: “quando alguém/ comega a ex-/plica-lo e/chega ao fim/ ex/
do ponto de/ partida/ beco/ (tente outra/ vez) / sem saida”.

Assim, o autor de Galaxias mostra que uma explicacdo leva somente a um beco sem
saida, na qual o leitor deve comecar novamente, mais uma vez tentar explicar. Assim, esse
tipo de critica despoja 0 poema da complexidade que estd sem sua esséncia. O poema,

r

dessa forma, ndo ¢ para ser explicado, mas para ser lido, lembremos que “ler”

99, <

(etimologicamente “lego”: “colher”) implica em escolher uma das “plicas” do poema, para
a qual se vera a poesia. Lembremos que a etimologia do verbo “ler” traz também a ideia de
“roubar”, o que pressupde uma autonomia do leitor, que percorre as trilhas do texto sem
autorizacdo do autor. O poema de Campos, assim, expOe que diferente da ex-plicacdo, a
leitura considera que existem outras formas de se ler o mesmo texto ja que ele se abre para
maultiplas possibilidades de leituras. O poema, portanto, € riquissimo estando sempre pronto

para uma nova leitura. Estamos num novo momento, o0 momento da diversidade

concepgdes, formas, leituras. Tempo pos-geleia geral, sempre geleia geral.

1.7. Paulo Lins: a palavra defecada

A mistura entre géneros, ja indiciada pelo
livro de poemas que José Paulo Paes chama de
Prosas e pelo poema Palavras de Manuel de
Barros no qual ndo h&d o verso como unidade
ritmico-formal também pode ser vista nas
narrativas contemporéneas. Assim, 0 romance
Cidade de Deus, livro que deu origem ao premiado
filme homénimo de Fernando Meirelles, lembra
muito a forma épica, na medida em que narra a

origem da Cidade de Deus, favela do Rio de

3 ) CCY, .
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POESIA, minha tia, ilumine as
certezas dos homens e os tons de minhas
palavras. E que arrisco a prosa mesmo
com balas atravessando os fonemas. E o
verbo, aquele que é maior que o seu
tamanho, que diz, faz e acontece. Aqui ele
cambaleia baleado. Dito por bocas sem
dentes e olhares cariados, nos conchavos
de becos, nas decisdes de morte. A areia
move-se no fundo dos mares. A auséncia
de sol escurece mesmo as matas. O
liqguido morango do sorvete mela as maos.
A palavra nasce no pensamento,
desprende-se dos labios adquirindo alma
nos ouvidos, e as vezes essa magia sonora
ndo salta a boca porque é engolida a seco.
Massacrada no estbmago com arroz e
feijdo a quase-palavra é defecada ao invés
de falada.

Falha a fala. Fala a bala.
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Janeiro. Porém, nessa epopeia ndo ha um sO herdi, visto que as personagens vao se
sucedendo com a morte precoce da maioria delas. Entre os dois primeiros capitulos, hd um
poema que evoca a poesia, a Musa, que, dessacralizada, ¢ chamada de “minha tia”. A
evocacdo ndo € mais para que 0 poeta, ser humano de carne e 0sso, consiga narrar 0
ocorrido no mundo dos mortos, dos deuses olimpicos e dos homens, mas para que as
palavras consigam ser iluminadas mesmo atravessadas por balas, a evocagdo é para que a
seja mantida a vida do narrador, para que consiga continuar contando a origem da Cidade
de Deus. O tema ndo é o grandioso das epopeias classicas, ja impossiveis de serem
concebidas no p6s-modernimo. Assim, a antiepopéia de Paulo Lins estd inserida em um
novo momento da literatura nacional, no qual ruem o sentido de nacéo e as relacdes de
poder, agora nas méos do crime organizado. O sublime ndo existe mais, narra-se a historia
da favela, a histdria dos marginalizados.

Nessa evocacao a Musa, agora Tia, é feita com certo respeito do poeta em relacdo a
poesia que figura como uma senhora um pouco mais velha, portanto, pela sua experiéncia
capaz de auxilia-lo de alguma forma: “Poesia, minha tia, ilumine as certezas dos homens ¢
os tons de minhas palavras”. A forma de nomear a Musa, porém, também é um misto de
respeito e ironia (E preciso lembrar, também, que a expressdo “minha tia” ¢ utilizada pelos
meninos de rua, em um misto de respeito e ironia).

Nesse momento, as poucas certezas precisam ser iluminadas e até o tom em que as
palavras sdo ditas tem de ser medido; para que a pessoa ndo corra risco de vida é preciso
ndo desafiar com o tom o detentor de poder. A prosa num momento em que a fala esta
falida e fadada ao desaparecimento é um risco: “E que arrisco a prosa mesmo com balas
atravessando os fonemas”. N0 meio de toda a violéncia de um mundo pobre, envolvido pela
repressao do trafico, a palavra ja ndo tem mais lugar, sua oportunidade de se realizar torna-
se menor, quase nula: “as vezes essa magia sonora nao salta & boca porque é engolida a
seco”.

N&o ha lugar para ninguém, nem o mais poderoso, o gerador de vida, a entidade que
seleciona argumentos, ou representante do inicio da vida na mitologia judaico-crista tem
poder naquele lugar, até ele é vitima da violéncia: “E o verbo, aquele que ¢ maior que o seu

tamanho, que diz, faz e acontece. Aqui ele cambaleia baleado”.
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A palavra, por sua vez, fica no interior das pessoas, no estdbmago, ndo tem a
oportunidade de sair, saindo junto com o que foi ingerido, sem poder sair por outra via. A
palavra, defecada, ndo é antes disso utilizada, a palavra é dejeto humano que deve ser
excluido junto com as fezes. O auxilio da Musa, conhecedora de palavras, ao narrador que
conta uma histéria de um lugar onde a fala ndo é mais utilizada é mais importante porque
cabe a ela fazé-lo falar a palavra ao invés de engoli-la a seco ou de defeca-la. Afinal, quem
comumente fala nesse universo é aquele que tem arma nas maos. Quem fala,
verdadeiramente, é a bala.

Chegamos, enfim, a um momento em que ndo ha lugar para a inspiragdo, mas sim
para um pouco de ajuda para aquele que ndo estd acostumado a falar, pois ndo tem armas,
estd ao lado do oprimido. A palavra ndo pode ser catada, ndo esta junto com o povo, ndo €
corpo que o poeta quer sentir, ndo é explosdo de diamantes, ndo € multipla com suas plicas,
ndo é autbnoma tirando o sujeito de seu lugar. A palavra é antes cambaleante, farrapo,
destruida. A palavra se ndo se comportar leva bala. Palavr...
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A GAME OF MIRRORS: THE REPRESENTATION OF THE POETRY
IN THE LITERATURE OF THE SECOND HALF OF CENTURY XX

ABSTRACT

This study it intends to make a produced modern poem reading in Brazil enters the second half of
century XX and the beginning of similar century XXI of, by means of a comparative reading of the
poetry on poetry of seven poets, to get a panoramic vision of the poetical ones that they base the
aesthetic Brazilian contemporary.

Keywords: brazilian poetry, comparative reading, poetry on poetry.
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