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RESUMO

Este trabalho é um convite a reflexdo sobre os procedimentos estéticos utilizados pelos artistas,
quais sejam, a questdo do referente na linguagem poética e de como esta o “transmuda” pelo
processo de singularizacdo. O referente, em particular neste estudo, é a palavra, o signo
linguistico. Para tanto, escolhemos os poemas Os Peitos, de Arnaldo Antunes e Amor ao meio-
dia, de Marina Colasanti que abordam a solidao e o ato sexual de homens e mulheres.
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Introducéo

De que modo ocorre a traducdo da realidade, a transposicdo operada pela
linguagem artistica? Ou melhor, como se destaca a funcdo poética no sentido
jakobsoniano nos textos em analise? Quais 0S mecanismos, 0S Processos, as estratégias
de ordem estética responsaveis por essa traducdo? Esses sdo 0s questionamentos de
nosso percurso analitico-descritivo.

Primeiramente, pensamos em Antonio Candido (1965, p. 64), ao dizer que a arte,
e portanto a literatura, “¢ uma ‘transposicao do real’ para o ilusério por meio de uma
estilizacdo formal, que prop8e um tipo arbitrario de ordem para as coisas, 0S seres, 0S
sentimentos”. Na arte se combinam um elemento de vinculagdo a realidade natural ou
social e um elemento de manipulacdo técnica, indispensavel a sua configuracao,
implicando uma atitude de gratuidade, pontua Candido (1965).

Chklovski (1973, p. 41), em A arte como procedimento, ja ressaltava que o
carater estético de um objeto é o resultado de nossa maneira de percebé-lo;
“chamaremos objeto estético, no sentido proprio da palavra, os objetos criados através

de procedimentos particulares, cujo objetivo € assegurar para estes objetos uma
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percepgdo estética”. Tomachevski (1973, p. 169), por sua vez, salienta que as
“significagdes dos elementos particulares da obra constituem uma unidade que ¢ o tema
(aquilo que se fala)”. Para o teérico, o processo literario organiza-se em torno de dois
momentos importantes: a escolha do tema e sua elaboracdo. Os apontamentos de
Chklovisk e Tomachevski entram em consonancia com a singularizagdo e com a
particularizacdo de conteidos por meio de planos expressivos da linguagem.

Tendo por base os apontamentos de Chklovski e Tomachevski, o que chamamos
de “transposi¢do do relacionamento amoroso para o plano da arte poética” entra em
consonancia com a singularizacdo e com a particularizagdo de contetdos por meio de
planos expressivos. Vale dizer que, se pretendemos langar um olhar sobre o
procedimento tradutor de uma dada realidade para um outro plano, no caso o artistico
literério, fez-se necessario realizar a leitura de acréscimo, a que possibilitasse novos

modos de ler e sentir o objeto, sugeridos por Jodo Alexandre Barbosa (2004).

A aparente evidéncia em Os peitos, de Arnaldo Antunes

O poema em prosa Os peitos, de Arnaldo Antunes, inserido em sua obra As

coisas (2002), apresenta apenas uma estrofe com cinco versos:

Mulheres

ttm dois
O 0 peitos. Os

homens t€m
um peito so.

Arnaldo Antunes. As coisas (2002, p. 30-31).

Percebemos dois enunciados com duas informacgdes aparentemente simples,
quais sejam, o fato de as mulheres terem dois peitos e o de os homens terem um peito
s0. Esta aparente evidéncia, contudo, se desfaz a medida que nosso olhar sensivel se
direciona para a ambiguidade do signo poético presente no texto.

O titulo, alias, ja& funciona como elemento problematizante de carater duplo;

remete-nos a uma anunciacdo configurada pelo artigo definido masculino Os e
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substantivo masculino peitos. Além disso, o eu lirico insinua, desde o inicio, o estado
dicotdmico da situacdo do e no poema: mulheres e homens (género e sexo), presenca e
auséncia, superioridade e inferioridade, atividade e passividade, dito e ndo dito.

Convem, neste momento, verificarmos os sentidos do vocabulo peito a fim de
acompanharmos a insinuagdo sugerida pelo eu poético, que perpassa todo poema. O
dicionério Ferreira (1999, p. 523) nos oferece as seguintes defini¢des:

sm. 1. A parte do tronco que contém os pulmdes e o coracdo; térax. 2.
A parte anterior e externa do térax. 3. Seio feminino. 4. Os 6rgaos
respiratorios. 5. A parte inferior do térax dos animais de talho, e a
anterior do térax das aves. 6. Coragem, animo.

Como podemos notar pelas seis explicagdes de Ferreira (1999), a palavra peito
apresenta sentidos que, juntamente com sua disposi¢cdo no poema, se confirmam e se
negam ao mesmo tempo. Tanto as mulheres como os homens tém o significado dado em
“17, “2”, e em “4”. O sentido “3”, seio feminino, por outro lado, refere-se,
exclusivamente, as mulheres, e, nesse sentido, é valido retomarmos as definigdes do
dicionario:

sm. 1. Curvatura, sinuosidade. 2. Cada uma das glandulas mamarias
femininas. 3. Amago (3). 4. Ventre; Utero. 5. Anat. Nome genérico de

cavidade de contelido aéreo, encontrada em certos 0ssos do cranio e
da face.

De fato, fisicamente, as mulheres (ser feminino) possuem dois seios, ou duas
glandulas mamaérias; elas é que possuem o ventre, o Utero que recebe a semente do ser
masculino e, posteriormente, geram vida. De acordo com o poema, as “Mulheres / tém
dois / peitos. [...]”. Se nos fixarmos, apenas, nos sentidos “1”, “2” e “4”, tanto as
mulheres como os homens possuem um peito. Se aceitarmos o sentido dado em “3”, o
primeiro enunciado “Mulheres tém dois peitos”, disposto nos versos de 1 a 3, se tornaria
harmonico e, com isso, automatico, repetitivo, linear, horizontal, ou melhor, teria
unicamente a func¢do informativa da linguagem. Entretanto, ainda no sentido “3”, h4d um
desvio de sentido: os homens ndo possuem esse “peito-glandula-utero-ventre” que é
duplo por natureza; e, caso tivessem, seria disforme, dissonante, ndo-natural: um peito
sO (5° verso). E aqui se configuram a confirmacdo e negacéo de sentidos.

O poema quebra aquela aparente evidéncia disposta pela sintaxe e pela
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justaposicdo simples e ingénua. Ndo ha mais meios de retornar ao sentido univoco e
automatico. O texto se desautomatiza, se faz singular por meio da selecdo e da
combinacdo dos elementos da linguagem, o que nos lembra a funcdo poética no sentido
jakobsoniano. O poema, se assim podemos dizer, se torna curvo e sinuoso como o peito;
a informacdo clara, oriunda de uma leitura ingénua, faz com que a horizontalidade e o
plano de significacdo saltem, gerando, aqui, a chamada curvatura e sinuosidade de
sentidos, para aproveitar a definicdo do dicionario.

Tais apontamentos lembram Friedrich (1991) ao dizer que um artista participa de
sua criacdo ndo mais como pessoa particular, mas sim como “inteligéncia que poetiza”,
como operador da lingua, como “artista que experimenta os atos de transformagao de
sua fantasia imperiosa” ou de seu “modo irreal” de ver um assunto qualquer, “pobre de
significado em si mesmo” (p. 17). O critico destaca o “poetar moderno”, no qual o leitor
é vitima de um choque e, por isso, se sente alarmado e desprotegido, por causa dos
novos usos da lingua.

\Voltemos a definicdo de Ferreira para ressaltar a pluri-significacdo do poema.
Caso utilizemos o sentido explicado em “6”, poderemos pensar na superioridade
feminina, haja vista que, conforme o texto, “Mulheres / tém dois / peitos”, ao passo que
“Os / homens tém / um peito s6”. Para o eu poético, o ser feminino €, também,
duplamente corajoso e animado, caracteristica euférica sob uma perspectiva feminina;
0s homens tém um s0, estado disforico para o ser masculino.

O carater dubio presente em Os peitos, como ja dito, ndo se manifesta apenas
devido a polissemia do vocabulo peitos, mas também pela combinacdo dos signos. Ora,
as relacdes entre os significantes, bem como as suas disposi¢des no poema, produzem o
estranhamento. A palavra so, seja adjetivo, substantivo, ou advérbio, contribui para
causar esse efeito: “adj. 1. Desacompanhado, solitario. 2. Unico (1), sm. 3. Aquele que
vive sem companhia. adv. 4. Apenas, somente” (FERREIRA, 1999, p. 641). Ou 0s
homens tém apenas / somente uma coragem e animo, ou seus peitos foram mutilados
etc. Nao importa mais qual o significado dos “peitos” e de “s6”, mas sim as
significacBes provocadas e imbricadas, os aspectos tensivo e ambiguo peculiares a arte
literaria.

Notamos a supremacia de mulheres que tém dois peitos e a inferioridade de os

homens que tém um peito s6. Afora o valor quantitativo, dois peitos, o vocabulo
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mulheres é o primeiro verso; o signo ndo compartilha com nenhum elemento linguistico
0 espaco inicial do poema; torna-se um verso Adao, o ser humano inicial, manifestado
pela linguagem poética. Abaixo, no quarto verso, estd o vocdbulo “homens”, o ser
humano secundario. O eu poético, primeiramente, anuncia e enuncia a posi¢do feminina
e, posteriormente, o estado masculino. Temos, gréfico e hierarquicamente, o primeiro e
0 antes (mulheres) e o segundo e o depois (homens), assim como o nascimento de Ad&o

e Eva por Deus criador:

E formou o Senhor Deus 0 homem do p6 da terra, e soprou em seus
narizes o folego da vida; e o homem foi feito alma vivente (Génesis,
2).

E disse o Senhor Deus: N&o é bom que o homem esteja sé: far-lhe-ei
uma adjutora que esteja como diante dele (Génesis, 2, 18).

E da costela que o Senhor Deus tomou do homem, formou uma
mulher: e trouxe-a a Adao [grifos nossos] (Génesis, 2, 22).

Esse eu poético torna-se, desse modo, um ente criador por seu posicionamento
lirico; um organizador de um espaco-linguagem, de uma atmosfera linguistica. O signo
mulheres, assim como Adéo criado no principio, é manifestado no inicio do poema. E a
partir dele que o signo homens surgira no quarto verso como adjutor. Mas, ao contrario
de Eva que foi criada para que Addo ndo estivesse so, de acordo com o Génesis, 0 ser
masculino esta s6. E como se esse eu poético quisesse, e o faz, sugerir a soliddo
masculina em contraposicdo a ndo soliddo feminina. Esses temas sdo singularizados no
e pelo poema.

O poema parte de uma euforia feminina, configurada pela supremacia do
primeiro verso e pela quantidade de peitos (dois), para uma disforia masculina,
manifestada pela posi¢do de homens no quarto verso e pelo estado sé e Unico do peito.
O poema de Arnaldo Antunes ao dizer a coisa ela mesma destaca o simples que
surpreende. O leitor se depara com um fim disférico, ambiguo e com a quebra da
expectativa condensada no ultimo verso e, principalmente, pela palavra so.

Os versos 1 e 2 possuem duas silabas, os versos 3 e 4 possuem trés e o quinto
verso tém quatro silabas. Assim como o seio da mulher, cujos mamilos ocupam o apice
da glandula que se arredonda e cresce, 0 poema aumenta 0 numero de elementos
linguistico-poéticos. O poema traz a tona uma contramarcha: a euforia possui a metade

do namero de silabas da disforia. Centrando-nos nessa descricdo, podemos pensar a
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euforia feminina como mais concisa e dinamica do que a disforia masculina; como se o
estado solitario dos homens se perpetuasse: a dor da auséncia é longa.

S&o bem-vindas, as colocacbes de Barthes (1984, p. 27) sobre a auséncia: “Todo
episdédio de linguagem que pde em cena a auséncia do objeto amado — qualquer que
sejam a causa e a duragédo — e tende a transformar essa auséncia em prova de abandono”.
O eu poético, ao descrever o peito s6 dos homens, traz & tona o sentido de
desacompanhado e de solitario (adjetivo), daquele que vive sem companhia
(substantivo): a incompletude mais do que a auséncia.

A auséncia amorosa, segundo Barthes (1984, p. 27), “s6 tem sentido e s6 pode
ser dita a partir de quem fica — e nao de quem parte”. O sujeito que fica e 0 outro que se
afasta ndo podem trocar de lugar, portanto é dizer: Sou menos amado do que amo;
posicdo que ressalta a inferioridade masculina e a superioridade feminina configurada
no poema.

De acordo com o tedrico, a auséncia se torna uma préatica que impede o que fica
de fazer qualquer outra coisa. Convém retomar o sentido de coragem e animo (6) para
peito que o dicionario nos oferece: “Os / homens tém / um peito s6”. O ser masculino, o
que fica e espera, ndo tem coragem e animo, ndo toma uma atitude, por fim a esse
sofrimento que se alonga e se torna feminino. De acordo com a historia, o discurso da
auséncia ¢ sustentado pela mulher: “a Mulher ¢ sedentaria, o Homem ¢ cagador,
viajante; a Mulher é fiel (ela espera), 0 homem é conquistador (navega e aborda). E a
mulher que d& forma & auséncia: ela tece e ela canta; [...]” (BARTHES, 1984, p. 27).
Assim, quando o homem espera e sofre, estd feminizado; ndo é feminizado por ser
invertido sexualmente, avisa Barthes, mas por estar apaixonado.

Ao ter dois peitos poetizados, as mulheres tém mais animo e coragem (ndo
sedentarias); sdo as que se afastam dos que ficam; elas navegam e abordam. O peito nédo
fica solitario; ao se afastarem, fica implicita a procura de outro objeto de desejo. O
préprio signo poético singulariza esse estado presenca-auséncia. Lembremos o titulo Os
peitos. Notamos o duplo, o dois, marcado pelos elementos linguisticos Os (artigo
masculino definido) e os (morfema gramatical), ambos no plural. A ideia de
superioridade, de presenca e de forca marca-se pela repeticdo Os/os do titulo. Essa
disposicdo grafica encontra-se no terceiro verso, peitos. Os, enunciados antes do

vocabulo homens do quarto verso. Vale dizer que, diferente do anterior com maiudscula

€ /I) (;/'/2)/// e (\'/(///'(/»J . /i’,["((/\'/(%/ﬂ///(*///(o}
Estudos Literdrios, Sinop, v. 2, n. 3, p. 175-196, jan./jun. 2009. 180



(Os) e minuascula (0s), o duplo se inverte (os + Os), 0 que salienta o perfil versatil,
imprevisivel, sinuoso, ndo automatico, e ndo raso da caracterizagdo feminina, pela
perspectiva de eu poético. Assim, 0 que se pode perceber aqui € a presenca de um apelo
visual que mimetiza o objeto pelo signo gréafico; a repeticdo de os e Os traz o objeto na
sua presenca plastica, o que explica a cesura do verso.

Se a dupla Os/os e 0s/Os figurativiza a superioridade das mulheres, a ndo
ocorréncia sugere o seu contrério: a inferioridade masculina, a disforia: um peito s6. A
falta do s para o0 0 do peito masculino, além de indicar o singular dos homens versus o
plural das mulheres, sugere, como ja dito, o desanimo, a falta de coragem, situacéo que
remete ao feminizado que espera e fica na definicdo de Roland Barthes (1984). O ultimo
verso disférico, portanto tensivo, reforca, ainda, a fraqueza do o de peito em relacdo a
tonicidade do 6 em s0: o tonico se ligaria as mulheres que partem e o0 atono aos homens
que, por isso, ficam e esperam. E o plano de expressdo, no sentido de Hjelmslev,
sugerindo o plano de contetdo.

O poema Os Peitos, considerando as elucidacdes aqui feitas, apresenta uma
Retorica da simplicidade, pois sua aparente sintaxe (eixo de combinacdo) poderia nos
levar a uma leitura reduzida. A escolha dos elementos linguisticos plenos de sentidos
(eixo de selecdo), bem como a disposicdo dos versos, por outro lado, permite que
facamos a leitura de acréscimo sugerida por Jodo Alexandre Barbosa (2004, p. 42), ao
dizer que a leitura da obra ndo é, apenas, um exercicio de erudicdo, mas ganha sentido
na medida em que acrescenta novas possibilidades de leitura.

Essa Retorica denominada por ora da simplicidade pode nos enganar e nos levar
as leituras de acomodacdo e de pacificacdo, caso ndo desconfiemos do tecido, da trama
do texto poético literario que, por sua natureza, organiza-se por meio da linguagem
ludica.

Antonio Fernandes Junior (2007, p. 21), em sua tese de doutorado Os entre-
lugares do sujeito e da escritura em Arnaldo Antunes, aponta que, em sua producao
poética, Antunes “adota diferentes olhares para as coisas e para o mundo; ora recorrendo
aos mais avancados aparatos tecnoldgicos, ora buscando na simplicidade e no desenho
primitivo uma aproximag¢ao com o pensamento infantil”. Com esses elementos, 0 poeta
cria e re-cria seu universo poeético. Fernandes Junior (2007) ressalta também que a

“simultaneidade, seja de sons, imagens e palavras, pode ser considerada uma forma

€ /I) (;/'/2)/// e (\'/(///'(/»J . /i’,["((/\'/(%/ﬂ///(*///(o}
Estudos Literdrios, Sinop, v. 2, n. 3, p. 175-196, jan./jun. 2009. 181



poética recorrente na obra desse autor”. A essa simultaneidade, Fernandes Junior (2007)
alia o0 experimentalismo linguistico, recurso que permite ao poeta ora fundir vocabulos
procurando um efeito diferente do usual, ora corta-los, obtendo, assim, outros novos
vocabulos formados pela fragmentacdo de um primeiro. Para o autor da tese, “Antunes
explora as potencialidades do signo linguistico, buscando na relacdo som/siléncio,
palavra/imagem ou ‘tudo a0 mesmo tempo agora’, atingir os limites possiveis de
captacdo e subversao do signo” (FERNANDES JUNIOR, 2007, p. 16-17).

O desenho infantil que acompanha o poema Os peitos, ilustrada por Rosa
Moreau Antunes, revela reminiscéncias de um estado primeiro. A linguagem do poema
mimetiza a simplicidade de um olhar infantil, que mais do que ser crianca, € um olhar
primeiro, que revela no mundo uma verdade visivel, concreta. Temos, entdo, a unido:
palavra e imagem.

Mario de Andrade (1975) nos esclarece que a pintura busca sempre elementos de
eternidade, e por isso ela tende ao divino. Para Mario, o desenho € um modo de definir
transitoriamente: cria, por meio de tragos convencionais, os finitos de uma viséo, de um
momento, de um gesto. Em vez de buscar as esséncias misteriosas e eternas, o desenho,
conforme Mario de Andrade, € uma espécie de definicdo, da mesma forma que a palavra
substitui a coisa para a nossa compreensao intelectual. Derdyk (1989, p. 19), por sua
vez, diz que a “crianca enquanto desenha, canta, danga, conta historia, teatraliza,
imagina, ou até silencia”. Palavra e imagem funcionam como um todo em As coisas de
Arnaldo Antunes e, particularmente, em Os peitos.

As trés figuras da ilustragdo de Rosa M. Antunes nos lembram células —
principio da vida: seus contornos e ndcleos. Uma delas, a menor, possui grossas linhas,
se comparada as outras duas, cujos contornos nao sdo uniformes. O interior das duas
maiores tem pontos com espacos nao totalmente preenchidos e nos ddo ilusdo de
desorganizacdo, ao passo que, no interior da menor, ha um ponto todo preenchido,
embora de tamanho inferior. Os desenhos em questdo, pela sugestdo dos tragos nédo
definidos e pelo contexto do poema, acabam motivando nosso olhar que os vé como
seios, e, a0 Se parecer com 0s Seios, reporta-nos ao icone: signo naturalmente motivado
que representa o referente e com a “iconicidade, conceito situado no amago dos debates
da semiologia da imagem o0s quais remetem muito naturalmente a antiga imitacdo da
natureza” (GREIMAS, 1984, p. 22).
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De acordo com Greimas (1984), os sistemas de representagdo icOnica séo
diferentes dos outros pelo fato de a relacdo que se pode reconhecer entre os dois modos
de “realidade” ndo ser arbitraria, mas motivada, de ela pressupor certa identidade,
mesmo que parcial, entre os tracos e as figuras do representado e do representante. O
conceito de reconhecimento, nas artes visuais, faz parte do problema mais geral da

legibilidade do mundo dito natural, acrescenta Greimas (1984, p. 24).

E esse crivo de leitura que nos torna significante 0 mundo, ao nos
permitir identificar as figuras como objetos, ao nos permitir classifica-
las, relacionéd-las umas as outras, interpretar os movimentos como
processos que se podem atribuir ou ndo a sujeitos etc. [...] é a projecéo
desse crivo de leitura — uma espécie de ‘significado’ do mundo — sobre
uma tela pintada que permite reconhecer o espetaculo que, segundo se
pensa, ela representa.

Pelo formato dos seios femininos e dos mamilos masculino e feminino, bem
como por meio da leitura analitico-descritiva do poema, re-conhecemos as figuras em
questdo. Nao apenas nas artes visuais podemos reconhecer este “mundo natural
traduzido”. Na poesia também fazemos leituras oriundas da especificidade da
linguagem literaria. Os signos, nas artes, adquirem sentidos pluri-significativos e pluri-
vocais, por isso devemos sempre, nos estudos da linguagem poética, procurar novas
possibilidades de leitura.

E oportuno retomarmos Greimas (1984, p. 20), quando diz: “os rabiscos que
cobrem as superficies visuais constituem conjuntos significantes, cujos limites ficam
por precisar, sdo, por sua vez, sistemas significantes”. Essas “figuras-seios” apresentam-
se nos desorganizadas, tal como as células procaritticas. Essa configuracdo, de certo
modo, liga-se ao ndo plano, ndo linear; ha espacos ndo preenchidos no centro dessas
figuras-seios-células, um querer-ser mamilo de mulheres. Ao ndo se organizar, a
imagem se faz livre de qualquer regra ou hierarquia pré-concebida porque o desenho
infantil hierarquiza, a seu modo, 0 mundo, assim como a particularizacdo das mulheres
no poema. Os rabiscos-nucleos das duas figuras, afora isso, nos direcionam & agitacéo e
a atividade feminina, ao passo que o ponto-nlcleo da outra se aproxima da passividade
masculina, daquele que espera e fica, consoante Barthes, e a0 mamilo masculino.

Os versos aparentemente pueris, compostos por dois enunciados justapostos,

“Mulheres / tém dois / peitos. Os / homens tém / um peito s6”, ligados, porém, por uma
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relagcdo descritiva ausente de conjuncéo, seja aditiva (e), adversativa (mas), conclusiva
(pois), ou explicativa (porque), que permita encerrar conteudos, atingem a
complexidade tensiva que particulariza, ou melhor, que traduz a relacdo mulher e
homem. Arnaldo Antunes potencializa ndo somente o signo linguistico, mas os organiza
e os funde de tal modo que o sentido primeiro dos vocéabulos se aglutina com os demais,
gerando, assim, sentidos outros. E, por meio desses procedimentos expressivos,
aproxima-se do poema Amor ao meio-dia de Marina Colasanti (1993), inserido em sua

obra Rota de Colisao.

A pseudo-plenitude em Amor ao meio-dia de Marina Colasanti

O poema Amor ao meio-dia, de Marina Colasanti, inserido em sua obra Rota de
Coliséo (1993), apresenta, apenas, uma estrofe com 6 versos:

Amor ao meio-dia

O sol
no pau
a pique

A sombra
da vulva
telha-va

De forma condensada, o poema também singulariza a relacdo homem e mulher.
O titulo figurativiza o contedo ambiguo e tensivo do poema. E possivel fazermos duas
leituras de relacionamento amoroso, nas quais destacamos: uma de cunho temporal e a
outra partitivo. Na primeira, o ato se realizaria no momento em que o dia é dividido em
duas partes iguais e em que o Sol se acha no ponto mais alto de seu curso, ao meio-dia.
Na segunda, pensando ainda na leitura intervalar e de acréscimo sugerida por Barbosa
(2004), o ato se pseudo-realiza, ¢ ao meio, metade de um todo. O signo “meio-dia”, na
configuragdo do texto, iconiza-o, pois o vocabulo, substantivo masculino, composto
pelo advérbio meio e substantivo dia é separado, por justaposi¢do, pelo hifen.
Lembrando o contetido da duplicidade, da separacdo e da unido dos amantes, 0 signo
lembra-nos a sua situacdo amorosa.

O primeiro verso, O sol, € composto pelo determinante artigo masculino O e

nome do mesmo género sol. O “astro central” de nosso sistema planetario nos remete ao
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dia, a luz, ao brilho, ao calor, ao amarelo, ao ouro, ou melhor, aos valores positivos da
vida. Vale lembrar que a palavra ¢ um monossilabo tonico, uma silaba forte, embora
mono.

O signo sol se localiza no primeiro verso do poema juntamente com O, vocabulo
masculino definido, assim como mulheres no poema de Arnaldo Antunes. Por meio do
topo e da ordem, o sol realiza a sua funcdo de ocupar o ponto mais alto, no caso, o do
poema; é ele quem vai ditar a euforia e a disforia dos amantes. O masculino se liga ao
sol no poema de Colasanti, relacdo que se potencializa com o feminino, A sombra, do
quarto verso.

A escolha do elemento, agora signo, sol ndo nos € dada alhures. Pensemos nos
novos usos da lingua para o poetar moderno, apontados por Friedrich (1991). O
vocabulo sol tem como centro a vogal o, que, na estrutura e cultura da lingua
portuguesa, € masculina na maioria das vezes. Conforme Camara Jr. (1970, p. 43), a
silaba é formada de um aclive, de um apice e de um declive. O &pice é constituido por
uma vogal; assim, “¢ normalmente a vogal, como o som mais sonoro, de maior forca
expiatdria, de articulacdo mais aberta e de mais firme tensdo muscular, que funciona em
todas as linguas como centro de silaba [...]”. Pensando dessa forma, o signo sol
iconizaria 0 masculino no poema Amor ao meio-dia, pois a vogal o sustenta o vocabulo
sol; e lembra, por seu apice sildbico, o ponto mais alto do planeta ao meio-dia, bem
como o falo no auge de sua erecdo. O fonema /I/, por sua vez, participa dessa imagem
elevada, o que estabelece uma forca motivada ao signo.

O segundo verso, no pau, reforca o perfil de masculinidade do poema. E um
verso espaco, com o qual o sol se une, caracterizando essa atmosfera erética. Esse
ambiente vai descrevendo e caracterizando, além disso, o ato dos amantes. A
contraposicdo da fricativa /s/ (sol) e da oclusiva /p/ (pau) sugerem a ardente suavidade
do astro, e a rusticidade pejorativa do termo em quest&o.

A medida que nosso olhar desce para a leitura, a atmosfera sexual do texto
cresce; 0 poema vai inserindo-nos numa atmosfera falico erética. Basta lembrar o termo
chulo da palavra pau para pénis. Caso levemos em conta a composicao da palavra pau-
a-pique, podemos dizer que o signo pau foi partido ao meio pelos versos 2 e 3. Os
hifens da palavra também foram retirados. Desse modo, ao modo de Os peitos de

Antunes, o poema de Colasanti se configura com a confirmacdo e negacdo de sentidos,
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com o dito e o néo dito.

N&o temos, apenas, pau-a-pique, que, de acordo com o dicionario Houassis de
Lingua Portuguesa (2000, p. 2152), quer dizer “espécie de parede feita com uma trama
de ripas ou varas cobertas com barro”. Esse contetido esta imbricado, mas figurativiza
um significado outro no poema. Nas construcdes desse tipo, vemos tramas de ripas e
varas, cujos sentidos figurados se ligam aos do texto; o ato € tramado por um eu lirico
organizador e observador, um voyeur. Os amantes, como a rastica construcdo de pau-a-
pique, se amam, se tramam, se unem e se partem, do mesmo modo que os vocabulos
dispostos nos versos. A conotacdo sexual, entretanto, é percebida quando justapomos
pau a vulva no poema. Somente com o inicio do poema ndo podemos afirmar que se
trata de uma sugestdo sexual.

E oportuno voltarmos a alguns dos sentidos do dicionario agora para pique:

sm. 1. Lanca antiga. 5. sabor picante, acido. 9. lud. Brincadeira infantil
em que uma das criancas deve correr atras da outra e paga-la, o que
pode ser feito em qualquer lugar, com excecdo de um ponto, escolhido
de comum acordo, onde se esta a salvo; lud B. lugar em que 0s
participantes dessa brincadeira estdo a salvo. 10. mar. Posic¢do vertical
da amarra da ancora; [...] 1. sm. Ponto mais elevado ou o grau mais
alto; pico, auge. 2. corrida, volada, correria; 3. grande disposicéo,
entusiasmo, garra; 4. movimentacdo intensa, agitagdo, tumulto.

Como se vé, mediante os sentidos que o dicionario nos oferece, O sol / no pau /
a pique, ao mesmo tempo em que se liga a semantica do tipo de construcdo agreste,
direciona-nos aos termos falicos, a saber, lanca, sabor picante, posicao vertical, ponto
mais alto e outros. Afora isso, percebemos também o lGdico da/e na linguagem; as
palavras brincam com seus sentidos; ora um termo, ora outro nos surge e nos confunde;
as expressdes, ao modo da brincadeira pique nos escapam e exigem de nos o olhar
sensivel.

O sol a pique figurativiza o auge da erecdo masculina; €, usando os termos do
dicionario, a grande disposicdo, 0 entusiasmo, a garra, a movimentacdo intensa, 0
tumulto da excitacdo. Retomando o poema de Antunes, podemos dizer que o O sol / no
pau / a pique tem peito, no sentido de coragem e animo. Semelhante a supremacia
feminina em mulheres / tém dois / peitos, o poema de Colasanti destaca a virilidade

masculina por meio verticalidade do pau a pique e seus sentidos velados.

€ /I) (;/'/2)/// e (\'/(///'(/»J . /i’,["((/\'/(%/ﬂ///(*///(o}
Estudos Literdrios, Sinop, v. 2, n. 3, p. 175-196, jan./jun. 2009. 186



Se os trés primeiros versos se referem a potencialidade masculina, os trés versos
finais, quarto, quinto e sexto, tratam da disforia feminina. Em A sombra, composto pelo
determinante artigo e substantivo femininos A e sombra, o eu lirico ndo nos descreve a
vulva em si, mas a sua sombra, sua imagem obscura, a privacao de luz, a mancha. O
leve indicio do signo vulva se da pela sua imagem, pela sua sombra, pela aparéncia,
caracteristicas que se afastam da positividade oferecida pela for¢a do sol. Temos, entdo,
a cromaticidade do poema provocando sentidos: o masculino ligado a claridade, ao dia,
a luz, ao brilho, ao calor, ao amarelo, ao ouro, aos valores positivos da vida (euforia); e
o feminino ligado a obscuridade, & noite, escuriddo, ao opaco, ao frio, aos valores
negativos da vida (disforia).

Desse modo, ndo ha ato sexual real, mas sim, a projecdo da luz do sol no pau a
pique; a construcdo forma uma sombra na telha-va. E o sujeito-lirico que entrevé esse
dado da experiéncia perceptiva: a projecdo do ato sexual. A traducdo dessa imagem se
da em palavras, numa estrutura condensada que faz a cisdo dos versos de forma a
chamar a atencdo para os significantes que vao tecendo a imagem, que cria a sugestdo
do ato sexual. A disforia atinge seu apice no sexto verso, telha-va. O recurso metaférico
sexo-construcao permanece como procedimento estilistico em Amor ao meio-dia.

Para telha-va, substantivo feminino, Houaiss (2000, p. 2688) nos define como
“l.telhado de recinto ou edificio destituido de forro. 2. telhado cujas telhas sdo soltas,
nao fixadas por argamassa”. A sugestdo do ato para o feminino € dada pela auséncia,
pelo vazio, pela destituicdo de forro, pela ndo fixidez em consonancia com a
cromaticidade escura.

Assim, v8 no poema de Colasanti aproxima-se de s6é no de Antunes. Ambos
potencializam a disforia feminina e masculina, na configuracdo dos poemas. O quinto
verso de Os peitos, como ja dito, composto por quatro silabas poéticas, acentua e
prolonga a dor da auséncia masculina. O sexto verso de Amor ao meio-dia, por sua vez,
composto por trés silabas, uma a mais que os demais versos, aumenta e iconiza a
auséncia de prazer feminino. Até o quinto verso, 0 poema esta ao meio; de um lado
temos O, no, a, A, e da, de outro lado héa sol, pau, pique, sombra e vulva.

Neste momento, verificamos o sentido partitivo destacado anteriormente: poema
ao meio. Nas entrelinhas, por meio da disposicdo grafica do poema, é possivel ver os

amantes cada um de um lado, sentindo prazer, iluminando (o sol) e se desgostando,
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obscurecendo (a sombra). Configura-se, desse modo, um poema iconico.

Dias (2006), ao analisar o famoso capitulo LV do romance Memdrias Postumas
de Bras Cubas (1881) de Machado de Assis, O velho didlogo de Adéo e Eva, explica-
nos que esse texto iconizaria o relacionamento amoroso de Bras Cubas e Virgilia, seus
“encontros, tratos, rompimento de tratos, novos encontros, enfim, oportunidade e acaso”

(p. 112). De acordo com Dias (2006, p. 113),

Constitui o verde plantado maduramente pelo narrador para colocar,
no plano de expressdo, a imaturidade do conteudo: gestos e agdes
ainda ndo prontos para serem revelados. O momento oportuno para
ambos, em que se conjugassem desejo e consumacao, projeto e
realizacdo, emocionalidade e pragmatismo, enfim, esse momento nédo
existe, ou melhor, ndo pode existir por causa das injuncdes ou
interdicdo social. E essa existéncia concretiza-se, figurativamente, no
didlogo construido de maneira t&o criativa por Machado.

Por meio desse recurso textual, Machado aglutina significante e significado,
resultando num dialogo vazio-pleno de linguagem. O plano de expressdo, nesse caso, é
motivado, ele nos lembra o conflito das personagens, o plano de conteddo. O
estranhamento dessa construcdo textual, realizada por Machado de Assis, traduz,
conforme Dias, o conflito do relacionamento de Bréas e Virgilia.

Pensando, ainda, na relacdo corpo texto sentido, Winter (2005), em seu artigo
“S.M. e o Extase do corpo Literario: O Narra-dor, sua Marca e a Titulacdo Falica em A
Hora da Estrela”, observa a configuragao do texto titulo, a composigdo, a disposigdo e a
forma gréfica, relacionando-o com o falo e ao impedimento do gozo: Mesmo tendo sido
alterados algumas vezes nas diferentes edi¢bes de A Hora da Estrela, os titulos mantém-
se dispostos numa forma falica em todas as edigdes. Winter aponta que a “sequéncia
vertical central ‘OU’ representaria o canal pelo qual o projétil (o s€men) passa” (p. 67).
A presenca da assinatura de Clarice Lispector nos titulos falo indiciaria sua presenca
virtual da méo que assina, o que parece estimula-lo, acrescenta Winter (2005, p. 68).

A forma em coluna do poema de Colasanti lembra-nos um falo. De mais a mais,
0S signos pau e pigque, bem como seus sentidos velados, nos levam a essa verticalidade
falica e a virilidade masculina. Composto por trés silabas poéticas, o sexto verso telha-
va., além de prolongar o pseudo-gozo do ato sexual para o feminino, sugere o

impedimento do sémen, a sua saida como confirmacdo do ponto maximo de prazer
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masculino. O hifen de “telha-va” barra a ejaculagdo desse poema uretra, frustrando o
ser masculino, figurativizado no poema pelo sol / no pau / a pique, concomitante com o
ponto final que encerra tanto o texto poético como o ato dos amantes. Como uma
contramarcha, o feminino, ainda que marcado pela disforia, reage e frustra o masculino
no apice de sua manifestacdo de gozo.

Desse modo, a poténcia viril manifestada nos trés primeiros versos funcionaria,
na disposicao do texto, como a faculdade de erecdo, mas que, impedido pelos elementos
disféricos A sombra / da vulva e, majoritariamente, pelo hifen de “telha-va” ndo
concretiza o fim do coito.

O poema Amor ao meio-dia sugere, assim, o proprio ato sexual: a disposicao
dupla dos vocébulos a esquerda O, no, a, A, e da, e a direita sol, pau, pique, sombra e
vulva lembra-nos os corpos dos amantes, um de cada lado a procura da satisfacdo
sexual. A vocalizacdo em sol [6u] e o ditongo em pau [au], ambos decrescentes, nos
dois primeiros versos particularizam a futura flacidez do membro que nédo ir4 gozar,
impedido pelo sexto verso disforico telha-va.

Apesar de se configurar com versos em frases nominais, 0 poema de Marina
Colasanti apresenta um dinamismo latente; a escolha do plano de expresséo, no eixo
paradigmatico, assim como a combinacgdo no eixo sintagmatico, traz a tona significados
complexos e encobertos, procedimento que, no poema de Arnaldo Antunes, realizou-se
por meio do que chamamos de retdrica da simplicidade.

Os dois poemas, em seus procedimentos de significacdo, brincam com o
horizonte de expectativa do leitor que, a todo o momento, precisa estar atento. A
simplicidade aparente nos engana na leitura que deve ser intervalar. E preciso, sempre,
preencher as lacunas. A presenca de sentencas verbais (ter) em Os peitos indica a
situacdo de mulheres e homens, seus sentimentos, seus estados de animo e desanimo,
logicamente auxiliados pela linguagem ludica, pelo devir-crianga, conforme Deleuze
(2004). O uso de sentengas nominais em Amor ao meio-dia, pelo contrério, lhe assegura
uma movimentacdo particular.

Se no poema de Antunes o estado é destacado, no de Colasanti é a acdo que se
destaca. Silva (1981, p. 124), salienta que “as frases nominais assinalam uma visdo
estatica do mundo; as verbais, uma visdo dinamica”. E a escolha dos verbos,

evidentemente, que parece dar o sentido de agdo e estado as sentengas. O verbo ter, no
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poema de Arnaldo Antunes, ndo evidencia essa dinamica, mas sim outros valores, a
saber, 0 estado e/ou a posicdo de mulheres e homens. A auséncia de verbos no poema de
Marina Colasanti ndo lhe confere tranquilidade.

A elipse verbal exige que o leitor se questione, que se pergunte o que pode estar
por detrds dessa arquitetura poética. Ainda que o0s elementos omissos sejam
dispensaveis ao entendimento do texto, tornam-se indispensaveis nesse jogo ludico que
Se nos apresenta esse eu poético voyer. Sobre essa figura de omissao sintatica, Agnaldo
Gongalves? (s.d. 82) diz que, ao ser utilizada com finalidade estilistica, a elipse
“contribui para a expressividade do discurso, bem como para sua fluéncia, para a
legitimacg&o do foco narrativo e de determinadas acfes previsiveis que parecem se tornar
singulares, uma vez que deixam de ser explicitas”. A auséncia de verbos no poema, pelo
contrario, pede a participacdo do leitor que precisaria preencher essa lacuna lexical, ao
mesmo tempo em que 0s Signos ja ndo sdo eles mesmos, mas expressdes motivadas
carregadas de sentidos outros.

Centrando-nos nas sentencas parataticas dos versos dos poemas de Arnaldo
Antunes e de Marina Colasanti, é possivel perceber o afrouxamento da relacédo
conceitual e o relevo de expressdes em que o afetivo supera a representagdo cognitiva
ou meramente intelectiva. Silva (1981, p. 122) ressalva que os escritores “preferem
marcar um tom emotivo ou criar uma atmosfera de espontaneidade, reforcando a visao
sentimental do mundo, visdo que tende menos a selecionar do que a tudo aproveitar
[...]”. Os poemas de Antunes e de Colasanti particularizam a relagdo mulheres e
homens, seus estados e posi¢cdes (que esperam e partem), e atos (sexuais). Dessa forma,
a organizacdo dos versos em sentencas parataticas (ndo) condiz com a situacdo dos

amantes, pois esse processo sintatico consiste na:

Justa posicdo das frases sem explicitar, seja por particula de
subordinacdo, seja por uma particula de coordenacdo, a relacdo de
dependéncia que existe entre elas, num enunciado, num discurso ou
numa argumentacdo, [...] sem proceder ao encaixe de uma frase na
outra, nem coordenar uma a outra (DUBOIS, 1978, p. 456).

Conforme a explicagdo de Dubois (1978), ndo h& elementos de natureza

linguistica que unem as sentencas, que as ligam, nenhum recurso gramatical estabelece,

2 Texto elaborado pelo Prof. Dr. Aguinaldo José Gongalves para os alunos de graduagdo em Letras da
Universidade Estadual Paulista — IBILCE/SJRP.
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graficamente, essa relacdo de dependéncia. Contudo, no plano de significagédo, essa
relacdo é latente, pois, de acordo com as analises realizadas, os homens esperam as
mulheres, conforme Barthes (1984), e, por isso, ficam sds; o masculino depende, para a
sua realizacdo amorosa, do feminino. No plano de conteddo a relacdo de dependéncia se
manifesta. Se nada liga os signos em Amor ao meio-dia no plano de expresséo, no de
contetido a ligacdo, a aproximacao, o contato é sobremaneira sugerido; lado a lado, os
amantes nos sdo apresentados pelo voyer que, além de nos descrever a cena, nos instiga
a pensar na “pseudo-plenitude” do ato sexual. O plano de expressao sem ligacao, de um
lado, parece negar e afirmar a unido das mulheres e dos homens, do sol / no pau/ a
pique e da sombra / da vulva. A ambiguidade do discurso poético, entdo, se realiza na
organizacdo paratatica do plano de expressdo que remete ao significado hipotatico do
plano de conteldo.

Ao discutir a Parataxe como conceito critico, Myriam Avila (2008) argumenta,
dentre outros pontos, que o termo hipotaxe pode ser traduzido como submisséo ou
sujeicdo, ao passo que a parataxe adquire conotacdo de liberdade, de desprezo a
hierarquia, que pode ser expandida, como metafora, para outros dominios. Sentidos que
entram em consonancia com a significacio dos poemas. Avila aponta também que, ao
desconsiderar a parataxe nos estudos da linguagem e da filosofia, “se estd perdendo um
poderoso instrumento de leitura da percepcao da realidade e sua elaboragdo em discurso
nos mais diversos textos”. Para a autora, a parataxe pode tanto “indicar pontos de
perplexidade em seu texto dado (ndo importando seu género ou seu estatuto documental
ou ficcional) como usada na escrita metalinguistica, [...] para despertar perplexidade”.
Pode ainda

Indicar pontos de ma consciéncia ou dupla consciéncia ou ser usada
intencionalmente para envolver o leitor no processo de construcéo do
texto. [...] Ou, em uma perspectiva polissemidtica, relacionada com
processos de criacdo visual amplamente explorados, como a
montagem e a colagem.

Esse procedimento de criagdo apresenta-se no poema de Colasanti que nos leva a
construcdo de imagens; o leitor participa no processo de significacdo e de montagem de
figuras mentais que, no caso da configuracdo e disposicdo do poema, podem ser

coladas, montadas: lado a lado, como os elementos expressivos no poema falo ‘amor ao
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meio-dia’.

Nesse sentido, nossas consideragdes podem, sim, estar de acordo com Silva
(1981), ao dizer que as sentencas nominais apontam para uma visao estatica do mundo,
na medida em que pudermos relacionar o poema a uma imagem. Se, no poema Os
peitos, chamamos o0 eu poético ente criador por seu posicionamento lirico, o de “Amor
ao meio-dia” podemos chama-lo de eu poético visual, que nos descreve a impressao que
possui ao contemplar, ao observar os amantes. O poema, sua forma, imita, por meio do
sensivel, o falo, 0 ato, 0 jogo dos corpos (des)unidos. Silva (1981, p. 124), diz que o
“predominio de frases nominais faz o texto orientar-se para a captacdo de sensagdes que
nos impressionam. [...] parece caracterizar o registro de objetos e acontecimentos
segundo percepc¢ao imediata”.

A forma e a férma do poema tém a intencdo de se tornar a coisa que ela
representa. Amor ao meio-dia se apresenta como imagem e indica movimento e acao
sexual. A visualidade do texto de Colasanti se faz por meio da disposicdo e da
configuracdo das palavras, por meio do apelo visual dos vocabulos, dos versos e da
estrofe da poesia, do uso da parataxe e da descritividade. A imagem passa, entdo, a
existir na mente do leitor que estabelece significados a partir dos signos motivados que
representam aspectos da realidade, ou melhor, da cultura. O eu poético, contemplando
0S amantes, nos mostra a cena como imagem, tornando-se um astuto pintor, por re-
transfigurar com cores e formas, e fotogréafico por detectar o0 momento preciso de maior
aspecto tensivo. Percebemos o uso da palavra poética como desencadeadora de um
processo plastico erotico.

Ao recuperar 0 uso recente de imagem, ndo mais aquele que se opunha a Razéo
na Renascenca (MOISES, 1974) e a propria questdo da traducdo de uma realidade para
o plano da arte, que culmina no que por ora chamamos de transposi¢do para o plano
artistico, é mister aportarmos para o texto erotico, que ndo deixa de ser um dado
cultural. Durigan (1985, p. 7) inicia suas consideracGes acerca do erotismo e da
literatura dizendo que as representacdes culturais “ndo possuem, justamente por serem
culturais, uma natureza fixa e imutavel. Evoluem, transformam-se e se diversificam de
acordo com a propria evolucado histdrico-cultural dos grupos que as elaboraram”.

Basta pensarmos na singularidade poética das obras de Marina Colasanti que

prefere menos tematizar o feminismo e/ou a submissdo da mulher a particularizar o
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contetdo de relacionamento amoroso por meio de figuras, de imagens, do maravilhoso
e do fantéstico. Além disso, podemos recuperar 0 uso dos vocabulos falicos do poema
que sdo eles mesmos e sentidos outros, no caso, relacionados a construcdo rustico
agreste de pau-a-pique. O texto erdtico, nas explicaces de Durigan, se apresenta como
uma representacdo que depende da época, dos valores, dos grupos sociais, das
particularidades do escritor e das caracteristicas da cultura em que foi elaborada.

A0 nos apresentar a situacdo dos amantes, 0 eu poético, em seu posicionamento
lirico, ao organizar 0s signos nos versos, traz a tona o erotismo, exigindo do leitor certa
habilidade; essa exigéncia paira na provocagdo. Por que continuar o poema apoés telha-
va? O ponto final encerra 0 poema, ndo as reflexdes provocadas. Ao condensar a
descricdo do ato no poema, 0 eu poético voyer se faz breve pois concilia a utilizacdo de
pouco material linguistico e, por meio desse, sintetiza, no minimo espaco, o drama dos
amantes, a construcao de imagens, e o desejo. Durigan (1985, p. 11) auxilia-nos ao dizer
que a relacdo entre a prefixacdo de espacos para a representacdo do sexual e o
comportamento dubio das metalinguagens fez com que o erdtico se refugiasse “no
dominio do implicito, do ndo-dito, das entrelinhas, do sussurro, que com o tempo,
passaram a ser aceitos quase como suas caracteristicas absolutas”.

A forma e a forma do poema se harmonizam com o contetdo, realizando um
texto-erdtico. A harmonia das formas ndo quer dizer passividade na relacdo dos
amantes; pelo contrario, sugere a dissonancia. Leitor e poema entram em relacdo de
fascinio, desejo e desconcerto: “pode ser chamada de dissonancia, pois gera uma tensao
que tende mais a inquietude que a serenidade. A tensdo dissonante é um objetivo das
artes modernas em geral” (FRIEDRICH, 1978, p. 15). Por meio do jogo ludico
linguistico, no qual o sentido dos vocabulos sdo eles mesmos e sentidos outros
motivados, Antunes e Colasanti traduzem o dado cultural, gerando e provocando

ambiguidade, tensdo, e reflexdo no ato de leitura e compreenséo.

Poetar Antunes Colasanti

Percebemos, por meio das leituras e analises dos poemas Os peitos e Amor ao
meio-dia, bem como dos posicionamentos teodricos levantados para “sustenta-las”, uma
quebra da questdo do fazer poético em Arnaldo Antunes e em Marina Colasanti. Por
conta de Jakobson (1969), notamos o (re)arranjo, a selecdo e a combinacdo da matéria
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poética, antes ser bruto, a palavra denotativa de origem, portanto, automatica, linear,
rasa e convencional; agora, desautomatizada, deslexicalizada, vertical e motivada: o
signo poético.

Arnaldo Antunes e Marina Colasanti utilizam de modo sobremaneira particular o
material, o plano de expressdo. A poeta figurativiza o coito e 0os amantes, causa 0O
estranhamento, A sombra da vulva. O poema amalgama o plano de expressdo ao de
conteddo para traduzir o ato sexual: O sol / no pau / a pique. O poema, numa economia
de material linguistico, potencializa um momento de “conflito-prazer” dos amantes.

O poeta problematiza a auséncia, provoca a tenséo por meio de uma linguagem
simples e engenhosa, Mulheres tém dois peitos. Ambos afirmam e negam significados
num discurso paratatico na expressdo e hipotatico no conteldo, causando a
ambiguidade, particularidade da linguagem literaria. Chama-nos atencdo, ao pensar no
aspecto artistico, a presenca constante dos temas em detrimento do novo poetar na e da
singularizacdo operada pelos artistas. Os vocdbulos na poesia valem pela sua carga
morfoldgica, sintatica, semantica, sonora, lexical, e ritmica.

O olhar para o objeto poético precisa perceber as entrelinhas e os intervalos da

significacdo, desse processo de fazer peculiar de natureza poética.
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TRANSPOSING LOVE RELATIONSHIP INTO POETICS IN
ARNALDO ANTUNES AND MARINA COLASANTI

ABSTRACT

This paper is an invitation for a mind walk about the following aesthetic procedures used by
artists: the object of reference in poetic language and the way this language changes its referent
by a process of singularization. The object of reference, particularly in this study, is the word
itself, the linguistic sign. In order to do so, we have chosen the poems “Os Peitos”, by Arnaldo
Antunes, and “Amor ao meio-dia”, by Marina Colasanti, which approach men’s and women’s
sex and solitude.

Keywords: antunes, marina colasanti, poetic, relationship.
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