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RESUMO

Este estudo visa investigar a formacdo poética de Paulo Leminski. Poeta que transitou por varias
linguagens e estéticas como Concretismo, Poesia Marginal e Tropicalismo. No entanto, néo se
fixou em nenhuma dessas, aproveitando apenas aquilo que lhe interessava para compor sua
propria diccdo. Como sua obra é muita vasta e aponta para varios segmentos, trataremos
especificamente sobre o0 haicai. Para isso, analisaremos cartas, ensaios, além de parte da sua
obra poética, em especial Caprichos e relaxos, e fortuna critica. Nos basearemos ainda nos
principios da critica genética no que diz respeito a composi¢do do processo criativo.
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1. Apontamentos sobre o processo de criacéo

Tratar sobre as questdes que abrangem o autor € ainda pensar no mistério que
envolve essa figura, visto ser uma categoria moderna que surgiu por volta do século
XIX, ainda no Romantismo, concedida ao individuo que assina uma obra literaria. Para
Antoine Compagnon (2010, p. 47): “O ponto mais controverso dos estudos literarios é o
lugar que cabe ao autor”, isso porque para alguns tedricos como Roland Barthes (1988),
0 autor estaria morto. E claro que se trata de uma metéafora, pois 0 que prevalece ¢é a
linguagem, ela que marca o ato comunicativo.

O que temos percebido é que cada vez mais tem aumentado o interesse do
publico em conhecer o autor, a sua vida particular, 0s seus habitos, bem como quais
obras lhe interessam mais. Isso pode ser uma forma de intentar compreender o seu
processo criativo.

Ao buscar conhecer como ocorre 0 processo de criagdo, 0s criticos, mais
especificamente os geneticistas que se interessam ndo pelo autor, mas pela composicéo

da obra em si, buscam prototextos — rascunhos, cartas, conjunto de manuscritos e
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anotacOes que antecedem o escrito — que apontem para 0 processo da construcdo de uma
obra, isso faz com que documentos antes esquecidos passem a ser investigados a fim de
apreender o0 método de composicdo de determinado autor.

Pensando nesses apontamentos, a proposta deste trabalho é a de buscar
compreender a formacdo da poética de Paulo Leminski, a partir da investigagdo de seus
prototextos como cartas e ensaios, além do conjunto da sua obra e fortuna critica. Como
sua poética aponta para segmentos diversos, trataremos especificamente sobre o haicai.

Pensar na formacdo do poeta como individuo que também exerce o papel de
leitor, nos permite recordar que coube ao poeta nomear e dar sentido as coisas do
mundo. N&o lhe era permitido criar, pois conforme a concepcao divina difundida pelo
Cristianismo, que por muito tempo desempenhou o papel de formacdo da civilizacdo
ocidental, Deus € o primeiro e o0 Unico criador, fez 0 homem a sua imagem e
semelhanga.

Na Grécia Antiga, nos tempos homéricos, o poeta era um dos homens mais
influentes da sociedade, exercia papel de destaque; memorizava, recontava a historia do
povo e criava intercedido pela figura da musa. No periodo Classicista, a poesia passou
a ser mediada pelos principios iluministas, o sentimento era contido e a inspiracao
mensurada pela razdo. Com a proposta de ruptura do Romantismo, a sentimentalidade
poética veio a tona, e 0 poeta passou a ser visto como génio criador, a antena da raca.

No entanto, nos primordios da modernidade e com o “boom” cientifico e
tecnoldgico que ocorrera no fim do século XIX, estudos sobre o inconsciente deram ao
homem a capacidade de conhecer melhor os mistérios da mente. Isso foi possivel com
os estudos desenvolvidos por Sigmund Freud, que segundo Marisa Pelella Mélega
(2001, p. 112): “democratizou a criatividade”. Desse modo, a criagdo passou a ser
acessivel a qualquer individuo e ndo mais restrita ao artista, “passou a ser considerada
uma capacidade que potencialmente todos podem ter.” (MELEGA, 2001, p. 112).

Com a “democratiza¢do” da criatividade, a arte chega ao povo que se vé também
como criador, o artista esta nas ruas, € o flaneur que passa, observa e transcreve para a
arte suas sensacGes. Com o tempo, as obras tornaram-se menos herméticas e mais
acessiveis, dai entra em cena a figura do leitor que se torna imprescindivel a atualizacédo

da obra.
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O leitor, por sua vez, passa a se interessar ndo somente pela obra, mas também
pelo individuo que assina e tem uma subjetividade instalada no plano real. Interessar-se
pelo autor traz uma série de outras questdes que o engloba, tal como se concebe o seu
processo criativo.

A criacdo passa a ser um processo de mistério, e uma forma para desvenda-lo é
conhecer a vida pessoal do autor. Saber os artificios que o artista utiliza para erigir uma
obra sempre foi elemento de curiosidade de criticos e leitores. Tanto que os textos feitos
pelos proprios autores sobre o seu método de composicdo sempre foram lidos e
apreciados. Desse modo, tudo o que diz respeito ao autor e sua obra, que segundo Jean-
Louis Lebrave é (2002, p. 111) “uma individualidade fora do comum”, passa a ser de
grande estima do publico leitor que valoriza tudo o que o autor escreve, bem como o
que pode influenciar no seu processo criativo como objetos, correspondéncias e
documentos manuscritos.

No entanto, hé escritores que sdo mais reservados e que ndo publicam textos a
respeito do seu método de composi¢cdo, 0 que aguca ainda mais a curiosidade e o
mistério sobre o ato criativo. E na tentativa de esclarecer o modo como obras candnicas
foram escritas que se tem buscado cada vez mais 0s arquivos pessoais dos autores,
principalmente textos que poderiam ter dado origem as obras, a partir de entéo, surge o
que atualmente se denomina por critica genética.

O surgimento desse tipo de critica possibilitou que os manuscritos dos escritores
pudessem ser observados como objeto de investigacdo cientifica e ndo somente como
elemento do patrimonio cultural, como aponta Lebrave (2002, p. 112). Ao se tornar
objeto cientifico, tudo o que diz respeito a determinada obra, como rascunhos, rasuras
etc., passa a ser de interesse dos pesquisadores da critica genética que tém o olhar
voltado para o trabalho do escritor.

Os textos que antecedem o escrito e que sdo de interesse da critica genética
formam o prototexto, um conjunto de manuscritos que engloba anotagdes, rabiscos,
rasuras e rascunhos, ou seja, uma complementariedade do texto e que serve como
arquivo para a pesquisa cientifica. O prototexto faz parte da origem do escrito e,
justamente por isto, interessa aos geneticistas, uma vez que diz respeito ao processo

percorrido pelo texto até chegar a sua forma definitiva.
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Os textos podem ser de dois tipos, escritos & mdo ou impressos. Os iMpressos
alcancam um numero maior de leitores, devido ao numero de cdpias serem
consideravelmente maiores que 0 manuscrito, uma vez que visa a comercializacao,
processo que envolve autor, editor e leitor. O manuscrito antigo poderia ser copiado,
porém uma segunda coOpia ndo seria idéntica & primeira, enquanto que 0 manuscrito
moderno ndo pode ser apenas copiado como reproduzido, o que possibilita diversas
copias idénticas ao original.

O texto manuscrito € mais vulneravel que o impresso, ja que, ao admitir a copia
0 contetdo pode ndo coincidir com o original, assim as copias ndo resultam perfeitas
nem corretas. Além disso, 0s copistas poderiam inserir ou retirar trechos do texto,
ocasionando alteracdo com relacdo ao original. As coOpias constituiriam variantes do
texto primeiro. Ja 0os manuscritos modernos, devido ao tipo de suporte utilizado para a
sua veiculagdo, bem como a forma como séo reproduzido por maquinas e ndo por
pessoas, ndo admitem que o texto possa ser modificado.

O texto impresso provoca uma ruptura na comunicacdo escrita, pois de um lado
o scriptor e a atividade de producao condizentes com o manuscrito ficam isolados, e de
outro, estdo os leitores com mdltiplos textos idénticos. Na era digital os textos foram
adaptados a velocidade do mundo contemporaneo, visto que os e-books tornaram o
texto algo facil de ser difundido e manuseado. Lebrave (2002) comenta a respeito do

papel da tecnologia como instrumento de leitura:

Se ainda é cedo demais para avaliar 0 impacto desses hipertextos, eles
indiscutivelmente representam uma nova etapa na apropriacdo dos
dados textuais pela informatica: o impresso ndo é mais o objetivo do
tratamento, as telas sdo suficientemente espaciais e flexiveis para
constituirem-se como instrumentos comodos de leitura, as mudangas
produzidas pelas pesquisas em informatica tendem a generalizar
(LEBRAVE, 2002, p. 117).

O impresso suscita a ideia de um texto sem defeitos, uma vez que passa por
inimeras revisdes. Desse modo, todos os leitores irdo ler 0 mesmo texto com copia
aprovada pelo autor para publicacdo, salvo ocorrer uma nova edicdo, 0 que ndo
modifica por completo a obra, uma vez que ela pode continuar a ser reconhecida por

seus leitores a partir do autor que assina.
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E importante ressaltar que os documentos pertencentes a génese de um texto n&o
se referem ao texto em si, enquanto obra escrita pronta e acabada, pois ndo compde
aspecto comercial. Os documentos condizentes a critica genética, ou seja, aos
manuscritos, reportam a um movimento que incide em criacdo e producéo, ndo se busca
uma forma nem suporte para publicacdo, por isso ndo devem ser investigados seus
efeitos de leitura, pois ndo sdo da ordem publica. Esse texto ndo deve indicar uma
leitura sobre o escrito, mas um suporte que sirva para entender o processo de construcao
do texto definitivo.

Algumas vezes, o proprio autor sistematiza e publica uma critica sobre a sua
obra, como aconteceu com Edgar Allan Poe e Paul Valéry. Esse tipo de documento foi,
durante o século XX, de grande apreciacdo do publico. No entanto, pertencem a outra
ordem, pois € o autor que prople, através de um retorno-analitico, a critica da sua
producao.

Para alguns criticos, a investigacdo dos geneticistas parece limitada demasiado
“explicar os fatos literarios por eles mesmos” (HAY, 2007, p. 85). De acordo com Louis
Hay (2007, p. 89): “O que é censurado a critica genética é ndo visar a um modelo de
leitura, enquanto sua colaboracdo a critica é de outra natureza: ela consiste em dirigir
um olhar sobre o trabalho do escritor”.

Assim, pode-se afirmar que ndo é preocupacdo da critica genética a recepcao, ou
seja, 0 modo como o leitor recebe a obra e com ela se relaciona, aplicando métodos de
compreensdo que partem da sua individualidade e das suas experiéncias externas.

J& que ndo prioriza a recepcdo, a critica genética nao viabiliza as trocas que
podem ocorrer entre leitor e obra durante o processo de leitura. Para Paul Zumthor
(2007, p. 51): “A leitura se define, a0 mesmo tempo, como absor¢do e criagdo, processo
de trocas dindmicas que constituem a obra na consciéncia do leitor”. Entdo, ndo é
permitido ao leitor apreender o texto, interpretando-o a seu modo. Os manuscritos
permitem perceber apenas “o movimento secreto da criacdo que se insere nas obras.”
(HAY, 2007, p. 91), compreender a obra através do seu devir e ndo do seu resultado, o

escrito. O que estad em jogo é a relacdo entre autor e obra, e ndo entre obra e leitor.

2. A influéncia da leitura na formacao do autor
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Segundo Jamesson Buarque de Souza (2011, p. 1): “Um poeta comega a forma-
se como tal pelo prazer da leitura”. O poeta ndo ¢ um leitor comum, possui habilidades
especificas que o fazem apreender a leitura a partir de um ponto de vista diferenciado. O
texto ndo € s6 um simples texto, &€ uma descoberta de mundo transfigurado por meio das
palavras.

Na leitura, o poeta busca fonte de inspiracdo, temas e, mais que isso, o ato de ler
pode se configurar em um processo de trocas dinamicas que proporcionam
conhecimento, prazer e até mesmo contribui para a evolucdo da formacdo do poeta
enquanto escritor e leitor. Conforme Souza (2011, p. 2): “Um poeta acontece somente
pelo prazer do texto, pelo prazer que ele sente, seu”.

Para um leitor ingénuo, a leitura € apenas fonte de deleite, ele & porgue o texto o
deseja, e porque pode lhe despertar uma sensacdo de prazer. Esse leitor ndo tem a
intencdo de ser o texto ou de proporcionar prazer. Ele apenas movimenta seus sentidos,
mas ndo ha uma intencdo criadora. E a partir do leitor que o texto pode ser atualizado.
De acordo com Umberto Eco (2008, p. 35): “um texto representa uma cadeia de
artificios de expressdo que devem ser atualizados pelo destinatario”, este sera o
responsavel por preencher as lacunas de sentido, e por dar ao texto certa funcionalidade
que estad vinculada a realizacdo da leitura. O texto, por sua vez, passa a laborar como
veiculo comunicativo ou objeto de apreciacdo estética, seja no aspecto imaginativo, seja
na identificacdo com o leitor.

Ja o poeta, na condicdo de leitor, busca no texto uma vontade de sé-lo, fica
estabelecido entre ele e o texto uma dialética do desejo. Conforme Roland Barthes
(2010, p. 9, grifos do autor): “Nao é a ‘pessoa’ do outro que é necessaria, é 0 espaco: a
possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisao do desfrute: que os dados
ndo estejam lancados, que haja um jogo”. E na leitura que o poeta, enquanto leitor, ndo
sO é desejado como também € desejador, pois na verdade ele quer fazer com que o seu
texto seja também desejado por outros leitores, proporcionar prazer: “O poeta [...] quer
ser a maquina geradora de prazer do texto” (SOUZA, 2011, p. 1).

A sensacdo de desejo, de bem-estar ou mesmo de alivio que a leitura pode
proporcionar ja foi apontada por Aristoteles (2005) na Poética, € a Katharsis, termo
proveniente da medicina, mas na literatura é utilizado no sentido de purificagéo, alivio

das tensbes que a obra motiva no leitor através da experiéncia leitora. Sobre o efeito da
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Katharsis, Hans Robert Jauss (1979, p. 65) afirma: “o expectador pode ser afetado pelo
que se representa identificar-se com as pessoas em agdo, dar assim livre curso as
préprias paixdes despertadas e sentir-se aliviado por sua descarga prazerosa, COmo se
participasse de uma cura (katharsis)”.

A katharsis passa a ser importante uma vez que desperta no individuo aquilo que
Ihe proporciona prazer. Desse modo, a recepcdo de uma obra aponta para além da mera
comunicacdo, pois passa a servir como instrumento que educa o ser a arte, despertando-
0 para habilidades essenciais ndo so para ter desejo pela leitura, mas para que possa
compreender o que Ié.

A triade formada por autor—texto—leitor pode ainda ser mediada por um viés
performativo que requer do leitor uma participacdo mais atuante na leitura. Nessa
relagdo “os autores jogam com os leitores e o texto ¢ o campo do jogo” (ISER, 1979, p.
107). Por ndo ter ligacdo objetiva com o mundo real, é permitido ao leitor “brincar”, ao
perceber o mundo da ficcdo como componente encetado pelo autor na obra.

O jogo estimulado no texto permite, pois, que o leitor saia de uma situacdo de
acomodacdo ou mesmo de passividade para exercer uma funcdo mais ativa. N&o
havendo ganho nem perda, o jogo promove no individuo uma transformacéo néo s nos

processos cognitivos, mas também na recepcéo da obra.

3. A formacéo do haicai de Paulo Leminski

Paulo Leminski Filho, poeta curitibano, de origem polonesa por parte do pai e
negra por parte da mae, viveu pouco tempo, faleceu aos 44 anos, mas deixou uma obra
completamente diversa, composta de ensaios criticos, cartas, poesias, romances,
composi¢des de musica popular, artigos de revista, traducdes de obras como o Satyricon
de Petronio. Escreveu biografias como a do poeta Cruz e Souza, sem deixar de
mencionar os trabalhos publicitarios que realizou. Recebeu epitetos peculiares
condizentes com a sua personalidade como ‘“samurai-malandro”, “cachorrolouco”,
“besta dos pinheirais”, “rimbaud curitibano” entre outros.

A respeito da sua passagem na Terra e sobre sua obra, Marcelo Sandmann

comenta (2010, p. 7): “Viveu pouco. Mas, como testemunham oS que com ele
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conviveram, viveu de modo intenso. Deixou uma obra expressiva, seja pelas reagdes
que suscitou, seja pela diversidade, seja pelo interesse que continua a gerar”.

O poeta Paulo Leminski compbBe uma personalidade multipla, foi escritor,
jornalista, publicitario, musico, compositor, faixa-preta de judd, poliglota, professor,
zen-budista, agitador cultural e tradutor. Além disso, era poeta em tempo integral, vivia
para a poesia como afirma Régis Bonvicino (2007, p. 214): “Era um passional da
poesia. Vivia exclusivamente para ela”.

A obra de Leminski € pura diversidade, 0 poeta transitou por varias linguagens e
estéticas, porém ndo se fixou em nenhuma, apenas aproveitou aquilo que Ihe interessava
para compor sua propria dicgdo, que ndo ha como ser classificada devido a sua
multiplicidade. Maria Esther Maciel (2007) no artigo “Poéticas do Inclassificavel”

define no que consiste essa modalidade poética:

O “inclassificavel” pode também ser associado a ideia de ubiquidade.
Isso porque muitas vezes chamamos de inclassificavel aquilo que é
passivel de ser inserido — mesmo que provisoriamente — em varios
lugares ao mesmo tempo, dada a diversidade muitas vezes
contraditdria de seus tracos. Nesse caso, todas as categorias em que
poderia ser inserido sdo insuficientes para acomoda-lo. Em cada uma
ele mantém sua incomoda diferenca, sua explicita alteridade. E, nesse
sentido, por transitar em varios topoi, ndo se deixa aprisionar em
nenhum. (MACIEL, 2007, p. 16, grifos da autora).

Nesse artigo Maciel (2007) comenta sobre a figura representativa do
inclassificavel na contemporaneidade, eleita por Umberto Eco no seu livro Kant e o
ornitorrinco, “o ornitorrinco ndo ¢ feito de um amalgama de todos os animais, mas
todos os outros animais sdo feitos a partir de uma parte do ornitorrinco” (MACIEL,
2007, p. 16). Desse modo, o ornitorrinco passa a representar esse individuo da
contemporaneidade que é multiplo e fragmentado, como ocorre com 0 poeta em
questdo, que além de ter uma personalidade diversa, é impossivel classificar ou mesmo
filiar sua obra a uma Unica estética, pois a mesma aponta para o hibrido como confirma
Maciel (2004, p. 175): “Leminski experimentou e mesclou todos os géneros, num
movimento de abertura ao hibrido, ao mutante”.

Participar de tantas estéticas fez com que a obra de Leminski, em especial sua
poesia, se tornasse um artefato hibrido instalada em um movimento de tensdo que

congrega a todas elas, como aponta Fabricio Marques (2001) em seu livro Ago em flor:
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Os poemas de Paulo Leminski sdo artefatos hibridos, elaborados em
um campo de tensdo que promove atritos e afetos entre cddigos e
linguagens: uma mixagem entre poesia de producdo (ruptura com a
tradicdo, vanguarda inventiva) e poesia de consumo (continuidade,
literatura); entre o ordinario e o extraordinario, entre cotidianos reles e
raros; desierarquizacdo e hibridizacdo de discursos (0 poético e
factual), entre materiais pobres e nobres, alto e baixo repertorios; troca
de sinais entre Ocidente e Oriente. Para Leminski, o poeta ndo é um
escritor. E um artista. Poesia e acdo entre codigos: todo poeta é
intersemidtico (MARQUES, 2001, p. 25).

Dentre tantas influéncias que teve o poeta curitibano, uma das mais relevantes
para a sua formacdo e para a construcdo da sua obra € a influéncia do Concretismo do
qual Leminski se declara herdeiro por ele proprio ser mais concreto que os préprios
concretistas: “A coisa concreta estd de tal forma incorporada a minha sensibilidade que
costumo dizer que sou mais concreto que eles: eles ndo comecaram concretos, eu
comecei.” (LEMINSKI, In: AVILA, 2007, p. 241).

E importante ressaltar que a matéria da poesia leminskiana é o tempo presente
no qual dissemina as suas ideias e “onde tradi¢cdes e dic¢des distintas se encontram”
(MACIEL, 2004, p. 171). Na poética de Leminski ha varios poemas que confirmam sua
filiacdo a tradicdo moderna, segundo o poeta comecaria no Romantismo com Edgar
Allan Poe:

afinal
somos todos
frutos
da
mesma
POE TREE
(LEMINSKI, 2007, p. 62).

Neste poema percebemos que a filiacdo poética de Leminski comeca em uma
fase de transicdo, final do Romantismo e inicio do Modernismo, o0 proprio poeta é
também um romantico. Edgar Allan Poe € quem concebe a base para 0 movimento que
surgira posteriormente, o Modernismo, e que tem Charles Baudelaire como principal
representante. Poe vai inserir de forma mais expressiva ndo sé 0 grotesco, como

também a poesia de forma matematizada, pensada e articulada, que influenciara
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Stéphane Mallarmé, além dos concretos no Brasil, Décio Pignatari, Augusto e Haroldo
de Campos.

Ao afirmar “afinal/ somo todos” Leminski também se inclui no rol de poetas
influenciados por Poe. No poema, o nome do poeta norte-americano surge como a raiz
da arvore que estd sugerida na imagem, essa é formada a partir da disposi¢do das
palavras e do espagco em branco da pagina. A arvore é o simbolo da vida, no poema seus
frutos simbolizam a origem de toda a linhagem de poetas influenciados por Poe: “somo
todos/ frutos/ da mesma/ POE TREE”. Poe teria sido, para Leminski, o iniciador dos
aspectos que anteciparam a poesia moderna, formando uma genealogia da qual se o
poeta curitibano se confessa filho.

Herdeiro declarado da Poesia Concreta, Leminski é influenciado pelas principais
obras que deram origem a composicdo desse movimento. Augusto de Campos (2006)

aponta as obras que foram importantes para a construcéo do projeto da Poesia Concreta:

Como processo consciente, pode-se dizer que tudo comegou com a
publicacio de Un Coup de Dés (1897), o “poema-planta” de
Mallarmé, a organizacdo do pensamento em “subdivisdes prismaticas
da ideia”, e a espacializacao visual do poema sobre a pagina. Com
James Joyce, 0 autor dos romances Ulysses (1914-1921) e Finnegans
Wake (1922-1939), e sua “técnica de palimpsesto”, de narracdo
simultanea através de associagdes sonoras. Com Ezra Pound e The
Cantos, poema épico iniciado por volta de 1917, e onde o poeta
trabalha ha& quarenta anos, empregando seu método ideogramico, que
permite agrupar coerentemente, como um mosaico, fragmentos de
realidades dispares. Com E. E. Cummings, que desintegra as palavras,
para criar com suas articulagbes uma dialética de olho e folego, em
contato direto com a experiéncia que inspirou o poema (CAMPOS,
2006, p. 56, grifos do autor).

A poesia concreta tem como base o método ideogramico explorado por Ezra
Pound e exposto em seu livro ABC da literatura (1977). Pound (1977) explica o método

a partir do estudo realizado por Ernest Fenollosa:

O ensaio de Fenollosa estava talvez adiantado demais em relacdo ao
seu tempo para que fosse facilmente compreendido. Ele néo
proclamava seu método como um método; estava tentando explicar o
ideograma chinés como um meio de transmissdo e registro de
pensamento. Foi a raiz do problema, & raiz da diferenca entre o que é
vélido no pensamento chinés e sem valor ou enganoso em uma parte
do pensamento e da linguagem europeus (POUND, 1977, p. 25).
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O ideograma € uma forma poética que possibilita a contencdo e a economia
verbal, propondo uma relacdo essencial entre as partes que o compde. Os concretos, por
sua vez, se aproveitaram dessa estrutura e acrescentaram outros elementos, o que
caracterizou o poema concreto como verbivocovisual, segundo afirma Haroldo de
Campos (2006, p. 142, grifos do autor): “também chamamos 0 poema que concebemos
como uma unidade totalmente estruturada de maneira sintético-ideogramica (todos os
elementos sonoros, visuais e semanticos — verbivocovisuais — em jogo) de poema
concreto”.

As teorias de Ezra Pound sobre o ideograma servem de orientacdo para o grupo
Noigandres, que a partir desse método estabelece o proprio fazer poético constitutivo da
Poesia Concreta. E Leminski, um dos poucos poetas a trilhar no percurso do
Concretismo segue adiante, “Na verdade, bom filho de Pound, Leminski foi ainda mais
além, a um Oriente a oriente do oriente que era a China antiga de Pound e dos
concretos.” (SANTANA; GALINDO, 2010, p. 78), indo ao encontro do haicai japonés,
sobretudo na tradi¢do de Matsuo Bashd. Para o poeta curitibano, 0 poema japonés deve
ser abordado como uma arte de preceito zen, aspecto que ndo foi contemplado pelos
concretistas, como pontua Paulo Franchetti (2010, p. 63):

Leminski foi sensivel a proposta concreta. Mas, no que diz respeito ao
haicai, valorizou, nos textos em que refletiu sobre ele, justamente
aquilo que ndo comparece na aproximacgdo concretista do pequeno
poema japonés: a leitura do mesmo como uma arte zen.

Podemos apreender que Leminski foi mais além na sua curiosidade de leitor e
escritor, partindo do ideograma chega ao haicai, segmento que constitui uma das suas
mais expressivas dic¢des. Em carta a Régis Bonvicino, Leminski (2007, p. 63) declara a
importancia da poesia concreta como propulsora para a construcdo de sua propria
diccdo: “descobri: a poesia concreta, para mim, € um cavalo. para o cavaleiro, o cavalo
ndo é a meta. talvez, cavalgando a poesia concreta, eu chegue ao que me interessa: a
minha poesia. acho que estou chegando™.

E a partir da dialética do desejo explanado por Barthes (2010) em O prazer do

texto, que Leminski na condigédo de leitor de Bashé busca inspiragdo para compor seus
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proprios haicais. O interesse é tamanho que o poeta escreve uma biografia sobre o
escritor oriental intitulada A lagrima do peixe. Além disso, aprende japonés, uma forma
de se aproximar ainda mais do seu objeto de desejo, mas por também almejar ser
desejado por outros leitores, 0 poeta passa a escreve haicais, mas claro, imbuido de
personalidade irreverente os escreve a sua maneira, “abrasileirando” a forma do poema
japonés ao acrescentar uma dose de humor e ironia.

No livro Caprichos e relaxos, publicado em 1983, e que é uma compilacéo de
outros livros como Caprichos e relaxos (livro compilado que da titulo a obra),
Polanaises, N&o fosse isso e era menos/ N&o fosse tanto e era quase, Ideolagrimas, Sol-
te, Contos Semidticos e Invencgdes, Leminski criou uma secdo destinada aos haicais,
curiosamente intitulada de Ideolagrimas, uma clara alusdo a palavra ideograma. O poeta
faz uma espécie de jogo entre os titulos Ideolagrimas, A lagrima do peixe e 0
ideograma, associando esses aspectos a poesia de Bashd.

Mas o que torna o livro compilado Ideolagrimas interessante é a forma como os
haicais sdo compostos, Leminski ndo utiliza com rigor a forma do poema oriental, que
teria o primeiro verso de cinco silabas, o segundo com sete e o terceiro com cinco
totalizando dezessete silabas. Os temas abordados nem sempre tém relagdo com a
natureza ou com as estacOes (primavera, verdao, outono e inverno), mas com a finitude
da vida e cenas cotidianas, porém o poeta obedece a concisao e a objetividade, além de
explorar o carater inacabado do poema, o que lhe garante um aspecto de simplicidade.

Vejamos 0s haicais a seguir:

duas folhas na sandalia

0 outono
também quer andar
(LEMINSKI, 1983, p. 96).

e
hoje a noite
até as estrelas
cheiram a flor de laranjeira
(LEMINSKI, 1983, p. 96).
e ainda
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a palmeira estremece
palmas para ela

gue ela merece
(LEMINSKI, 1983, p. 97).

Podemos perceber que 0s poemas acima sd8o compostos de uma Unica estrofe
com trés versos, forma tipica haicai, ndo ha titulos nem sinais de pontuacéo,
prevalecendo certa liberdade de leitura. No primeiro haicai, o autor trata sobre o outono,
estacdo do ano em que ocorre a queda das folhas das arvores. N&o h& um eu
confidencial ou autoral, o que prevalece ¢ a visdo zen do poeta sobre esta estagdo. E um
recorte de uma cena cotidiana que expressa 0 outono, uma forma completamente
metonimica, tipica dos ideogramas.

H& no poema duas imagens justapostas de ideias que se opoe: “duas folhas na
sandalia/ o outono também quer andar”, pois sabemos que o outono ndo anda, nio
pratica uma acao é um fendmeno natural, mas isso se torna possivel no poema porque o
elemento outono é personificado, deixa de ser estatico para ser dindmico: “também quer
andar”.

No primeiro verso de sete silabas ha um indicio do que vai ser declarado no final
do poema: “duas folhas na sandalia”, assim os ultimos versos: “o outono/ também quer
andar” surge com certa dose de humor, € quase como uma “sacada” do poeta. O leitor
pode descobrir que o poema é formado de duas mensagens sintéticas: duas folhas =
outono e sandélia = andar. O poeta faz um recorte de uma cena banal e cotidiana, a
partir da sua observacdo zen sobre a natureza, revelando assim um instante poético de
contemplacéo.

O segundo haicai faz alusdo a primavera, estacdo em que as flores desabrocham:
“flor de laranjeira”. O primeiro denota algo que estd ocorrendo: “hoje a noite”. Os
Versos seguintes tratam de uma notacdo que € objetiva: o perfume da laranjeira € intenso
e contagiante: “até as estrelas/ Cheiram a flor de laranjeira”. O sujeito lirico é sensivel
suficiente para perceber o aroma floral, se revelando um eximio observador da natureza
ao perceber a intensidade do perfume da laranjeira ao anoitecer. O terceiro haicai
tambeém esta relacionado a natureza, o olhar atento do espectador contempla o balanco

da folha da palmeira. O primeiro verso que é formado por sete silabas revela o
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movimento: “a palmeira estremece”, 0os versos seguintes expressos com humor,
despontam o carater ludico que o poeta faz com o movimento natural da planta: “palmas
para ela/ que ela merece”.

Além dos haicais como supracitados, ha outros na secdo Ideolagrimas que nédo
possuem o esquema estrofico de trés versos, mas fazem parte dessa sec¢éo do livro por

apresentarem um tom de haicai, além da concisdo e objetividade na estrutura. Vejamos:

haikai do mundo
haikai de mim
(LEMINSKI, 1983, p. 96).

pego esse mundo

bato na cabeca

quem sabe eu esqueca
guem sabe ele enfim
(LEMINSKI, 1983, p. 96).

na rua
sem resistir

me chamam

torno a existir
(LEMINSKI, 1983, p. 99).

Esses poemas ja ndo contemplam aspectos da natureza, mas questdes ligadas ao
ser e a sua existéncia apresentados por um vies filosofico que traz a tona a disposicao
afetiva do sujeito lirico, se aproximando em menor tensdo da tradicdo de Bashd devido
a métrica e a tematica. A rima seria a mola propulsora do poema, ao proporcionar uma
reviravolta no verso final, a “sacada” do poeta. Para Franchetti (2010, p. 69-70) os
haicais de Leminski ndo se aproximam da tradicdo japonesa, por ndo haver notacao

sensorial e simbolismo subjetivo:

2

A hipotese mais favoravel ao poeta seria a de que o “tom
predominante, tanto nos tercetos quanto nos demais poemas breves e
epigramaticos, se pudesse definir como o tom do haicai. Este, porém,
reside principalmente segundo as referéncias caras a Leminski (Blyth,
Suzuki, Watts), numa atitude de linguagem e disposicdo afetiva, quais
sejam a notacdo objetiva e a generosidade inclusiva face aos seres do
mundo. De modo que, se quisermos designar com a palavra “haicai” o
tom geral da poesia de Leminski (especialmente o de um conjunto de
tercetos), ndo h4 como apoiar essa decisdo na escola de Bashd, nos
divulgadores do zen no Ocidente, ou no uso internacional da
denominacdo (FRANCHETTI, 2010, p. 70).
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O fato de Leminski ndo utilizar a forma coerente do poema japonés, nao indica
que ele ndo saiba ou ndo domine a forma. Ocorre por parte do poeta uma apropriacao do
haicai, uma vez que demonstra ser eximio conhecedor dessa arte, que, posteriormente,
culmina em uma forma alternativa aliada ao humor e objetividade, e é esta que se
encontra em perfeita harmonia com sua obra poética. De acordo com Franchetti (2010,
p. 71): “Essa € a matriz formal do haicai de Leminski: um terceto em versos de medida
livre, dominado pelo humor, construido sobre uma ‘“sacada” que se apoia na rima
imprevista entre 0s versos impares”.

Para Franchetti (2010) ndo hd& como negar que Leminski promoveu uma
banalizacdo do poema japonés, aliando a cultura erudita a indudstria cultural do mass
media. O haicai adquiriu com o poeta curitibano uma forma que ndo condiz com a
tradicional, mas sabemos que Leminski ndo foi poeta de seguir a risca as normas e
regras, transcendeu-as a fim de erigir sua poética. A forma é, pois, um pretexto para
surgir o poema que condiz na verdade com a ginga de “samurai- malandro” do poeta.

Sabemos ainda que o conjunto da obra leminskiana é diversa, e dentre tantas
estéticas que a compBe escolhemos o haicai, um segmento bastante expressivo da sua
poética plural, e que para ser construido Leminski trilhou um vasto caminho passando
por Pound, a Poesia Concreta e Bashd. Conhecer e ser influenciado por essa tradicdo foi
necessario para que o poeta compusesse 0 seu proprio estilo ao escrever haicais. Nao ha
um elemento ou uma estética que seja mais recorrente no conjunto da sua obra; o que
prevalece de modo geral é a preocupacdo com O processo criativo, uma vez que
Leminski tem na poesia mais que uma arte, e sim o oficio da sua vida, sem deixar de se

preocupar com o leitor, pois é nele que se realiza como poeta.
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THE FORMATION OF A POETIC: THE INFLUENCES IN A
PAULO LEMINSKI HAICAI CONSTRUCTION

ABSTRACT
This study aims to investigate the formation of poetic Paulo Leminski. Poet who moved through

several languages and aesthetics as Concretism, Marginal Poetry and Tropicalism. However, it
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is not fixed in any of these, using only what interested him to compose his own diction. As his
work is much wider and points to several segments, we will deal specifically on haicai. For this,
we analyze letters, essays, and part of his poetic works, especially Caprichos e relaxos, and
critical fortune. We will also base on the principles of genetic criticism as regards the
composition of the creative process.

Keywords: poetic, haicai, paulo leminski.
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