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RESUMO

Este trabalho discute as transformagdes ocorridas em Os sofrimentos do jovem Werther (1974),
de Johann Wolfgang VVon Goethe, a partir das reflexdes bakhtinianas, dentre elas, o her6i em
constante devir na narrativa romanesca, contraposto ao hero6i épico. Na passagem de uma
cultura anteriormente caracterizada pela oralidade, Bakhtin (2002), em Epos e romance,
apresenta as facetas do romance enquanto género polimorfo e em ascensdo. Assim, sdo
discutidos aspectos da formagdo estrutural e social do romance vinculados & obra em analise,
ambientada na Alemanha do século XVIII. So utilizados, também, aportes teéricos de Hauser
(1995), Guinsburg (1978) e Korfmann (2012).
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Introducéo

O movimento romantico do século XV1II foi disseminado por toda Europa como
um acontecimento colidente, pois, optou por dois caminhos dispares: de um lado
representou a continuacdo e o 4apice de uma burguesia ja demarcada desde o
Iluminismo, embora com uma reacao contraria as influéncias e tendéncias reformadoras
iluministas, e por outro lado, manifestou-se como elemento construtivo de massa e seu

sentimentalismo exacerbante:
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Os romanticos tinham perfeita consciéncia da perda de prestigio que
0s escritores haviam sofrido desde a Revolugdo e procuraram no
individualismo um reflgio em face da animosidade do publico. Esse
sentimento de ostracismo expressou-se numa disposi¢do acrimoniosa
para a contestacdo; mas de maneira nenhuma consideraram sua luta
contra a sociedade uma causa perdida (HAUSER, 1995, p. 786).

Partindo desse pressuposto, a obra de Goethe, Os sofrimentos do jovem Werther,
selecionada para este estudo, relata a trajetdria de Werther, individuo angustiado diante
de seu destino: viver um amor, aparentemente ndo correspondido por Charlotte, noiva
de Alberto. A narrativa é imbricada por um sentimentalismo tragico que envereda num
discurso tenso, levando o personagem a mergulhar nas questdes existenciais, mesclando

devaneio e realidade, caracteristica do periodo romantico, como veremos a segulir.

Narrativa e subjetividade: Os sofrimentos do Jovem Werther

No momento em que 0 romance se estabeleceu como género predominante,
Bakhtin observa que a literatura teria entrado em um processo de evolugdo, uma
romanciza¢do, o qual denomina “criticismo de géneros”. Ele ainda ressalta que esse
fendbmeno ja havia ocorrido em outros periodos (Helenismo, Idade Média e
Renascenca), tendo, todavia, forte impacto na segunda metade do século XVIII. De
acordo com Bakhtin (2002, p. 399): “Na presen¢a do romance, como género dominante,
as linguagens convencionais dos géneros estritamente candnicos comegam a ter uma
ressonancia diferente daquela época em que 0 romance nao pertencia a grande
literatura”. A partir desse viés, observamos que 0 romance, enquanto veiculo
substancial, comeca a expressar, de modo sensivel, as novas concepc¢des da realidade
circundante, apropriando-se de formas extraliterarias (vida publica e privada), além de
apoiar-se no uso das cartas, diarios e confissoes.

Nesse sentido, a obra de Goethe, cujo género ja denota uma transformacéo
ocorrida nos moldes de narrar, pelo fato de ndo mais servir como mero entretenimento
folhetinesco, mas por apresentar um cunho social, discorre sobre Werther, individuo
aflito diante da sua condigdo de enamoramento por Charlotte, prometida a outro
homem.

O herdi romantico caminha serenamente para um abismo, no qual se confunde o

social com a sua esséncia, partindo de uma realidade que ja se antecipa para um fim
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nostéalgico. As questdes da alma sdo mais importantes do que as do corpo, uma vez que
séo elas que possibilitam imortalidade aos seres, formalizando, assim, a sua inadaptagéo

as regras sociais, voltando-se para a degeneragédo do proprio ser:

[...] o coragdo do homem, meu caro amigo, é um mistério indecifravel!
[...] Quero corrigir-me, caro amigo, e prometo que o farei; ndo quero
mais, como tenho feito até agora, remoer 0s males que o destino nos
reserva; quero gozar o presente e considerar o passado apenas
passado. Sem dlvida, vocé tem razdo, meu bom amigo: neste mundo
haveria menos sofrimento se 0s homens (s6 Deus sabe por que eles
séo assim!) ndo se ocupassem, com tanta imaginacéo, em fazer voltar
a lembranca das dores passadas, em vez de suportar um presente
toleravel (GOETHE, 2010, p. 13).

Os Sofrimentos do Jovem Werther, publicado pela primeira vez em 1774,
momento em gue 0 romance estava se consolidando enquanto género, constitui-se de
duas temaéticas, a priori: o desejo do amor, “o amor do amor”, que nos remete a uma
filosofia platonica, e o conflito diante das desigualdades entre as classes sociais. Possui
um narrador onisciente durante quase todo o romance, excetuando-se pela intromissdo
do editor, no segundo livro, que busca compreender as acGes do personagem e 0 seu

comportamento paradoxal:

As vezes ndo consigo compreender como outro pode ama-la, ousa
ama-la, uma vez que eu a amo tdo unicamente, tdo profundamente, tdo
perfeitamente; uma vez que nada conhec¢o, nada sei e nada tenho, além
dela. [...]. Esse amor, essa fidelidade, essa paixdo ndo é, portanto, uma
invengdo poética; tudo isso vive, existe em sua pureza perfeita, nessa
classe de homens a que chamamos de rudes e grosseiros. N6s, homens
educados — tdo educados que, no fundo, toda essa cultura nos deforma
e reduz a nada. Leia essa historia com devocdo, por favor. Estou
calmo hoje escrevendo-lhe essas coisas; perceba pela minha letra
tranquila, tdo diferente da habitual (GOETHE, 2010, p. 102-105).

Se outrora a epopeia ndo possibilitava ao autor, e consequentemente ao leitor,
essa intromissdo na narrativa, devido ao proprio distanciamento exigido na construgédo
da obra, pelo fato de ela se constituir como um género, cujos limites ndo transpunham
uma ligagdo mais proxima com a realidade, aqui, 0 romance antecipa, nos dizeres de
Bakhtin (2002, p. 400), a evolucdo de toda literatura: “O Romance é o inico género em

evolugdo, por isso ele reflete mais profundamente, mais substancialmente, mais
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sensivelmente e mais rapidamente a evolucdo da prépria realidade. Somente o que
evolui pode compreender a evolugéo”.

Dessa maneira, Bakhtin realca a importancia do romance como género que ainda
esta por se constituir. As forcas criadoras dos géneros agem sob nossos olhares, ou seja,
0 nascimento e a formacdo do género romanesco realizam-se na era moderna sob a
plena luz da historia, devido a essa maleabilidade de poder comunicar-se com os outros
géneros, de permear dentro da histéria, adaptando-se aos novos textos e dialogando com

os classicos, considerados géneros desagregados e calcificados:

O campo de representacdo do mundo modifica-se segundo os géneros
e as épocas de desenvolvimento da literatura. Ele é organizado de
maneiras diferentes e limitado de varios modos no espago e no tempo.
Este campo € sempre especifico. O romance esta ligado aos elementos
do presente inacabado que ndo o deixam se enrijecer. O romancista
gravita em torno de tudo aquilo que ndo esta ainda acabado. Ele pode
aparecer no campo da representacdo em qualquer atitude, pode
representar 0s momentos reais da sua vida ou fazer uma aluséo, pode
se intrometer na conversa dos personagens, pode polemizar
abertamente com seus inimigos literarios (BAKHTIN, 2002, p. 417).

Assim, 0 género narrativo do romance ndo se prende a regras e estilismos
modistas, liberdade de criacdo e despreocupacdo com as formas, negacdo dos géneros
literarios fechados e acabados (epopeias), abandono do tradicional (a tragédia e a
comédia), surgimento do drama e dos romances de costumes. Ele segue seu talento e
imaginacdo pueris, ndo os prende ao pensamento objetivo e racionalista.

Nota-se que, no romance em questdo, o autor manteve a unidade e a
continuidade do heroi, alternando o dialogo entre vozes de primeira e terceira pessoa:
“Olho para dentro de mim mesmo e vejo um mundo; porém um mundo muito mais de
pressentimentos e vagos desejos do que de realidade e forcas vivas. Entdo tudo me
flutua ante os olhos, e continuo sorrindo e sonhando em minha jornada através do
mundo” (GOETHE, 2010, p. 20), introduzindo, também, um narrador ao final: “Por fim,
acostumou-se e familiarizou-se com esse triste pensamento, e temos prova de sua
resolucéo firme e irrevogavel nesta carta ambigua, que escreveu ao amigo” (GOETHE,
2010, p. 113).

Contraposta a narrativa de Goethe, observamos que o ambiente épico configura-

se de modo restrito, ndo possibilita uma aproximacdo entre o herdi e o leitor
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(autor/leitor). Ao tentar profetizar os fatos, o autor da epopeia estabelece os tragos do
heroi épico, que é desprovido de elementos ideoldgicos, “é concluido num alto nivel
heroico” (BAKHTIN, 2002, p. 423), os personagens tém seu destino preestabelecido e,
apesar da exteriorizacdo de suas caracteristicas, 0 mundo para eles ndo é objeto de

experiéncia:

O romance se formou precisamente no processo de destruicdo da
distancia épica, no processo da familiarizacdo comica do mundo e do
homem, no abaixamento do objeto da representacdo artistica ao nivel
de uma realidade atual, inacabada e fluida. Desde o inicio o romance
foi construido ndo na imagem distante do passado absoluto, mas na
zona do contato direto com esta atualidade inacabada. Sua base
repousava na experiéncia pessoal e na livre invencédo criadora. A nova
e sObria imagem da arte romanesca em prosa e a nova concepcao
critica cientifica, fundamentada na experiéncia pessoal, se formaram
lado a lado, simultaneamente (BAKHTIN, 2002, p. 427).

Seguindo os pressupostos de Bakhtin, notamos que a obra de Goethe ndo se
configura como um modelo convencional. O texto, construido por meio de cartas
transcritas como documento literario, se transforma aqui em um romance lirico,
expressdo do “eu”, do jovem poeta no romance. Assim, 0 personagem ao adquirir
representatividade, demarca varios episodios em forma de diarios. E neste caso, a carta
se presta tanto aos relatos, quanto a explosio lirica: “O sentimento intenso, calido pela
natureza palpitante, que me inundava de felicidade, transformando em paraiso 0 mundo
ao meu redor, tornou-se agora para mim um suplicio insuportavel” (GOETHE, 1998, p.
64).

O proéprio narrador expde a dificuldade de narrar, por estar lidando com um
género que transpde 0s impasses amorosos dotados de uma incompletude que se quer
una, dai a fluidez e a dificuldade de relacionar tal sentimento com o constante devir da
realidade: “Sera dificil contar-te, de maneira ordenada, as circunstancias que me
levaram a conhecer uma das mais encantadoras criaturas que possas imaginar. Estou
contente e feliz, portanto sou um péssimo narrador” (GOETHE, 1998, p. 23).

Dessa forma, o narrador pode alterar a realidade e o lirismo e se perder em
detalhes, confidenciando com o leitor, compactuando seu sofrimento e devaneios,
artificios tdo comuns no romantismo. A originalidade do romance esta fixada

justamente nessa combinagdo de estilos. Seu principal objeto € a multiplicidade de
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linguagens, “um sistema de linguas”, o discurso individualizado da personagem, a
linguistica verbal do poeta, uma narragdo familiar, uma carta, uma poesia, ou seja, 0

Iéxico, o semantico, o sintatico:

O romance ndo exige apenas estas condicdes, pois, conforme
dissemos, a verdadeira premissa da prosa romanesca estd na
estratificacdo interna da linguagem, na sua diversidade social de
linguagens e na divergéncia de vozes individuais que ela encerra
(BAKHTIN, 2002, p. 76).

Essas ideias nos remetem a abordagem feita por Bakhtin a respeito do heréi ndo
mais previsivel e detentor de limites. Este, através de sua consciéncia, destroi 0s
contornos de sua existéncia aparentemente fixados: “O romantico teme trair-se atraves
de seu her6i e deixar-lhe sempre em alguma parte, dentro dele, uma espécie de
respiradouro por onde o herdi poderd escapulir para elevar-se acima de sua propria
forma de acabamento” (BAKHTIN, 1997, p. 26).

Nesse segmento, Bakhtin exemplifica a respeito desse herdi que sai dos campos
aureos e presentifica os moldes psicoldgicos. Na conjuntura da estrutura formalizada
pelo romance da Literatura alemd, observamos o vinculo entre a emogdo e o carater
intuitivo, cuja pretensdo € ressaltar a importancia do individuo em meio as opressivas
estruturas sociais.

Em linha oposta, a épica, ndo nos revela um principio norteador dos aspectos
que constituem a subjetividade do herdi, embora haja certa individualizacdo, marca das
acOes no decorrer da narrativa, este polimento do ser literario representa uma
delimitacdo em relacdo ao devir (histéria/realidade). Nesse contexto, nem mesmo 0s
deuses estdo apartados dos herdis, ja que eles representam a continuidade dos valores
morais. Completamente exteriorizado e glorificado, a entidade épica manifesta a
mitificacdo:

Estas particularidades do homem épico, partilhadas basicamente por
outros géneros distanciados elevados, originam a beleza excepcional,
a coesdo, a claridade cristalina e o polimento literdrio desta
representacdo do homem, mas, por outro lado, elas também

engendram a sua limitagdo e uma certa irrealidade nas novas
condigdes da existéncia (BAKHTIN, 2002, p. 424).
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No romance de Goethe, percebemos as bases fincadas nos elementos do
romantismo, a interligacdo entre o estado sublime da natureza e o fascinio pelo
misticismo, além da perpetuacdo da cultuacéo pela figura helenistica, vivificada outrora

no estilo classico, o que pode ser percebido no fragmento abaixo:

Ossian tomou o lugar de Homero no meu coracdo. Que mundo esse
para onde me conduz o poeta magnifico! Caminhar pela charneca,
fustigado pelo vento tempestuoso que, em meio a neblina esfumagcada,
a luz esmaecida da lua, conduz os espiritos dos ancestrais. Ouvir das
montanhas, de permeio com os rugidos das &guas que cortam a
floresta, os gemidos longinquos, meio sumidos, dos espiritos em suas
cavernas, ouvir das montanhas, ouvir os rugidos da jovem dilacerada
pela dor sobre as quatro pedras musgosas, cobertas de relva, que
resguardam o tamulo do bem amado, morto como her6i (GOETHE,
1998, p. 110).

Nota-se no fragmento supracitado uma linguagem que se aproxima da
consciéncia humana, aprofundando-se nas raizes do individuo, naquilo que ele nédo
professa, mas externaliza em comunicagédo direta com a natureza, um mundo variante de
sonhos e delirios. A soliddo tdo temida, e a0 mesmo tempo tdo desejada pelo romantico,
requer para si, por meio da escrita, uma mediacdo dos conflitos sociais do artista e 0s
abismos entre realidade e sonho. Esse “estar suspenso” € visto em Hauser (1995, p. 611)

como uma manifestacdo do carater romantico:

A irrealidade expressa no pensamento abstrato e na linguagem
esotérica dos poetas e dos filésofos alemdes também é evidente em
seu exagerado individualismo e mania de originalidade. O desejo de
serem diferentes de todo o mundo é, tal como o jargdo que usam,
mero sintoma de sua natureza anti-social.

O romance de Goethe estrutura-se como o espaco de alteridade do artista, de sua
composicdo, pois, ndo mais se trata de uma realidade com os aparentes contornos bem
definidos, mas, cede lugar ao subjetivismo, artificio artistico do romantismo, em que se
trabalha com as paixdes e o ideal de liberdade. A seguinte passagem é significativa a

essa elaboracdo:

E, assim, as maravilhosas imagens do imenso universo moviam-se e
animavam-se em meu espirito, vivificando-o! Enormes montanhas
rodeavam-me, abismos se abriam diante de mim e formidaveis
torrentes, alimentadas pelas chuvas, se precipitavam; os rios corriam a
meus pés; os estrondos da floresta e da montanha ressonavam, e eu via
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todas essas forcas misteriosas agindo e se combinando nas
profundezas da terra; e, também, na superficie e no céu, a expressdo
de multiplas e diferentes criaturas (GOETHE, 2010, p. 68).

O herdi romantico € aquele que compactua seus sentimentos com a natureza. Sua
espiritualidade esta representada pela propria natureza. O Jovem Werther possui uma
sensibilidade exagerada. Voluntarioso, recusa a realidade e, por vezes, se refugia no
passado, e, sendo ele um eterno insatisfeito, melancélico e egocéntrico, procura sempre
compensacOes para 0 vazio de sua alma. Nas palavras de Rosenfeld e Guinsburg (1978,
p. 52):

A categoria psicolégica do romantismo é o sentimento como o
objetivo interior, que excede a condi¢do de simples estado afetivo: a
intimidade, a espiritualidade e a inspiracdo do infinito, na
interpretacdo tardia de Baudelaire, sentimento do sentimento ou
desejo do desejo, [...] do entusiasmo a melancolia, da nostalgia ao
fervor, da exaltagdo confiante ao desespero- contém o elemento
reflexivo da ilimitacdo, da inquietude e da insatisfacdo permanentes de
toda experiéncia conflitiva aguda, que tende a reproduzir-se
indefinidamente a custa dos antagonismos resol(veis que produzem.

No romance em ascensdao estamos diante de um her6i que problematiza os
aspectos de um “eu” que tenta vincular-se a sociedade, porém, a inadequacao consegue
uma denotacdo importante ja que o personagem se recusa a aceitar o destino. De acordo
com Hauser (1995, p. 624):

A impetuosidade do periodo de Werther, seu candente protesto contra
a ordem social vigente e a moralidade convencional serenaram com o
passar do tempo, mas Goethe permaneceu um inimigo de toda
opressdao e um combatente contra toda injustica que ameacava a
burguesia como comunidade intelectual viva.

Em se tratando da linha de pensamento do romantismo, a consciéncia grupal, ou
autolegitimadora da burguesia alema, ocorreu precedida por diferencas na estrutura de
comportamentos, na vida emocional e aspiracdes decorrentes do periodo pelo qual
atravessava a Alemanha, o que contribuiu para 0 modo como Goethe construiu o
arquetipico de seu herdéi, o seu emocional, a sua sensibilidade e seu desajuste perante a
sociedade e o trabalho. De acordo com Bakhtin (2002, p. 426):
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A entidade épica do homem se desagrega no romance segundo outras
linhas: surge uma divergéncia fundamental entre 0 homem aparente e
0 homem interior ¢, como resultado, leva o aspecto subjetivo do
homem a tornar-se objeto de experiéncia e de representacéo [...].
“Essa desintegracdo da entidade épica (e tragica) do homem no
romance vai de encontro aos prédromos de uma entidade nova e
complexa, um estagio mais elevado da evolug¢do humana”.

Desde o fim da Idade Média, o0 sujeito vem adquirindo uma supremacia na sua
maneira de pensar, procurando desvencilhar-se de conceitos pré-formados aos quais se
encontrava submisso. Com o Renascimento, a base do progresso se instaura no
conhecimento cientifico, nas grandes descobertas dos génios e na rejeicdo da base do
Cristianismo, que impelia o homem para o declinio do questionamento diante dos
acontecimentos presentes no mundo.

O romantismo emana com sua linguagem visceral, em que o0 sujeito ndo aceita as
predestinacdes religiosas. Estamos diante de individuos ativos, capazes de promover
alteragdes necessarias para um “novo mundo”. Esse idilico de poesia e paixdo do
escritor romantico preza pela relagdo arte/literatura, o que é perceptivel tanto
historicamente quanto na literatura, uma vez que esse periodo de inovacdo do romance

vem caracterizado por alguns conflitos que marcaram o seu proprio surgimento:

O horizonte da industrializacdo, o aparecer das massas urbanas em
sentido demograficamente moderno, assinalaram o fim do predominio
cultural das camadas aristocraticas e o aburguesamento das elites.
Simultaneamente, a civilizacdo europeia abandonou aquela referéncia
sistematica aos modelos artisticos e & mitologia da antiguidade, com
que o humanismo renascentista identificara a formacao. A educacéo
espiritual, do homem do ocidente, e a que o neoclassicismo ilustrado
permanecera fiel (MERQUIOR, 1979, p. 49).

Nesse aspecto, temos aqui duas vertentes que se interpdem: de um lado, o Jovem
Werther é talhado pela sociedade que preza pela nobreza dos sentimentos nas
realizacOes artisticas, e por outro, se depara com a insustentabilidade da existéncia
frente a0 mundo marcado pela indeterminacao do sujeito diante dos problemas da alma,
que ainda busca, incansavelmente, o contato com o divino. Em oposicao a essas ideias é
que se constitui a nobreza baseada na artificialidade das relagdes, na vida sedimentada

as formalidades que a tudo refreiam em nome da razéo, trabalho e convengdes, 0 que,
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segundo o her6i romantico de Goethe, sdo relacbes marcadas pela hipocrisia, pela
externalizacdo das divisOes de classes: “E esta miséria enorme, o tédio entre essa gente
torpe que aqui se relne! Essa concorréncia, e o0 modo como ficam atentos, um
procurando obter vantagens sobre o outro; vejo as paixdes mais mesquinhas, mais
miseraveis, sem qualquer pejo!” (GOETHE, 1998, p. 83).

Assim, Goethe, através do romance, da voz ao Jovem Werther, que mesmo
pertencendo a uma familia nobre, contrapde as conveniéncias e ideologias do mundo
burgués. Nesse quesito, 0 personagem expressa o desprezo diante das desigualdades
sociais, frustra-se com as limitacfes de uma vida destinada ao oficio, subordinada a
racionalidade, e enxerga 0 mundo como uma prisdo que ndo proporciona uma liberdade

espiritual:

O que mais me irrita s@o essas nefastas convengdes burguesas. Sei,
melhor do que ninguém, que a diferenca de classes é necesséria, €
guantas vantagens essa mesma diferenca me proporciona; apenas
desejaria que ela ndo se constituisse num obstaculo no meu caminho,
no momento em que ainda poderia usufruir um pouco de alegria, de
uma fagulha de felicidade nesta terra (GOETHE, 1998, p. 83).

Essa consciéncia critica em Werther permite que ele reflita sobre as relacGes e
estruturas, questionando as relages artificiais, que julga ser a causa de seu sofrimento e
angustia. Nesse interim, nosso herdi transita entre a realidade insatisfatéria e suas
projecdes oniricas (escapismo), chegando, por vezes, ao delirio. Nas palavras de
Bakhtin (2002, p. 416): “Neste mundo, inteiramente familiar, o enredo se desenvolve
com uma liberdade fantéastica e excepcional: do céu a terra, da terra ao inferno, do
presente ao passado, do passado ao futuro”.

Dessa maneira, 0s conceitos de tempo, deterioracdo, morte e finitude séo
veiculos agentes de angustia para o ser humano. O autor do romantismo procura
perceber o que acontece com o homem, suas raizes mais profundas (o exterior €
perecivel).

O homem romantico é por sua propria natureza um temente a Deus. O arquétipo
do herdi criado por Goethe, o Jovem Werther, inconformado com sua desdita sorte,
recorre a figura do Divino, em busca de sustentacdo para sua fragilidade, viaja pelo
desconhecido, o universo transcendental da alma humana. “(...) O Pai que n3o conheco,

Pai que outrora preenchia toda a minha alma e agora desvia de mim Sua face, por que
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ndo me chama para junto de Si? N&o prolongue esse siléncio por mais tempo! Seu
siléncio ndo deterd esta alma sedenta” (GOETHE, 2010, p. 121).

SO a tentativa humana de relacdo com o infinito € permanente — registrar o
possivel sentimento de eternidade, tentar tocar nas relacoes ténues do homem entre o ser
e o estar. Assim, Bakhtin (2002) esclarece que o romance esté vinculado a mutabilidade.
N&o se trata apenas da imagem do autor no campo da representagdo, mas da

possibilidade de presentificacdo do mundo e das relacGes entre os seres.

Consideracoes finais

Notamos que 0 romantismo, a0 mesmo tempo em que insurge contra os padrdes
candnicos, constrdi, a partir de certas bases classicas, um texto cuja ordem maior é a
fluidez, o que dificulta a propria tentativa de teorizagdo do romance. E essa consciéncia
plurilingue que vai ser palco para o romance em ascensdo. A destruicdo da distancia
épica, nos dizeres de Bakhtin (2002), atraves do espirito tragico comico, coloca o heroi
num plano em que o espirito ndo mais se conforma, porém, transita os espagos
temporais e, consequentemente, acentua a complexidade do romance e das suas formas
de representacao.

Dessa forma, a partir das reflexes em Bakhtin (2002), percebemos que o
personagem do romance em andlise ndo apresenta tracos bem definidos, uma vez que
detém caracteristicas tanto positivas quanto negativas, responsaveis por moldar seu
carater no decorrer da narrativa, esta, ndo mais ciclica e mitica. Se outrora o her6i da
epopeia comunicava 0s sentimentos mais elevados, representando a nacdo e
canonizando a vida através das lendas e dos grandes cavaleiros, a grandeza do heréi
romanesco consiste exatamente na sua familiarizacdo ou recusa do mundo, o que
acentua seu carater tragico, j& que ndo compactua ideologicamente com a vida

apresentada.
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THE HERO IN OS SOFRIMENTOS DO JOVEM WERTHER: AN
ANALYSIS IN THE LIGHT OF BAKHTIN’S REFLECTIONS

ABSTRACT

This paper discusses the changes that took place in Os sofrimentos do jovem Werther (1974), by
Johann Wolfgang von Goethe, from Bakhtinian reflections, among them, the constant changing
in the hero from the novelistic narrative, opposed to the epic hero. In the changing of a culture
previously characterized by orality, Bakhtin (2002), in Epos e romance, presents facets of the
novel as a polymorphous genre and on rising. Thus, we discuss aspects of structural and social
formation of the novel linked to the book under consideration, set in the eighteenth-century
Germany. We also use theoretical contributions from Hauser (1995), Ginsburg (1978), and
Korfmann (2012).
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