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RESUMO

O artigo tem como proposta analisar os dialogos entre literatura e historia a partir do novo
romance historico. A analise serd abordada a partir da perspectiva de tedricos como Seymour
Menton (1993), Lukasz Grutzmacher (2006) e Hayden White (1994), destacando, em especial, 0
p6s-modernismo e a metaficcdo historiografica proposta por Linda Hutcheon (1991). Por fim,
retine reflexGes em torno da obra ficcional Imperatriz no fim do mundo de Ivanir Calado (1992),
que ao questionar o discurso histérico demonstra que novas formas de releitura ou
reapresentacdo do passado sdo possiveis.
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Introducéo

Desde a antiguidade as relacGes existentes entre literatura e histéria sdo
discutidas. Aristoteles foi um dos precursores ao tratar dessa questdo, afirmando que o
ponto em comum entre 0 poeta e o historiador era narrar fatos, porém eles se
diferenciavam quanto a forma de narrar. O poeta levava em consideracdo a
verossimilhanca contava “o que poderia ter acontecido”, enquanto o historiador
preocupava-se com a verdade, porque “escreve sobre o que aconteceu”. Essa relacdo ¢
retomada até os dias atuais e permanece irresoluta, pois as duas artes envolvem questfes
mais complexas e abrangentes.

E a partir do século XX que aparecem novas mudancas no ambito literario e
histérico, o que permitiu outros estudos na relacdo entre essas duas areas,
redimensionou o paradigma do romance histérico tradicional e ampliou as
possibilidades do uso do fato histérico.

O surgimento do novo romance historico, no estudo das narrativas latino-
americanas, admite a utilizagio do fato histérico sem o compromisso de reproduzi-lo

fielmente, dando maior autonomia na criagdo da obra. O pds-modernismo reinsere 0s
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contextos histdéricos e problematiza toda a nocdo de conhecimento do passado,
manifestado pela metaficcdo historiogréfica. A metaficcdo historiografica trata de
incorporar o discurso historico a ficcdo, no intuito de criticar a historia oficial e, com
isso, possibilita uma releitura do passado, para isso, utiliza a auto-reflexdo como forma
de questionar a verdade histérica.

A seguir, o estudo apresenta a discussdo de tedricos do novo romance histérico e
questdes relacionadas ao pos-modernismo e a metaficcdo historiografica para verificar
as modificaces ocorridas na relacdo entre literatura e histéria. Apos, traz a reflexdo da
obra ficcional de Ivanir Calado (1992), Imperatriz no fim do mundo, que permite
demonstrar esse didlogo constante entre as duas areas perceptivel nos romances

histéricos contemporaneos.

O novo romance histérico e a metaficcdo historiografica

Para se verificar tais mudancas ocorridas, é interessante destacar Menton (1993)
que propde 0 novo romance historico e que ndo se configura como uma oposi¢ao ao
romance historico tradicional, mas uma ruptura, o “novo”, nesse caso, refere-se a outro
periodo cronoldgico, a um novo contexto historico. O autor elege algumas
caracteristicas que permitem distinguir o romance histdrico tradicional e o novo
romance histdrico, sdo elas: a impossibilidade de se conhecer a verdade historica ou a
realidade passada, além do carater ciclico da histdria e, paradoxalmente, apresenta
também um caréater imprevisivel que faz com que 0s acontecimentos mais inesperados e
absurdos possam acontecer, a distor¢do consciente da histéria mediante omisses,
exageros e anacronismos, a ficcionalizacdo de personagens historicos, a metafic¢do ou
comentarios do narrador sobre o processo de criacdo, a intertextualidade, conceitos
bakhtianos do dialogismo, a carnavalizacdo, a parddia e a heteroglassia.

O autor salienta que ndo é necessaria a presenca das seis caracteristicas em uma
obra para ser considerada como novo romance histérico. Com isso, ele amplia a
possibilidade para determina-lo. Embora, na maioria das obras, seja possivel verificar a
distingdo entre romance historico e novo romance historico, em alguns casos, essa

determinacéo torna-se discutivel.
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Grutzmacher (2006) vai problematizar a definicdo de novo romance histérico,
em especial, do termo “novo” proposto por Menton (1993). O autor afirma que, muitas
vezes, é dificil delimitar a obra como novo romance histérico ou romance historico
tradicional, pois hd uma fronteira ténue entre as duas e as caracteristicas apontadas por
Menton (1993) néo séo suficientes para determinar essa distin¢céo.

Ainsa apud Grutzmacher (2006), no seu estudo sobre a narrativa latino-
americana, analisa as mudancas em todo o género do romance historico, sem fazer
distingdo entre o romance histérico tradicional e o novo romance histérico. O autor
utiliza a expressdo “novo romance histérico” para designar obras escritas a partir do
final dos anos 70 e adota como critério o carater parddico, em maior ou menor escala,
para definir o romance historico recente. Ele também observa duas tendéncias opostas
nessa narrativa contemporanea: por um lado, ha textos que tentam reconstruir o passado
e outros que o desconstrdi, uns se baseiam nas fontes historiograficas disponiveis,
outros surgem da imaginacao de seus autores.

De acordo com Sklodowska apud Grutzmacher (2006), essa “bifurca¢do” do
novo romance historico diz respeito as forcas centripeta e centrifuga. Salientando essa
diferenca, a autora afirma que a forca centripeta corresponde a versdao oficial do
discurso historiogréfico, faz a construgdo de uma versdo fidedigna e coerente do
passado, seguindo o que julga a convencdo. Ja a forca centrifuga é aquela que questiona
a veracidade do discurso, pde em davida o carater de representacao fiel da realidade e
tende a desconstruir o passado historico.

Dessa forma, Grutzmacher (2006) afirma que, ao invés de dividir os romances
historicos em tradicionais e novos, seria mais adequado localizar os textos entre esses
dois polos. O modelo tradicional seguiria pela forca centripeta, direcionando das
extremidades para o centro, enquanto a narrativa pés-moderna tenderia a seguir a forca
centrifuga cuja direcdo parte do centro para as margens, porém para aprofundar o estudo
h& necessidade de situar os romances em um contexto mais amplo.

Com o pés-moderno, a histéria é retomada e problematizada, o texto literario
apropria-se do passado e, dessa forma, é possivel Ihe dar um novo sentido, também
representado pela metaficcdo historiografica proposta por Hutcheon (1991). A ficcdo
desestabiliza o conhecimento histérico e o acesso ao passado, compreendendo que ele

sO pode ser recuperado através de um construto linguistico.
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Hutcheon (1991) ao propor a anélise da metaficcdo historiografica destaca que

tanto a historia quanto a ficcéo:

[...] obtém suas forcas a partir da verossimilhanca, mais do que a partir
de qualquer verdade objetiva; as duas sao identificadas como
construtos linguisticos, altamente convencionalizadas em suas formas
narrativas, e nada transparentes em termos de linguagem ou de
estrutura; e parecem ser igualmente intertextuais, desenvolvendo 0s
textos do passado com sua propria textualidade complexa.
(HUTCHEON, 1991, p. 141).

A metafic¢do historiografica rejeita “a visdo de que apenas a historia tem uma
pretensdo a verdade” (HUTCHEON, 1991, p. 127), pois se torna impossivel recuperar o
passado, somente pelo registro textual e isso, consequentemente, leva a constituigéo de
“verdades” e ndo mais uma unica “verdade” da historia.

E importante ressaltar que a ficcdo ao utilizar fatos historicos ndo perde o seu
carater ficcional. Ao incorpora-los, ela “revisita” a histdria atribuindo outros sentidos.
Desse modo, a histéria se aproxima da ficgdo, porque ambas sdo representadas pela
escrita, ja que o passado s pode ser acessado textualmente.

Compreende-se que a historia tem como referente o real, enquanto que a ficcao
ndo. O compromisso da historia é registrar e dar um sentido aos acontecimentos “reais”,
porém nao ha como se pensar na realidade em si, sem levar em consideracdo que ela é
uma construcédo discursiva. Como retoma a autora, “ndo podemos conhecer o passado, a
ndo ser por meio de seus textos: seus documentos, suas evidéncias, até seus relatos de
testemunhas oculares séo textos” (HUTCHEON, 1991, p. 34).

Bastos (2007, p. 45) reforga 0 mesmo carater ao afirmar que € a ficgdo historica
que “flexibiliza a idéia de que o registro historico seja o lugar inico da verdade, pois
coloca em evidéncia a impossibilidade do discurso verbal ser cientificamente objetivo,
neutro e incontestavel.” Nesse sentido, o discurso historiografico “ndo deve expressar
toda e qualquer versdao”, mas aceitar que o acesso ao passado sé pode ser recuperado
discursivamente.

Seguindo essa mesma linha, White (1994, p. 98) vai mais além na aproximacao
de historia e literatura, ao afirmar que as narrativas histéricas sdo também ficgdes
verbais formada de contetdos “inventados quanto descobertos”. Collingwood apud

White (1994), afirma que o registro histérico € algo incompleto e os historiadores
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devem utilizar a “imaginacdo construtiva”, buscando dados capazes de formular 0
sentido da forma narrativa. Percebe-se que os acontecimentos historicos sdo apenas
elementos que precisam ser colocados em narracdo para se desenvolver uma historia e,
apos, usa a estrutura de enredo mais adequada ao que esta propondo.

O historiador tem o compromisso com os fatos, porém deve respeitar o
conhecimento prévio do leitor. Ele tem a funcdo de organizar os eventos, selecionar e
eleger conforme sua ordem de importancia. Dessa forma, compreende-se que a
imparcialidade do historiador torna-se dificil de ser obtida, uma vez que a escrita
envolve a sua percepcdo e, também, a sua Vvisdo presente para reconstituir um fato
passado, conforme orienta Hutcheon (1991).

Prosseguindo a analise, Hutcheon (1991) afirma também que a metaficcdo
historiografica se caracteriza por romances “que, a0 mesmo tempo, Sa0 intensamente
auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de
acontecimentos e personagens histéricos” (Hutcheon, 1991, p. 21).

A metaficcdo historiografica, diferentemente dos romances historicos
tradicionais, ndo pretende mostrar a verdade factual, mas apresentar outras possiveis
interpretacdes do passado na narrativa. A ficcdo histdrica, ao acessar o passado, tenta
preencher lacunas deixadas pela histéria. Desse modo, 0s romances pds-modernos vao
ser mais passiveis a esse dialogo com a histéria, permitindo outras releituras e
reapresentacdes e possibilitando questionar e levantar reflexdes sobre a propria escrita
da historia.

E interessante destacar que enquanto no romance historico tradicional as
personagens tém o objetivo de legitimar o mundo ficcional, na metaficcdo histdrica as
personagens sdo ditas “ex-céntricas”, pessoas que fogem aos padrdes e desestabilizam
0s comportamentos pré-estabelecidos e, na maioria das vezes, situam-se a margem e
excluidas da reflexdo historica.

Quanto a intertextualidade pés-moderna, Hutcheon (1991, p. 157) esclarece que
¢ uma “manifestagdo formal de um desejo de reduzir a distancia” e destaca que uma das
formas pos-moderna de incorporacdo do passado textualizado é a parddia que possui
entre as suas funcbes “reforcar tematica e formalmente a mensagem do texto” ou
criticar de forma irdnica “quaisquer pretensdes de autoridade ou legitimidade tomadas

por empréstimo”.
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Segundo Hutcheon (1991, p. 169), muitas obras utilizam na parddia tanto para
recuperar a histéria e a memoria, quanto para por em davida “a autoridade de qualquer
ato de escrita por meio da localizacdo dos discursos da histéria e da ficcdo dentro de
uma rede intertextual em continua expansdo que ridiculariza qualquer nogédo de origem
Unica ou de simples causalidade”.

Em outro estudo, Hutcheon (1985) explica que a parddia € uma repeticdo com
diferenca, em que ha implicito um distanciamento critico entre o texto a ser parodiado e
a nova obra que o incorpora, distancia essa, geralmente, assinalada pela ironia. Outro
argumento também exposto pela autora € que a ironia da parddia ndo provéem do humor
em particular, mas do grau de empenhamento do leitor no meio intertextual entre
“cumplicidade e distanciamento” (HUTCHEON, 1985, p. 48).

Memadrias de uma imperatriz

A obra Imperatriz no fim do mundo é narrada em primeira pessoa por Amélia de
Leuchtemberg, apds cento e vinte anos da sua morte. Amélia, segunda esposa de D.
Pedro I, relata a sua trajetéria, desde a chegada ao Brasil em 1829, com 17 anos, até a
sua morte em 1873, passando pela abdicacdo do imperador, o exilio na Franga e pelo
conflito na sucessdo do trono em Portugal.

A obra é dividida em quatro partes referente a cores, como um efeito degradé, e
cada divisdo parece estar se referindo a passagem do tempo da propria protagonista,
bem como seus desejos e anseios. A primeira parte é branco e rosa, cores suaves que
representam a pureza, remetendo a inocéncia da juventude. A segunda, rosa e rubro, que
indica a passagem para a vida adulta marcada pelo casamento, amor, sexualidade,
ilusdes, fantasias e demonstra sentimentos mais intensos. A terceira parte, rubro e cinza,
retrata o contato com a decep¢do, a visao menos idealizada da vida, a série de embates
com a morte, a perda de seu marido, de seu irméo, de sua filha e, por fim, a sua propria
morte. A quarta parte, todas as cores ou cor nenhuma, demonstra o sentimento de
leveza, de liberdade e a possibilidade de nascer novamente e repetir o ciclo.

Percebe-se logo pela epigrafe do historiador grego Tulcidides o que reserva a
obra. Tulcidides, autor da Guerra do Peloponeso, preocupava-se com a veracidade dos

fatos e sua escrita privilegiava o cardter metddico e detalhista. Ao afirmar que “a
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historia € tudo aquilo que se escreve”, vai ao encontro do que propde a metaficcdo
historiogréafica que questiona a veracidade dos fatos historicos, pois tudo é relativo,
visto que nenhuma verdade historica € absoluta, porém como a frase ndo especifica qual
historia, pode se referir a qualquer historia. Além disso, ao introduzir uma obra ficcional
adquire um novo sentido, sendo possivel compreender que tudo o que se escreve é
considerado histdria, independente se ela seja real ou imaginacéo.

Partindo para uma reflexdo mais teorica, pode-se verificar que a obra Imperatriz
no fim do mundo de Ivanir Calado é permeada pela metafic¢do historiografica. Segundo
Hutcheon (1991), a metaficcdo historiogréfica, ao se apropriar de um fato e/ou
personalidade histdrica, problematiza a visdo historica e questiona a existéncia de uma
verdade Unica. Ao desconstruir essa idéia de “verdade absoluta”, a obra de Calado
(1992) contribui para por em crise a historia.

O material historico, ao ser inserido na ficcdo e ao alcancar a dimensdo de
metafic¢do historiografica, serve como representacdo do passado, 0 que permite que a
historia seja questionada e sejam possiveis outras interpretacdes. Ao mesmo tempo, a
ficcdo resgata os registros histéricos e possibilita a releitura critica do passado.

Em Imperatriz no fim do mundo, através da auto-reflexdo, a narradora pGe em
duvida as diferentes versdes historicas que relatam a sua vida. Na tentativa de ndo se
esquecer quem foi e, de certa forma, continuar existindo, a narradora ja morta, Amélia
de Leutchemberg, escreve seu caderno de memorias.

Em alguns momentos, faz comentarios quanto a dificuldade de escrever suas
memorias, pois 0s registros sdo escassos € as lembrangas sdo volateis. Isso propicia que

acontecimentos inventados ndo condigam com a época descrita:

A maioria das coisas que venho escrevendo até agora, claro, sdo o
resultado de escarafunchar livros e documentos. Sdo fatos antigos, e
0s poucos fiapos de memoria que se entretecem a esses relatos alheios
raramente bastam para me fazer sentir como a personagem central
desta peca que ainda ndo encontrou seu estilo. [...] Mas faltam
acontecimentos reais para preencher as lacunas deixadas pelos
historiadores, e as lembrancas que as vezes invento nem sempre se
ajustam ao que seria mais provavel de acontecer naquela época e
naquelas circunstancias (CALADO, 1992, p. 39).

Em outra situacdo, ela questiona as diferentes versdes dos acontecimentos

histéricos e demonstra a dificuldade que algum estudioso mais objetivo teria quanto a
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forma fidedigna de retratar a histéria. Ela ainda afirma que ndo quer inventar eventos a
partir do nada e, para isso, recorre aos documentos escritos, porém com a possibilidade
de escolher qual versdo Ihe convém. A situacdo de ja estar morta contribui para que ela

tenha autonomia para narrar os fatos conforme Ihe agrada:

Tanto que, para escrever estas anotac@es, fico as vezes completamente
perdida. A ordem dos acontecimentos, até os mais triviais, varia de
fonte para fonte (se eu, que vivi a época — mesmo tendo esquecido e
precisando reinventar quase tudo — fico completamente confusa,
imagino a dificuldade com que ird se deparar um estudioso sério,
interessado na absoluta fidelidade as datas, aos eventos e as suas
motivaces). [...] Posso me dar ao luxo de escolher a versdo que mais
me agrade, posso optar pelo mito ao invés do fato, posso escolher
fatos que tenham cara de mito. Apesar disso ndo quero inventar a
partir do nada: tudo que anoto precisa de alguma base documental, ou
pelo menos literéria [...] (CALADO, 1992, p. 105).

Cabe salientar, de acordo com Hutcheon (1991), que a metaficgédo
historiografica ao questionar as referéncias passadas, dd voz aos “ex-céntricos”,
personagens que se mantém a margem da historia, isto é, relegados a segundo plano.
Como exemplo disso, tem-se Amélia Leutchemberg, segunda esposa de D. Pedro I,
como protagonista da obra Imperatriz no fim do mundo. Tal fato pode ser evidenciado

pela pouca relevancia histdrica destinada a sua figura:

Todo o trecho que se segue, referente a abdicacdo, é bastante
documentado. Mas, para mim, existe uma dificuldade especial. Mais
uma vez compare¢o nos livros como uma figura apagada ou até
mesmo inexistente. [...] (CALADO, 1992, p. 129).

Além disso, a narradora faz comentarios sobre as contradi¢fes existentes entre
as fontes historicas. Estes fragmentos explicitam que ndo ha verdade absoluta e, ao se
contestar a historia, o passado torna-se também questionavel. Para a metaficcdo
historiogréfica a verdade é vista com pluralidade e cada narrativa dos acontecimentos é
apenas uma leitura possivel. Nesse caso, para a personagem 0 que importa Sdo as

evidéncias que constatem sua existéncia e contribuam para o seu ndo esquecimento:

A partir dai h4 uma divergéncia fundamental entre as duas principais
fontes que me retratam nesse periodo. Uma diz que depois de um ano
em Munique voltei a Lisboa, ‘onde se fazia mister minha
presenca’(por qué? para qué?). outra diz que continuei na Baviera.
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Paro diante do caderno, incapaz de tomar uma decisdo. Sei que nédo
adianta apelar para a memoria: esse é um periodo sem acontecimentos
muito marcantes, e a prépria confusdo entre milhares de leituras e
milhares de lembrancas, ao invés de me ajudar a escolher uma verséo,
tende a criar outras, que me confundem cada vez mais (CALADO,
1992, p. 207).

Em outra passagem questiona as fontes que falam de sua filha, revelando

novamente esse carater contraditério:

Mais uma vez as fontes sdo absolutamente contraditérias. Uma diz
que minha filha sempre fora absolutamente saudavel, que até entdo
jamais apresentara qualquer tendéncia a adoecer. Outra diz que, apesar
de exuberante, bela e graciosa, tinha um temperamento doentio e
fragil (CALADO, 1992, p. 211).

E interessante observar que ao final do livro o autor disponibiliza os nomes de
trés obras que foram fundamentais para a reconstrucdo da vida da imperatriz. Como as
biografas Maria Junqueira Schmidt e Lygia Lemos Torres que escreveram sobre
Amélia, bem como a obra A vida de D. Pedro | de Octavio Tarquinio de Souza que
auxiliou na compreensdo do primeiro império e da situacdo de Portugal durante esse
periodo. Nota-se também pelas referéncias que o autor utilizou também outras obras
historicas para a criagdo da narrativa.

Desse modo, pode-se supor que os problemas abordados pela narradora como,
por exemplo, contradicdes e ambiguidades foram, possivelmente, 0s mesmos
encontrados pelo autor ao consultar diferentes fontes sobre a historia oficial para a
construcdo da obra. Na narrativa percebe-se que em nenhum momento a personagem se
distancia daquilo que poderia ser verdade, nem deixa de levar em consideracdo o
conhecimento prévio do leitor. E, no momento em que sua lembranca nédo é suficiente,
recorre a provas documentais ou literarias para prosseguir a escrita de seu caderno de
memorias.

Calado (1992) utiliza o caréater fantastico ao introduzir na obra a figura da morte.
A personificagdo da morte e suas transformacoes que, varias vezes, ronda a protagonista
durante a narrativa e, a cada nova apari¢ao para levar um ente querido, a morte parece

mais mutilada, como se representasse o sofrimento de Amélia. Mesmo na luta
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constante, percebe que ndao h& como vencé-la, por isso, com 0 passar 0 tempo,
conforma-se e aceita que a Unica verdade que possui € a da morte.
E pertinente destacar a autora Tania Pellegrini (2002) que evidencia as

caracteristicas do romance historico contemporaneo brasileiro:

O romance histérico contemporaneo brasileiro (assim como o «novo
romance historico» internacional) tem uma atitude bem diferente: ele
reinterpreta o fato historico, lancando mao de uma série de
artimanhas ficcionais, que vao desde a ambiglidade até a presenca do
fantéstico, inventando situacdes, deformando fatos, fazendo conviver
personagens reais e ficticias, subvertendo as categorias de tempo e
espaco, usando meias-tintas, subtextos e intertextos - recursos da
ficcdo e ndo da historia - trabalhando, enfim, ndo no nivel do que foi,
mas no daquilo que poderia ter sido (PELLEGRINI, 2002, p. 12).

Pellegrini (2002) faz questio de frisar que certos procedimentos séo da ficgéo e
ndo da historia, levando a compreensdo de que a histdria quando utiliza meias-tentas,
subtextos e intertextos emprega recursos da literatura na sua construcdo, remetendo,
dessa forma, a White (1994, p. 98) ao afirmar que as narrativas histéricas sdo “ficcdes
verbais” e cujas “formas tém mais em comum com a literatura do que com as ciéncias”.

Pode-se compreender que a aproximacao entre a metaficcdo historiografica e o
novo romance historico se deve pela utilizacdo do discurso da histéria, sem se preocupar
com a sua veracidade. Assim como a narrativa permite fazer uma reflexdo mais
aprofundada entre histéria e ficcdo pela metaficcdo historiografica, ela também
apresenta caracteristicas do novo romance histérico. Dentre as caracteristicas propostas
por Menton (1993) estdo: a impossibilidade de conhecer o passado, a metaficcdo ou
comentarios do narrador sobre o processo de criacdo, a ficcionalizacdo de personagens
historicos e a intertextualidade que ja foram abordadas anteriormente.

Ja o caréter ciclico da historia pode ser observado, por exemplo, nas palavras de
Amélia ao introduzir a narrativa “O pior de estar morta nfo é ser esquecida. E esquecer.
Perder mesmo os farrapos de memorias que me mantém como estrutura relativamente
coesa cento e vinte anos depois de ter morrido.” (CALADO, 1992, p. 7) e ao encerra-la
“Q pior de ter passado pela morte ndo é ser esquecida. E esquecer. Perder até mesmo 0s
minimos farrapos de memaoria que me mantém mais ou menos coesa cento e vinte anos
depois de ter morrido. Preservando a davida” (CALADO, 1992, p. 243). No inicio,

percebe-se que ha esperanga de reconstruir suas memorias e, no fim, a decepg¢éo por néo
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ter conseguido. A pontuagdo ndo aparece na Ultima frase, talvez propositalmente, o que
evidencia essa dinamica de continuidade.

A distorcdo da histéria mediante anacronismo pode ser verificada, por exemplo,
quando a narradora fala “[...] a personifica¢do da morte pode ter surgido em minhas
memorias como um virus de computador, embaralhando fatos e fantasias e terminando
por fazer parte integrante de minha programagdo” (CALADO, 1992, p. 97). O
anacronismo apresentado € como a narradora teria conhecimento de um computador, ja
gue na sua época ainda ndo existia.

Também se pode situar a obra em questdo, conforme Griizmacher (2006), como
uma forca centrifuga, visto que o discurso histérico € questionado inimeras vezes,

desacreditando que ele seja uma reconstrucao fidedigna do passado.

Memobria e escrita da historia

A obra Imperatriz no fim do mundo apresenta, desde o paratexto, “memorias
dubias” a relacdo de ddvida que é despertada quando se trata da narrativa de memadrias.
Quando sdo utilizadas as memorias percebe que se trata de uma narrativa subjetiva em
que o individuo conta a historia da sua vida ou relata experiéncias vividas. Além disso,
a escrita de memorias pressupde distanciamento temporal em relagdo aos
acontecimentos para que se consiga narrar os fatos.

Lejeune apud Remédios (1997) expressa que na autobiografia ou no romance
autobiografico nem sempre a afirmacdo da identidade é indicador seguro da
autenticidade do narrado, nem sempre a subtitulacdo (autobiografia ou romance) é
confiavel ou o fato de que a autobiografia seja a reconstituicao veridica de uma vida ou
verdadeira histéria de uma personalidade, pois a narrativa pode dar maior énfase
somente ao que se quer revelar ou apresentar o que mais lhe convém. Tal situacdo pode

ser verificada conforme relata a teérica Maria Lucia Aragdo (1992):

Quando lemos uma histéria de vida, devemos estar sempre
conscientes de que 0 autor nos conta apenas uma parte de sua historia,
gue escolhe os fatos de maneira a nos apresentar uma certa imagem
elaborada de si. O confronto entre o passado de um individuo e sua
verbalizacdo, a busca da diferenca entre o que o narrador diz que fez
ou sentiu e o que ele realmente realizou est4 no centro da probleméatica
deste tipo de escritura (ARAGAO, 1992, p. 4).
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Se numa obra memoralista autobiografica a histéria de vida pode ndo condizer a
realidade, nas memdrias ficcionais essa possibilidade se expande ainda mais, visto que
ndo h& preocupacdo com a verdade e o autor tem liberdade para inventar conforme sua
imaginacgdo. Isso acaba demonstrando que as memdrias literarias, geralmente, néo
conseguem dar conta da construcdo fidedigna do passado, porém, conforme Aragdo
(1992), para o critico literario a veracidade do que é narrado ndo interessa, mas sim
como ocorreu essa passagem e de que modo foi construido o discurso, pois toda
memoria é representacdo e, quando narrada, é transferida para outro universo que tem
caracteristicas proprias.

Segundo Aragdo (1992), é no seculo XVIII que nasce o romance memoralistico
como obra de ficcdo e, posteriormente, o termo memorias vai sendo substituido por
“autobiografia”, entretanto essa delimitacdo ainda é dificil de ser estabelecida. Na
autobiografia, seguindo a proposta de Lejeune apud Remédios (1997), tém-se o que se
estabelece de “pacto autobiografico” em que ha uma identificag@o entre autor, narrador
e personagem. A utilizagdo do ‘pacto autobiografico’ é justificada na tentativa de
estabelecer limites entre os modos discursivos ficticios e factuais. Como na obra
ficcional Imperatriz no fim do mundo o autor difere da voz narrativa entdo se tém o
“pacto romanesco”, nesse caso, as memdrias séo simuladas, forjadas pelo proprio autor.

Aragdo (1992, p. 10) define “escreve-se um livro de memorias para se impedir
que o tempo apague uma vida” ou na tentativa de recompor sua histéria, para melhor
compreendé-la e compreender a si proprio, bem como o seu passado. E um dialogo
constante entre passado e presente na busca de significaces ou na compreensao dos
fatos passados, ou, pelo vies mais poético, “faz uma segunda leitura do tempo vivido
ou...perdido” (ARAGAO, 1992, p. 3). E exatamente o que pretende a narradora da obra,
escrever suas memdrias para que ndo seja esquecida e, a0 mesmo tempo, ndo se
esquecer de quem foi, como ela propria descreve na narrativa “sei que a inica coisa que
me separa da morte verdadeira, da morte definitiva, sdo as memorias” (CALADO, 1992,
p. 7).

A obra em questéo utiliza a narrativa memoralista e recorre a documentos, livros
e registros oficiais, ndo na tentativa de registrar ou persuadir o leitor sobre a verdade do

que estd sendo contato, mas para auxilia-la na reconstituicdo de suas lembrancas. O
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passado e presente sdo intercalados, o tempo narrado é o passado que segue uma

cronologia e 0 tempo da narracdo é o presente, a narradora ap6s cento e vinte anos de

sua morte conta o seu passado na forma de memorias, conforme ela explica:

[...] O caderno é a expressdo material — para mim — de minhas
memorias. Nele vou escrevendo; nele - as vezes — vou-me
transformando. E mais facil guardar memorias escritas. Gracas a ele
talvez eu seja a Unica morta a continuar existindo depois de cento e
vinte anos. E cheio de lacunas, apesar da tentativa de manter uma
ordem cronoldgica. Muitas coisas sdao minhas, sdo lembrancas
verdadeiras, mas eu seria incapaz de dizer quais. Outras sdo
construidas a partir de documentos, dos bidgrafos, dos livros de
historia, e por sua veracidade ndo tenho condi¢cBes de responder.
Outras, ainda, sdo impressdes, sdo o trabalho da imaginacdo tentando
fundir as lembrangas aos textos (CALADO, 1992, p. 9-10).

O romance utiliza uma personagem secundéria da histéria como sendo principal,

ou seja, 0s principais nomes e acontecimentos histéricos servem de pano de fundo. Séo

levantadas hipoteses e reflexdes acerca do que € contado pelos historiadores e bidgrafos,

identifica-se a problematizacdo das fontes com a imprecisdo de dados e datas e a

impossibilidade da existéncia de neutralidade no que é narrado:

E 6bvio que ndo me lembro de toda essa quantidade de detalhes, de
datas, de nomes, e que existem muitos outros a justificar a ferocidade
da guerra — que neste resumo apressado mais parece as marcagdes
rigidas de um espetaculo teatral. Chego mesmo a me perguntar de que
adianta pular de um livro a outro, anotando, comparando versdes: em
que isso é fundamental & minha continuidade? (CALADO, 1992, p.
169).

Mesmo que a historia se preocupe com factual, 0 registro se da através da escrita de

qguem relata, influenciando na interpretacdo e no modo como sdo registrados os fatos,

enguanto que a ficcdo passa pela imaginacdo e criatividade do autor, sendo a verdade

irrelevante:

A literatura ndo é um discurso que possa ou deva ser falso (...) é um
discurso que, precisamente, ndo pode ser submetido ao teste da
verdade; ela ndo é verdadeira nem falsa, e ndo faz sentido levantar
essa questdo: € isso que define seu proprio status de “fic¢do”
(TODOROQV, 19814, 18, apud HUTCHEON, 1991, p. 146).
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Verifica-se ainda que o distanciamento, comum a escrita de memadrias, torna-se
mais complicado, uma vez que para a narradora € mais dificil ainda refletir sobre o que

é relatado pelos historiadores e biografos:

[...] E por isso caco, busco, pesquiso, leio, olho e reolho litografias
amareladas em sal@es lugubres de antigas bibliotecas, penetro entre as
paginas sempre fechadas de volumes empoeirados. E volto as vezes
sabendo menos, mais confusa. Um autor diz que nasci em Roma,
outro em Munique, outro ainda em Mildo. Entdo deixo a certeza de
lado e fico sendo a possibilidade de ter nascido em trés lugares
diferentes. As biografias dizem sempre muito mais dos autores que
dos biografados. Sao parciais. Os documentos ‘auténticos’ tém apenas
uma autenticidade voltada para interesses momentaneos (CALADO,
1992, p. 7).

E possivel destacar, também, que a obra Imperatriz no fim do mundo apresenta
uma narradora ndo-confiavel, pois ndo tem certeza do que narra, questiona os fatos a
todo o momento, é influenciada por varias contradi¢bes expressas pelos historiadores
que retratam a época, e isso se deve, conforme Hutcheon (1991, p.156), “a insercao
problematizada da subjetividade na historia.” 1sso também a exime da responsabilidade
historica dos fatos, dando maior liberdade para criacdo ou exposi¢édo dos eventos.

A incerteza da narradora sobre si mesma, sobre a sua prépria histéria, esta ligada
a incerteza que todos tém de acessar o passado. A narradora demonstra que toda
narrativa parte de algum sujeito e é parcial e subjetiva, 0 mesmo acontece com a
historia, que s6 pode ser acessada por meio de documentos.

Em suma, as memdrias e 0os documentos fazem parte dos vestigios que permitem
a escrita da histdria, entretanto, esses vestigios do passado séo insuficientes e incertos.
Se a narradora ndo tem certeza sequer de sua propria biografia, a escrita da histdria fica
marcada como uma tarefa duvidosa.

E exatamente isso que acontece na obra, Amélia, uma figura praticamente
apagada da historia, surge humanizada na ficgdo para tentar preencher as lacunas
deixadas na historia e escrever a sua propria histéria, embora, muitas vezes, ela ndo
tenha certeza do que esta relatando, consegue tornar evidente que a historia e a fic¢éo
“obtém suas forcas a partir da verossimilhanga, mais do que a partir de qualquer

verdade objetiva.” (Hutcheon, 1991, p.141).
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Considerac0es finais

A narrativa Imperatriz no fim do mundo pode ser explorada sob diversas oticas
do romance historico contemporaneo, segundo a perspectiva de Menton (1993), como
novo romance historico, de acordo com Grutzmacher (2006), orientado pela forca
centrifuga e, além disso, também pode ser estudada pela metaficcdo historiografica
proposta por Hutcheon (1991) a medida que traz a reflexd@o sobre a fic¢do e a historia.

A obra de Calado (1992), ao trazer para a ficcdo a figura de Amélia de
Leuchtemberg, uma personagem apagada da historia, que tenta por meio da escrita de
um caderno de memdrias nao ser esquecida e ndo esquecer de si mesma, problematiza a
questdo entre historia e ficgdo.

Ela percorre bibliotecas e recorre a documentos e registros histéricos para
auxilia-la na tarefa de reconstruir a propria histdria, desse modo, observa-se na obra que
as lembrangas e a histdria estdo intimamente relacionadas. O carater ambiguo das
memorias da narradora revela-se como resultado de uma histéria com lacunas e de
visdes parciais que possibilita que sejam levantadas dividas que permeiam toda a
narrativa.

Percebe-se que essas duvidas referem-se a veracidade do discurso historico que é
questionado a todo instante. Ndo h& nenhuma afirmacdo absoluta e, vérias vezes, as
diferentes versfes sao expostas e comparadas, evidenciando justamente o que propde a
metaficcdo historiografica, que ndo existe uma Unica verdade historica, mas sim a
relatividade e a pluralidade.

A medida que a verdade historica torna-se questionavel é possivel se ter outras
possiveis leituras e interpretacdes do passado. E toda a obra se configura dessa forma, o
“real” e a imaginacdo, o presente e o passado sendo intercalados, que criam situacdes
possiveis ou contraditdrias, fatos nem sempre “verdadeiros” que colaboram para a
reconstrucdo desse passado materializado pelas memorias da narradora e ficcionalizado

em Imperatriz no fim do mundo (1992).
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IMPERATRIZ NO FIM DO MUNDO: MEMORY AND WRITING OF HISTORY

ABSTRACT

This article aims to analyze the dialogue between literature and history from the new historical
novel. The analysis will be approached from the theoretical perspective as Seymour Menton
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(1993), Lukasz Grutzmacher (2006) and Hayden White (1994), highlighting in particular the
post-modernism and metafiction historiographical proposal by Linda Hutcheon (1991). Finally,
gathers reflections around the fictional work Imperatriz no fim do mundo of Ivanir Calado
(1992), by questioning the historical speech shows that new ways of rereading or restatement of
the past are possible.

Keywords: literature, history, new historical novel, historiographical metafiction.
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