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RESUMO

Este trabalho apresenta as principais transformacdes da literatura dramética ocidental por meio
de um panorama diacrénico do teatro como género literario de longa historia cultural. A
pesquisa bibliogréfica foi estruturada a partir dos principais teéricos do teatro como Rosenfeld
(1977, 2010), Magaldi (2001), Roubine (2003) e Szondi (2001) a fim de fornecer a trajetdria
tedrica e poética da producdo artistica teatral com destague para as mudancas conceituais desde
0 teatro classico até o teatro moderno.
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Introducéo

Dentre as producdes artisticas modernas, o teatro possui uma dupla acepcao que
amplia o campo de alcance de suas obras, visto que o teatro pode ser entendido como
um ato de escrita e também como uma representacdo. Embora muitas producgdes
teatrais tornaram-se famosas apenas através de grandes encenacdes, o texto dramatico -
enguanto expressao escrita de toda a peca teatral - possui um valor artistico e literario de
igual nivel, podendo ser analisado profundamente em sua singularidade de efeito.
Portanto, os principios de literariedade e elaboracdo do texto escrito da peca devem ser
estudados pela Teoria Literaria. Ainda que sejam escritas para se realizarem plenamente
durante a encenacgdo, o espetaculo ndo é o elemento fundamental do drama enquanto
género literario.

Entendidas tais acepcBes tedricas de alguns termos comuns a literatura
dramatica, ¢ importante tragar um panorama histérico do teatro para que se possam
perceber as principais transformacGes conceituais desde o teatro classico até o teatro
moderno, uma vez que as formas de ver e utilizar o teatro modificaram radicalmente

esses dois periodos que marcam a producéo cultural ocidental.
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O teatro Cléssico

O teatro, como uma arte multipla que pode envolver outras expressdes culturais,
sempre existiu em todas as sociedades. Com caracteristicas diferenciadas de um lugar
ao outro do mundo, a presenca da danca, de elementos musicais ou de alegorias
auxiliares, de ambientes especificos ou no centro de cada comunidade. Mas, dentro de
um recorte metodoldgico que visa tragar um quadro contrastivo entre o Teatro Moderno
e suas origens ocidentais no periodo classico, o teatro grego representa este marco
inicial. O teatro grego acaba por caracterizar todo este inicio da producdo cultural do
ocidente. Ainda que em outras partes do globo tenham surgidas manifestacGes teatrais
com objetivos particulares que devido a véarios fatores ndo expandiram e logo nédo
sofreram uma sistematizacéo teorica profunda quanto o teatro na Grécia Classica.

Avristoteles, em uma de suas principais obras tedricas intitulada Poética, escrita
por volta do século IV A.C, faz uma sistematizacdo de como eram e deviam ser as
tragédias e as epopeias daquela época, uma vez que os textos sobre a comédia (livro I1)
se perderam integralmente. Essas teorizacGes e recomendacdes foram utilizadas
intensamente nos estudos sobre a literatura e a arte por varios séculos como textos
basilares.

Numa definicdo objetiva na diferenciacdo entre a comédia e a tragédia,
Aristoteles (1959, p. 271) escreve que “uma propde-se imitar os homens, representando-
o0s piores, a outra melhores do que s&o na realidade”, nessa perspectiva a personagem
ndo atua simplesmente na representacdo de um carater, ele deve adotar este carater
como elemento de representagdo. Porém, ambas devem basear-se na acdo para
representar os fatos diante do publico, apresentar a imitacdo por personagens em acéo,
para assim, serem denominados dramas. Ou seja, a narracdo ndo deve existir nos
géneros dramaticos, visto que o elemento épico € a principal caracteristica da epopeia,
segundo os moldes classicos de se conceber estas producdes.

Dessa forma, torna-se relevante ressaltar que etimologicamente, a palavra drama
significa acéo, desvinculando qualquer outro sentido que a modernidade tenha atribuido
a este termo. Assim, qualquer producdo artistica em que o dialogo é o seu principal
meio de expressdo, através da acdo dos atores como forma de contar a historia (a fabula

— combinacdo de atos — aos termos de Aristoteles) seria um drama.

f /() (:/'/?)'/(/ e ('\/2'//7//)’ // ]V'('ﬁ/'/(‘w)///(‘///(uj
Estudos Literérios, Sinop, v. 9, n. 17, p. 240-252, jan./jun. 2016. 241



Roubine (2003, p. 15) teoriza estes conceitos aristotélicos e escreve que “a
representacdo ndo deve visar o realismo. Ela baseia ndo sobre o real (o que
efetivamente aconteceu), mas sobre o possivel (o que poderia ter acontecido)”. Esta
nocdo de possivel é caracterizada pela utilizacdo do termo verossimil, em que a imitacao
da realidade seja um possivel resultado para determinada agdo. A utilizagdo da mimesis,
ou seja, a imitacdo das acBes dos homens, para o drama classico foi a principal
ferramenta poética na literatura dramatica grega, ainda influenciada pela religido e pela
mitologia, 0 que pode ser descrito como representacdes de fatos regidos pelo destino
divino como temas comuns a estes dramas.

O fado tracado pelos deuses estaria além da capacidade humana de tentar
modifica-lo, e independente das escolhas dos homens, o trajeto de vida e de sofrimento
ja estava posto compulsoriamente como forma de enaltecer ou punir o individuo por
suas atitudes. E estas situacGes postas a exibicdo nos teatros gregos possuiam uma
funcdo purificadora ao causar piedade e terror no publico, o que foi denominado por
Aristoteles como a catarse. Em que o efeito causado na plateia faria com que todos os
presentes experimentassem certo nivel de conforto e alento pelas condi¢6es de vida.

Roubine (2003, p. 19) descreve que “no caso da piedade, trata-se de uma
emocdo altruista: eu me apiedo ao espetdculo do sofrimento que um outro homem
experimenta sem té-lo merecido”, o que faz o publico refletir sobre suas infelicidades e
sofrimento, numa tentativa de solidarizar-se com a dor do outro que ndo merecia tal
destino. E mais abaixo o0 autor acrescenta que “o terror € uma emocao egocéntrica: fico
aterrorizado ante a ideia de que eu mesmo poderia experimentar a calamidade da
representacao a qual assisto”.

Estes elementos catarticos sdo entendidos por Aristoteles como certo tipo de
funcionalidade do drama e de sua encenacdo, para que a plateia possa presenciar
sentimentos que os ajudam a aceitar a realidade e de percebé-la com a experiéncia do
outro.

Essa ficcionalizacdo da realidade possui um carater individual de agdo, seus
efeitos de purgacédo ou purificagdo atingem a cada um, de maneira passiva e singular, o
publico passa por sensacOes Unicas diante da apresentacdo mimética tragica e nao

participa efetivamente dos eventos, mas, se beneficiam de seus resultados.

f /() (:/'/?)'/(/ e ('\/2'//7//)’ // ]V'('ﬁ/'/(‘w)///(‘///(uj
Estudos Literarios, Sinop, v. 9, n. 17, p. 240-252, jan./jun. 2016. 242



A mais bela tragédia é aquela cuja composi¢do deve ser, ndo simples,
mas complexa, aquela cujos fatos, por ela imitados, sdo capazes de
excitar o temor e a compaixdo (pois é essa a caracteristica deste
género de imitacio) (ARISTOTELES, 1959, p. 293).

Assim, 0s sentimentos experimentados sdo mais importantes do que uma
possivel aprendizagem diante dos horrores encenados ou mesmo lidos, pois, 0s textos
deveriam fornecer as mesmas experiéncias que a encenacdo, 0 que demonstraria a
qualidade de escrita do poeta.

Silva (2008, p. 67) explica que “Aristoteles visualiza a tragédia como um
elemento de identificacdo humana, em que o homem assiste ao espetaculo, identifica-se
com 0 que esta sendo encenado, interioriza, sente piedade ou temor e purga as mais
intimas emog¢des”. O que significa dizer que mesmo para o periodo classico, as artes,
em especial a tragédia, ja possuiam um principio de funcionalidade, até mesmo, pode-se
dizer uma instrumentalizacdo do texto draméatico com o objetivo de causar uma
mudanga no ser humano, ainda que interna e individual. Embora a tragédia possua a
catarse como principal elemento constituinte do género, ha outros papéis que ela
desempenha, mas, torna-se claro que este dominou o periodo classico e ainda
permanece nas tragédias modernas.

O principio da identificagdo do ser humano com o objeto representado e com a
acdo imitada pela arte dramética continua a ser um relevante meio de sentir os efeitos
estéticos que qualquer manifestacdo artistica pode promover no publico ou no leitor de
forma geral. Evidentemente, todas essas declaracdes sdo posicionamentos tomados ha
séculos, num ambiente em que as produgdes artisticas e culturais estavam voltadas aos
moldes gregos. Os principios miméticos descritos por Aristoteles em seus textos séo
reflexos de uma percepcdo adequada a época.

A rigidez formal na composicdo de tragédias, no que se refere a ndo utilizacédo
de elementos narrativos por parte dos atores se manteve inalterada por séculos na
sociedade ocidental. A prdpria presenca do coro como parte da representacdo, foi um
atributo mantido por muito tempo, com o papel de narrar e julgar as acbes dos atores,
atuando como um publico participativo da encena¢do ou mesmo o proprio autor da
peca. Como pontua Rosenfeld (2010, p. 40) “através do coro parece manifestar-se, de

algum modo, o ‘autor’, interrompendo o didlogo dos personagens ¢ a a¢ao dramatica”.
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Tem-se a colaboracdo de Silva (2008, p. 58) que em suas palavras descreve
como foi possivel aos gregos manter as exigéncias para a tragédia durante seu periodo
de existéncia em que permaneceu minimamente inalterada segundo as recomendacdes

de Aristoteles.

[...] ndo h& conteldo ético ou acdo humana consciente. Tais
acontecimentos parecem assumir uma dimensdo individual que néo
considera seus significados universais; mas tudo tem uma explicacdo
historica, basta lembrar de que na evolugcdo do género tragico,
caracteristicas fundamentais foram alteradas como, por exemplo, e
gue nesse caso é crucial, a relacdo entre individuo e Estado.

Sendo assim, as relacdes politicas convertidas em manifestacdes culturais levam
consigo perspectivas que, a sua medida, modelaram a sociedade grega. Logo, a forma
de enxergar o mundo, 0 homem e a arte transformou-se em sua esséncia, fato este téo
comum de ser percebido nos dias de hoje, devido a capacidade de observar os
fendmenos em sua contemporaneidade, porém, somos constantemente conduzidos ao
erro ao pensar num Estado Grego estéatico e inalterado durante todo o periodo cléssico.

Hauser (1982) discute a relacdo entre arte e sociedade na Grécia Classica em sua
obra Historia Social da Literatura e da Arte e defende que o discurso democréatico
grego parecia auténtico, porém, as proprias divisdes estruturais em que a tragédia
sofreu, permite-nos questionar esta condi¢do. Visto que o surgimento do protagonista
esta estritamente ligado a imagem da aristocracia, o her6i sé poderia ser proveniente
dessa classe “superior”, e o coro pudesse representar a massa popular. Inserida na
histérica democracia ateniense, a tragédia passa a ser a criacdo de arte mais
caracteristica dessa sociedade, pois, demonstrava claramente os conflitos internos da
estrutura social, aspectos democraticos poderiam até ser percebidos em suas
caracteristicas externas apresentadas as massas populares, mas o conteudo heroico seria
estritamente aristocrético.

E se a estrutura social de Atenas oferecia conflitos a sua lideranca, estes néo
fariam parte jamais da dramaturgia ou de outras manifestagdes artisticas. Hauser (1982,
p. 123) ja anunciava que “a aristocracia apreciava quase exclusivamente motivos
artisticos filiados nos velhos mitos helénicos de deuses e herdis; os assuntos atuais

tocantes a vida didria eram considerados comuns e triviais”. O que nos leva a refletir
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sobre o distanciamento de questdes sociais e de seus reflexos nessas obras, através de
um processo de apagamento politico e cultural da hierarquia grega que nos faz acreditar
numa real democracia.

A tragédia desempenhou um papel crucial nessa sociedade, pois, representou por
meio de eufemismos ideoldgicos as relagdes que o Estado mantinha com os cidadaos. O
heroi trdgico pode agir segundo seu conceito de conduta na busca por transformacéo,
porém, o0 que esta tracado a fazer e a pensar, ndo ha como escapar desse trajeto escrito

pelo destino, ou seja, as entidades superiores ao homem comum.

H& quem negue a possibilidade da tragédia, no mundo moderno,
porque a partir do cristianismo se desenvolveu a ideia de livre arbitrio,
incompativel com os postulados da religido grega. Como acreditar
hoje em vontade superior dos deuses, regendo o destino humano?
(MAGALDI, 1965, p. 17).

Esta reflexdo de Sabado Magaldi, um grande teérico do teatro, conduz a
posicionamentos analiticos que demonstram a singularidade daquela sociedade, e que
por inimeros motivos foi capaz de dar origem a tragédia ocidental, seguindo o0s
preceitos em voga naquele momento, sendo, portanto, um conjunto de fatores que
sustentaram um modelo de arte dramética que s6 poderia ser possivel naquele contexto
social. Rosenfeld (2010, p. 40) destaca esta caracteristica épica, mesmo nos dramas que
estariam coerentes com as demonstracfes aristotélicas, porém, ainda que Aristoteles
tenha descrito ou idealizado uma pureza absoluta em sua analise dos géneros da
literatura classica em Arte Poética, é evidente que o drama ateniense apresentava
elementos narrativos além da prépria acdo dramatica realizada pelos atores.

As palavras do tedrico francés Francois Aubignac em sua obra Introducédo a
Pratica do Teatro, utilizadas por Roubine (2003, p. 35) explicitam muito bem as
caracteristicas da estética classica. O teatro francés foi um dos maiores defensores do
modelo aristotélico para a arte dramatica, sendo preservado o mais semelhante possivel
mesmo durante a modernidade. Dai vem toda atuacdo defensiva de tedricos e

dramaturgos franceses da piéce bien faite.

E um pensamento totalmente ridiculo ir ao teatro para aprender
Historia. O palco ndo apresenta de modo algum as coisas como foram,
mas como deviam ser, e 0 poeta deve ali restabelecer [retificar] no
assunto tudo o que ndo se acomodar as regras de sua arte.
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O dogmatismo aristotélico, no que se refere aos pressupostos tedricos descritos
em sua Poética, foi seguido e defendido por muitos dramaturgos por séculos. As
sociedades mudaram, evidentemente, logo, sua arte deveria expressar tais
transformacdes sociais e ideoldgicas, porém, no que trata a tragédia grega, sua
sistematizacdo funcionou sempre como uma forma de manual sobre esse género
ultrapassando a ldade Média.

Dessa forma, buscou-se nesta etapa tracar uma revisao panoramica sobre o teatro
classico grego destacando com mais énfase alguns dos elementos dramaticos que
sofrerdo alteracdo intensa quando se discutem as formas do teatro moderno como um
todo. Essa estética trabalhada por Aristoteles para caracterizar o teatro grego
diacronicamente, vem a sofrer pequenas inferéncias e modificacbes somente no
Renascimento, com o desenvolvimento do teatro do dramaturgo inglés William
Shakespeare. Portanto, é a partir dessas novas formas que a literatura dramaética
ocidental se atualiza no século XV1 e ressurge em configuracGes e objetivos alheios ao

teatro classico.

O teatro moderno

O dramaturgo inglés William Shakespeare (1564-1616) marca uma divisdo
historica na literatura dramatica mundial, haja vista que seus textos tenham sido escritos
no século XVI e XVII e fizeram dele o maior escritor em lingua inglesa até os dias de
hoje. Com um total de 38 pecas e 154 sonetos, sua obra continua presente nas mais
diferentes formas de entretenimento, sejam por pecas teatrais, filmes e livros.

A propria lingua inglesa toma Shakespeare como divisor histérico da evolugédo
do idioma, assim, do Inglés Médio, a obra do autor inaugura o Inglés Moderno. E como
aponta Rosenfeld (1977, p. 77), a utilizacdo dessa lingua em evolucdo intensa nessa
época, até pelo processo de expanséo e fortalecimento do inglés como idioma nacional,
foi um dos fatores que retardou o reconhecimento da obra do autor na Europa. Somente
a partir do século XVIII suas obras comegam a ser traduzidas e apresentadas em outros

paises.

A luta contra os canones classicos da dramaturgia rigorosa iniciou-se
no século XVIII, na fase do pré-romantismo alemédo. Ela travou-se,

f /() (:/'/?)'/(/ e ('\/2'//7//)’ // ]V'('ﬁ/'/(‘w)///(‘///(uj
Estudos Literarios, Sinop, v. 9, n. 17, p. 240-252, jan./jun. 2016. 246



sobretudo, contra a tragédia classica francesa, a qual foi oposta a obra
de Shakespeare, como modelo supremo (ROSENFELD, 2010, p. 63).

As modificacbes estruturais e principalmente textuais fazem da producéo
shakespeariana um incrivel descumpridor de regras draméticas. O que claro, assustou 0s
dramaturgos franceses, herdeiros honrosos da tradi¢do aristotélica. Mas, a qualidade da
literatura de Shakespeare sobressai e aos poucos se consolida, principalmente, na Franca
e na Alemanha. Rosenfeld (2010, p. 65) escreve que “o dialogo em prosa, por sua vez,
exige um estilo mais realista, 0 que implica toda uma série de consequéncias contrérias
a tragédia classica”. Fatores transgressores como este, vao sustentar o espirito
transformador do pré-romantismo europeu, que acaba por tomar a obra de Shakespeare
como enorme influéncia para a dramaturgia posterior.

Nesta perspectiva de demonstrar objetivamente 0 que mudou no género
narrativo épico nessa transicdo, Kundera (1988, p. 10) acrescenta que o “romance
descobriu, a sua propria maneira, por sua propria logica, os diferentes aspectos da
existéncia”, assim, a interpretacdo da realidade se da por este carater de incompletude
que ndo permite atribuir ao protagonista da obra o heroismo absoluto do passado
literario. As incertezas da realidade exterior sdo os nutrientes dessa nova narrativa que
se forma a luz de outros géneros.

Essa ruptura aos modelos épicos fechados sinalizou um novo momento na
producdo literéaria ocidental, o romance reorganizou sua evolucéo estrutural e até mesmo
ideoldgica, devido a forma artistica de discutir a condicdo desse homem em situacoes
instaveis em constante formacdo. Watt (2010, p. 16) reforca que a partir desta
conjuntura o “enredo envolveria pessoas especificas em circunstancias especificas, e
ndo, como fora usual no passado, tipos genéricos atuando num cenario basicamente
determinado pela convengdo literaria adequada”, sob esta Gtica, a atividade artistica se
liberta de certas amarras metodicas que aprisionavam o espirito criador dos individuos
gue se puseram a interpretar a realidade inconclusa do ser humano e todas as suas
adversidades sentimentais.

E ao longo dessa historia literéria, as novas formas de se perceber o homem em
sua individualidade e universalidade, antagonismos pertinentes aos cenarios de
producdes modernas, se converteram em reflexdes psicoldgicas de introspeccao e crises

existencialistas. E para representar todas estas formas de pensamentos, 0 romance passa
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a se comunicar constantemente, ndo somente, com outros géneros literarios, mas,
também com outras expressoes de arte.

Portanto, as transformacdes foram tdo necessarias para a sobrevivéncia dos
géneros literarios quanto a propria sociedade exigia outras formulagfes. Da mesma
maneira que a epopeia ficou presa a0 mundo cléssico, fazendo nascer outro género
épico, o romance, 0 drama poderia também ter se extinguido frente & nova realidade
humana, como declarou Rosenfeld anteriormente, a tragédia grega aos moldes
aristotélicos petrificou-se em sua época. O que Shakespeare fez em sua obra, foi
atualizar o drama cléssico, numa tentativa de fazé-lo sobreviver ao mundo moderno, ou
seja, a liberdade de estrutura dramatica e narrativa que permitiu o didlogo entre géneros
dentro da prépria peca.

Os tracos épicos nas pecas de Shakespeare sao equilibrados pela acdo dramatica
que é apresentada por episddios que delimitam um inicio, meio e fim da producao,
respeitando uma rigorosidade dramatica com um pouco mais de sequencialidade
(ROSENFELD, 2002, p.72). O que significa dizer que a amplitude de acdo e criacao
que a epopeia exigia diante do mundo moderno, repetiu-se na literatura dramatica, pois,
0 drama necessitava de uma respiracao poética para sobreviver, certo afrouxamento das
regras cléssicas.

O pré-romantismo em plena ascensdo no século XIX caminhando para a sua
efetivacdo artistico-literaria proclamava essa ruptura com o classicismo, uma vez que a
discussdo de fatos sociais passa a fazer parte da poética dramatica. Como menciona
Roubine (2003, p. 92), “toda criagdo deve ser uma inovagdo, e é na inovagdo que o
génio criador desabrocha melhor”, numa referéncia direta aos roméanticos que sedentos
de mudancas, percebem nas rupturas do teatro de Shakespeare um novo trajeto a seguir.
Guizot, através do seu Ensaio sobre a vida e obras de Shakespeare de 1821, defendeu
esse novo drama, agora, com tracos épicos que permitiam ao escritor propor releituras
da histéria também por meio do teatro. O tedrico Roubine (2003, p. 94) parafraseando

Guizot enfatiza que:

O drama shakespeariano cumpria uma funcdo social. Ao encenar as
grandes paginas da histéria inglesa diante de um publico popular, o
autor de Henrique V contribuira para forjar um profundo sentimento
de identidade e solidariedade nacionais, cuja solidez e dinamismo o
periodo napolednico permitira perceber.
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A funcéo social comeca, entdo, a fazer parte desse pragmatismo moderno. E se
para o teatro aristotélico, a catarse era o principal objetivo da tragédia, esse drama
renovado adquiriu outros papéis artisticos. Atingir ao publico popular seria uma grande
revolugdo, uma vez que, ensinar ao povo sua propria historia através da dramaturgia se
tornaria o elemento nutricional para toda a arte posterior a esse periodo.

Como a vertente aristotélica classificava o drama em tragédia e comédia, com tal
divisdo, havia um tipo de segregacdo tematica. A tragédia deveria representar 0s
homens “maiores que a natureza”; ¢ a comédia deveria encena-los de forma
depreciativa, diminuindo-os, assim, a aristocracia grega sO poderia estar em uma
tragédia, encenando os feitos divinos, enaltecendo a si e aos deuses, enquanto que a
comédia representaria outras classes sociais. O que Shakespeare propde, € o cruzamento
dos géneros e das acOes, 0s personagens ndo estariam mais fadados a pertencer a grupos
separados.

As proposic¢des didaticas de Aristdteles sustentou um tipo de segregacdo estética
que impossibilitou uma representacdo totalizante como nas pecas produzidas por
Shakespeare as quais puderam atingir um valor de verdade e de maior alcance
sentimental e artistico (ROUBINE, 20013, p. 103). A caracteristica realista torna-se
uma vertente em desenvolvimento do romantismo europeu, 0 que significa dizer que
ocorre uma aproximacgdo dramatica entre o contexto de producdo e a obra.

Isso poderia ser conseguido através da integracdo dos personagens com o
ambiente e com a historia local, discutindo a condicdo humana em sua espacializacdo e
contextualizacdo sécio-historica. Shakespeare inaugura a humanizacdo do drama, a
aproximacéo dos conflitos da ficcdo com a realidade. O homem passa a participar de um
jogo de relacdes que o conduzira a desfechos imprevisiveis, o destino aos poucos perde
seu dominio e torna-se consequéncia dos caminhos tomados e entrecruzados.

Porém, ndo se pode pensar que as divisfes sociais estariam resolvidas no palco.
O absolutismo monarquico ainda era uma realidade vivida, no contexto inglés e até
mesmo, europeu. Contudo, pode-se dizer que havia um carater realistico muito maior
nas obras de Shakespeare do que em produgdes classicas. As pegas historicas do
dramaturgo inglés discutiam a monarquia como forma de narracdo épica dos grandes

nomes do pais.
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Essa caracterizagdo do ambiente e da histdria locais fortalece o drama em toda a
sua estetizacdo e abertura, 0 mundo da realeza e suas crises éticas e morais se combina
com o grotesco da realidade, numa interpretacdo do real que faz as classes humanas
dialogar subjetivamente entre si. Em poucas palavras, a tragédia torna-se um pouco
mais cOmica, e a comédia se converte tragica em determinados momentos.

De acordo com Rosenfeld (1977, p. 88) o critico alemdo Schlegel define com
maestria a obra dramatica de Shakespeare ao afirmar que seu drama romantico pode ser
imaginado como um quadro com movimentos dos grupos e que reproduz o mundo de
maneira bem sucedida. Trata-se, sem divida, de um divisor de dguas para 0 mundo da
dramaturgia mundial e que servira de inspiracdo aos movimentos artisticos e literarios
ulteriores, os quais tiveram sempre em Shakespeare, uma fonte de recursos
constantemente visitada para qualquer producdo romantica ou mesmo contemporanea.

Ap0s essa descricdo teodrica sobre Shakespeare e sua producdo dramatica, de
enorme valor artistico e historico, torna-se necessario salientar que tem-se tentado, ao
longo dessa explanacdo, elaborar um quadro comparativo entre as caracteristicas
fundamentais do drama classico e a obra do dramaturgo inglés, com o objetivo de
destacar as principais transformacdes conceituais e praticas para a literatura dramaética
ocidental, uma vez que essas mudangas serdo fundamentais para o entendimento do
teatro contemporaneo e todas as suas acepcdes sociais e politicas em que se converteu

ao longo de sua histéria.

Consideracoes finais

O teatro perpassa o periodo classico de forma marcante para a historia cultural
do ocidente, fornecendo a modernidade artistica transformacgdes conceituais, estruturais
e estéticas indispensaveis para o constante processo de atualizacdo da arte as latentes
reconfiguracGes sociais como um todo, coube a teoria literaria debrucar-se sobre a
literatura dramética e investigar as mudancgas substantivas dessa forma de arte tdo
importante para a sociedade contemporanea.

Pode-se concluir, portanto, que a tematica historica comeca a fazer parte da
literatura dramatica por meio de seu carater épico, ou seja, narrativo dentro do drama,
assim, essa tem sido a maior mudanca aplicada ao teatro, desde o drama grego classico.

Porém, essa necessidade do teatro de tratar da historia no palco ndo deve ser concebida
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como infidelidade a sua origem grega, mas, como uma atualizagdo imprescindivel para
a sua continuacgdo. Pois, quando nos referimos ao outro género literério classico, a
epopeia, ndo € mais possivel imagina-la para a sociedade moderna. A transformacao da
epopeia para 0 romance moderno esta muito relacionada ao drama também, visto que a
totalidade e certezas que existiam no mundo grego, j& ndo mais condizem com a

realidade do mundo moderno.

Referéncias
ARISTOTELES. Arte retdrica e arte poética. S&o Paulo: Difusdo do Livro, 1959.
BARTHES, Roland. Escritos sobre o teatro. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

BOAL, Augusto. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. 12 ed. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 2012.

COSTA, In& Camargo. Sinta o drama. Petrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1998.
FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. 9 ed. Rio de Janeiro: Zahar Editore, 1983.
GARCIA, Silvana. Teatro da militdncia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

HAUSER, Arnold. Historia social da literatura e da arte. 4 ed. Sdo Paulo: Mestre Jou,
1982.

KUNDERA, Milan. A arte do romance. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988.
LUKACS, Georg. A teoria do romance. Sdo Paulo: Duas Cidades, 2000.
MAGALDI, Sabato. Iniciacdo ao teatro. Sdo Paulo: Buriti, 1965.

_____ . Panorama do teatro brasileiro. 5 ed. Sdo Paulo: Global, 2001.

. 0Ocenério no avesso. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.

PARANHOQOS, Katia (Org). Historia, teatro e politica. Sdo Paulo: Boitempo, 2012.
PISCATOR, Erwin. Teatro politico. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1968.
ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.

. Teatro moderno. S&o Paulo: Perspectiva, 1977.

f /() (:/'/?)'/(/ e ('\/2'//7//)’ // ]V'('ﬁ/'/(‘w)///(‘///(uj
Estudos Literérios, Sinop, v. 9, n. 17, p. 240-252, jan./jun. 2016. 251



ROUBINE, Jean-Jacques. Introducdo as grandes teorias do teatro. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2003

SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno [1880-1950]. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2001.

WATT, lan. A ascensdo do romance. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2010.

DRAMATIC LITERATURE: THE CULTURAL HISTORY OF
THEATER

ABSTRACT

This paper presents the main transformations of Western dramatic literature through a
diachronic panorama of the theater as a literary genre of long cultural history. The literature
review was structured from the main theorists of theater as Rosenfeld (1977, 2010), Magaldi
(2001), Roubine (2003) and Szondi (2001) to provide the theoretical and poetic trajectory of
theatrical artistic production by highlighting the conceptual changes from the classical theater to
the modern theater.
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