LETRAMENTO LITERARIO: DA ESCRITURA A LEITURA

Sérgio Vicente Motta®

RESUMO

O artigo discute os conceitos de letramento e letramento literario por meio da atuacdo de dois
personagens de Guimardes Rosa, Grivo e Riobaldo. Na segunda parte, traz a discussdo para o
campo da critica e da teoria literarias, por meio de textos de Antonio Candido, Roland Barthes,
Denis Bertrand e Todorov.
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“E ¢ dificil de se letrear um rastro tdo longo. Para
descobrir ndo haverd possiveis indicacfes? Haja,
talvez. (Guimaraes Rosa)

“O mato — vozinha mansa — aeiouava.” (Guimaries Rosa)

A frase acima, que da titulo a esse item, é de Guimardes Rosa, estd em “Buriti”
(ROSA, 2006, p. 690) e serve aqui como uma preparacao de cenario para a entrada da
palavra “letrear”. Ja a citagdo utilizada como epigrafe, faz parte do texto “Cara-de-
Bronze”, novela integrante da obra original Corpo de Baile, de Guimardes Rosa,
publicada em 1956, em dois volumes. A partir da 32 edicdo, de 1964, as sete novelas do
ciclo inicial foram reagrupadas em trés volumes e “Cara-de-Bronze”, juntamente com
“A historia de Lélio e Lina” e “O Recado do Morro”, passaram a integrar o volume No
Urubugquaqua, no Pinhém. As demais novelas, “Campo Geral” e “Uma historia de
Amor”, formaram Manuelzdo e Miguilim, enquanto “Dao-Lalaldao (o devente)” ¢
“Buriti” compuseram Noites do Serto.

“Cara-de-Bronze”, particularmente escolhida para dar inicio a este texto, deve-se

ao papel que a palavra “letrear” sugere no seu contexto e passa a ter aqui uma fungao
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similar: rastrear um percurso. NO nosso caso, rastrear um percurso possivel para
caracterizar o conceito de letramento e, a partir dele, de letramento literario, letreando
palavras e textos sugestivos entre tantas pistas e caminhos possiveis.

No contexto da novela, é interessante assinalar o entrelacamento que o autor
opera no uso das palavras “letrear” e “rastro”. O segundo termo esté ligado a viagem
que o personagem Grivo realiza, por mando do fazendeiro Cara-de Bronze, para buscar
0 “quem das coisas”, o grande enigma da novela. Na sua volta, quando narra aos demais
vaqueiros da fazenda o que viu e viveu na longa e fabulosa viagem, ¢é preciso “letrear
um rastro tdo longo” (ROSA, 2006, p. 602), ou seja, traduzir por meio de letras as
paragens e mistérios da viagem. Por se configurar como uma novela, “que lembra o
problema que consiste em colocar uma equagdo a uma incognita”, o texto se constroi
como “um enigma” (EIKHENBAUM, 1971, p. 163) e o vaqueiro Grivo conduz a sua
narragdo por meio de vestigios, ou “possiveis indicagdes”. Primeiro: “Alguma arvore.
Seguindo-se a graca dessa arvore: [...] Por onde fui, o arrebenta- cavalos pegou a se
chamar babéa e bobo, depois teve 0 nome de jodo-ti, foi o que teve... Toda arvore, toda
planta,* demuda de nome quase que a cada palmo de légua, por ai... (ROSA, 2006, p.
602). Com o asterisco na palavra “planta”, 0 texto abre uma longa nota de rodapé com
uma sequéncia de nomes populares de plantas, que tanto podem indicar, via a “graca”
dessas plantas, 0 percurso e as caracteristicas geogréficas da viagem, como a presenca
humana nas sugestivas nomeagdes, a partir das quais pequenas “estorias” formam-se
com as possibilidades poéticas desses nomes: “* — E que arvores, afora muitas, o Grivo
pdde ver? Com que pessoas de arvores ele topou? (ROSA, 2006, p. 602). Ou seja, 0
narrar enigmatico pressupde um letrear, seja pela “graca” das arvores, depois dos
“bichos, os bichinhos, os passaros” (ROSA, 2006, p. 609); enfim, rastrear, pelas
palavras, a fauna, a flora, os lugares, 0s percursos e situacdes vividas pelo Grivo, as
“pessoas de arvore” que encontrou, além do enigma que buscou.

Nesses passos da narrativa, chama a atencdo o termo “letrear”, utilizado como o
guia central de decifragdo para os vaqueiros, num contexto de oralidade, e o seu sentido
correspondente no exercicio de decifracdo da leitura de um texto poético e enigmatico,
que se da na préatica da leitura escrita. Assim, como uma marca fundamental da propria

poética do autor, que transfigura a substancia oral da cultura popular em uma refinada

€ /I) (;/'/2)/// e (\'/(///'(/»J . /i’,["((/\'/miﬂ)///(*///(uj
Dossié: Letramento Literario, Sinop, v. 9, n. 18, p. 110-132, maio 2016. 111



forma de expressdo escrita, o verbo “letrear” perfaz a mediacdo entre essas duas
fronteiras em busca de uma “terceira margem” da linguagem: da literatura e da poesia.
Tanto o verbo “letrear”, como o seu SinGNiMO ou variante, “deletrear”, por pressuporem
uma acédo, estdo na base de formacdo do conceito de letramento, na sua carnadura de
substantivo, mas que versa o0 seu sentido de valorizacdo da escrita ou leitura da escrita
inserida em uma prética social. Esse é o principio do que se conceitua como letramento,
ou seja, a valorizacdo da cultura letrada e o reconhecimento da importancia da escrita,
mesmo para quem, adulto ou crianca, ndo esta ou nao foi alfabetizado, comunica-se e
interage socialmente via a oralidade do contexto da cultura popular. S&o sujeitos que
ainda ndo tiveram oportunidade de uma escolarizagdo para que sejam inseridos no
universo da expressdo escrita e, assim, dotados da capacidade de leitura pressuposta,
pela decifracdo e encadeamento das letras grafadas, no processo de alfabetizagéo.

Visto de outra forma, ou seja, pelos caminhos do texto literario, o letramento
implica em uma consciéncia e valorizagdo da comunicagéo escrita e sua concretizagao
ndo deixa de ser um exercicio de “letrear” ou “deletrear” informagdes e mensagens
como uma pratica de leitura. Mesmo que seja a leitura de uma mensagem verbal oral,
mas que pressupde a intermediacédo das letras e, por meio delas, da cifracdo e decifracdo
dos discursos. E 0 que acontece na mesma novela, quando os vaqueiros tentam entender
e decifrar a enigmatica figura do Cara-de-Bronze: “O vaqueiro Tadeu (rindo): E
deveras, minha gente... S6 num mutirdo, para se deletrear.” (ROSA, 2006, p. 576). E 0
que eles fazem, no conjunto de suas vozes, como um “mutirdo” verbal que entoa o coro
dos diélogos, que se junta ao canto do cantador e das cantigas cifradas que demarcam e
conduzem o texto, acoplando varios géneros discursivos, como o teatral, pelas marcas
de uma encenacdo dialdgica no transcurso de um dia; o cinematografico, por meio da
incorporacdo de um roteiro; de um discurso filosofico, pela busca da esséncia de um ser
ou objeto, além das citacGes de pensadores; do discurso religioso, entoado na forma de
ladainha; um discurso didatico-cientifico formado pelas cita¢cdes explicativas de pé de
pagina. Tudo isso conduzido pelas intervengdes das cangdes, que marcam o ritmo e
indicam o proprio andamento da narrativa, fazendo do discurso lirico um papel
fundamental na plasmacdo da prosa narrativa, que busca, pelos caminhos modernos da

experimentacgdo e da vanguarda, um reencontro com 0s modos prime-vos de narrar ou
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“letrear”, proprios da lenda e do mito. Nesse sentido, esse teatro de vozes,
movimentando um bailado de discursos, pode muito bem acolher um dos possiveis
sentidos metaforicos desse fenomenal conjunto de textos denominado Corpo de Baile.
Voltando ao enigma da novela, uma boa parte de sua solucdo foi desvendada
quando o préprio escritor, em carta trocada com seu tradutor italiano, Edoardo Bizzarri,
revelou parte do segredo: “Na pagina 620, ha um oculto desabafo ludico, pessoal e
particular brincadeira do autor, s6 mesmo para seu uso, mas que mostro a VVocé, nao
resisto: ‘Ai, Z¢é, opa!’, intraduzivel evidentemente: lido de tras para diante: apo €éZ ia : a
Poesia..” (BIZARRI, 1980, p. 60). Ou seja, escondido em um anagrama, surge, num
deletrear do préprio autor, a decifracdo de um texto escrito, a esséncia da busca
almejada, ndo mais de um objeto sagrado, como o Graal, mas do maior e mais perfeito
artificio de linguagem criado pelo homem: a poesia. E para tdo significativa missao,
somente alguém capaz de letrear o sertdo: Grivo, o vaqueiro escolhido para captar e,
depois, traduzir a poesia buscada na rede da linguagem, tecida pela sensibilidade e

lembrancas da viagem. E o que esta cifrado no trecho mais significativo do texto:

GRIVO (de repente comecando a falar depressa, comovido): Ele, o
Velho, me perguntou: — “Vocé viu e aprendeu como ¢ tudo por 14?”
— perguntou, com muita cordura. Eu disse: — “Nhor vi.” Ai, ele quis:
— “Como ¢ a rede de moga — que moga noiva recebe, quando se
casa?” E eu disse: — “E uma rede grande, branca, com varandas de
labirinto...” (Pausa.)

José Proeza (surgindo do escuro): Ara, entdo! Buscar palavras-
cantigas?

Adino: Ai, Zé, opa!

GRIVO: Eu fui...

Mainarte: Jogou a rede que ndo tem fios.

GRIVO: Néo sei. Eu quero viagem dessa viagem... (ROSA, 2006, p.
626).

Nesse enredamento textual, tem-se como fio a propria palavra “rede”. Primeiro,
no sentido simbdlico de uma sequéncia amorosa: namoro, noivado e casamento; depois,
com o esgarcamento de sua trama, ha a entrada dos desvdos da ambiguidade — “com
varandas de labirinto” — e, com ela, o sentido metaforico de narrativa tramado como
uma rede de acontecimentos na tessitura da prosa. Nesse instante, no texto, ou em sua
rede, surge o José Proeza, portando no nome a alma de uma estoria, as proezas do heroi,

e um dos seus modos de expressdo, a prosa, para revelar a ponta do novelo cifrado:
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“Buscar palavras-cantigas?”. Ou seja, a resposta por meio da cangdo, ou das palavras
que formam uma construcdo lirica, a poesia, como afirma anagramaticamente o
vaqueiro Adino: “Ai, Zé, opa!”. Grivo confirma: “Eu fui”, e diante da nova
interrogacdo, da “rede que ndo tem fios”, que pode ser a forma de expressdo da prépria
poesia, ele responde metaforicamente: “Eu quero viagem dessa viagem...” Ou seja, a
aventura resultante desse acontecimento, que pode ser a leitura. Depois do “letrear” do
Grivo pelas veredas do sertdo e do letramento da viagem na forma de um texto de
ficcdo, chegamos a sua decifracdo, a leitura, 0 coroamento do processo de letramento
literario.

Se 0 letramento, num sentido dicionarizado, significa a “representagdo da
linguagem falada por meio de sinais, a escrita”, como se deu na textualiza¢ao da viagem
de Grivo, num sentido pedagogico abrange a “incorporagdo funcional das capacidades a
que conduz o aprender a ler e escrever” ou a “condi¢cdo adquirida por quem o faz”
(HOUAISS), como é o papel do leitor para os textos em geral. J& o letramento literario,
por sua vez, se da, tanto no plano da feitura como no da recepcao, no terreno de um
discurso muito singular porque € artistico: o discurso conotativo da literatura. Assim,
para darmos esse pulo do primeiro e mais abrangente sentido de letramento para o mais
especifico de letramento literario, ainda no territério da prosa de Jodo Guimaraes Rosa,
vamos sair das “veredas” do Grivo ¢ entrar nas do Grande Sertdo, na companhia de
outro personagem emblematico, Riobaldo, o poeta que traz no seu nome o oficio da

poesia.

“So sei que ha mistérios demais, em torno dos livros e de quem 0s Ié e de quem 0s
escreve” (Guimariaes Rosa).

Novamente dentro do cenario rural e entranhado das rudezas do sertdo, surge

uma situacdo inesperada, mas exemplar de “letramento literario”:

Mas o dono do sitio, que ndo sabia ler nem escrever, assim mesmo
possuia um livro, capeado em couro, que se chamava o ‘Senclér das
Ilhas’, e que pedi para deletrear nos meus descansos. Foi o primeiro
desses que encontrei, de romance, porque antes eu sé tinha conhecido
livros de estudo. Nele achei outras verdades, muito extraordinarias
(ROSA, 1986, p. 354-5).
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O fragmento é extremamente rico em sentidos para 0 tema que estd em
discussdo. Primeiro, ¢ o reconhecimento do “dono do sitio” em que Riobaldo aporta, da
importancia da escrita e do seu simbolo maior, 0 representante da cultura letrada, o
livro. Mesmo ndo sabendo ler nem escrever, o sitiante sabe do valor simbolico do livro,
demonstrando-o por meio da encadernacdo que o protege e da matéria que o envolve, o
couro, um elemento enraizado na cultura local servindo de abrigo ao contetdo cifrado
da escrita.

O livro referido, “Senclér das Ilhas”, tem uma historia propria e € interessante,
aqui, buscarmos o fio de seu enovelamento. A pesquisadora Marlyse Meyer (1996, p.
21-52) rastreou a possivel viagem pela qual o livro chegou até as veredas do o sertao.
Trata-se do romance de origem inglesa, Saint-Clair of the Isles; or, The outlaws of the
Barra: a Scottish tradition, de Elizabeth Helme, publicado em 1803. Mas a edicdo
matriz das versdes em portugués foi a adaptacdo original francesa, empreendida pela
também escritora, lIsabelle de Montolieu, cujos atrativos do estilo ndo s6 fizeram
sombra a autora efetiva, como foi tomada impropriamente como a autora da obra a
partir de sua versdo: Saint-Clair des Isles, ou Les exilés a [’isle de Barra, “roman
traduit librement de [’anglais par mme. de Montolieu, auteur de ‘Caroline de
Lichtfield’”. 3 vols. Paris, 1808. Em portugués ha duas fontes priméarias. Em Portugal:
Saint-Clair das Ilhas ou Os desterrados na ilha de Barra. Traduzido do francés de
mme. de Mantolieu, por A.V.de C. e Souza, Lisboa, 1835, 3 vols. No Brasil: Saint-Clair
das Ilhas; ou Os desterrados na ilha de Barra. Traducdo de Anténio Silveira Caldeira.,
2 vols. Rio de Janeiro: 1825.

O que se pode afirmar, segundo a pesquisadora, ¢ que “Sincler das 1lhas”, como
ela o denomina, “foi lido e treslido pelos Brasis afora” (1996, p. 45). Esse “primeiro ‘de
romance’ lido pelo menino Alencar, pelo mogo Riobaldo, pelo velho major” (1996, p.
44) teve também essa travessia pela Literatura Brasileira. José de Alencar testemunha,
em Como e porque sou romancista, a importancia que o romance teve para “gravar” em
seu “espirito os moldes dessa estrutura literaria” (Apud MEYER, 1996, p. 26). Em
Machado, o livro é citado em muitos contos e especialmente no romance Quincas
Borba. O “velho major” referido acima é o personagem Siqueira, [...] “que se estendera

ao canapé para reler o velho Saint-Clair das Ilhas, ou Os desterrados da ilha de Barra.
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Foi o primeiro romance que conheceu; o exemplar tinha mais de vinte anos; era toda a
biblioteca do pai e da filha” (Apude MEYER, p. 24). Nesse momento do romance,
Siqueira abre “o primeiro volume” e deita “os olhos ao comec¢o do capitulo II que ja
trazia de cor”, pois [...]. “achava-lhe agora um sabor particular, por motivos de seus
recentes desgostos” (Apud MEYER, p. 24) e comeca citar o personagem Saint-Clair,
iniciando um processo de intertextualidade caracteristico do estilo machadiano, que
revitaliza o texto original e amplia os sentidos do contexto particular de seus
personagens.

Mas ¢ por meio de Riobaldo e sua referéncia ao “primeiro de romance” lido, que

a pesquisadora chega ao proprio Guimardes Rosa. O autor conta-lhe que

0 que trazia como certo da infancia era a lembranga, em todas as
fazendas do centro e centro-norte de Minas por onde andara — onde,
alids, muita gente se chamava Sinclair — de um livro encadernado em
couro, 0 que para aquela gente era sinal de muito respeito e muito
manuseio, que era o Sencler das Ilhas. (Apud MEYER,1996, p. 25).

Ainda mais revelador é o depoimento do préprio escritor:

Tenho quase como certo que, quando romance havia, este era o
Sencler. O Carlos Magno, a gente contava de cor. Vinha as vezes
encadernado com outro livro, imprescindivel, o Chernoviz, que existia
sempre. Nas casas mais cultas havia um terceiro livro, a mée-livro, o
dicionério; este, vinha trancado na gaveta (Apud MEYER,1996, p.
25).

Todos esses casos, pode-se dizer, sao manifestacdes cabiveis na rede de sentidos
que abarca o conceito de letramento literario. No caso de Alencar, o seu depoimento
ndo s6 recupera um importante costume da época, os serdes em familia, nos quais
ocupava o lugar de honra de leitor, como a leitura dessa literatura matricial contribuiu
para a sua formacao de romancista, antes de se tornar um dos pais do romance de nossa

literatura;

Foi essa leitura continua e repetida de novelas e romances que
primeiro imprimiu em meu espirito a tendéncia para essa forma
literaria que € entre todas a de minha predilecéo [...]. Nosso repertorio
romantico era pequeno: acompanhava-se de uma dlzia de obras, entre
as quais primavam a Amanda e Oscar, Saint-Clair das Ilhas, Celestina
e outros de que ja ndo me recordo. (Apud MEYER,1996, p. 26).
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Em Machado, vimos como o autor operava o procedimento da intertextualidade,
reconfigurando os sentidos da obra original na relagdo estabelecida com o novo
contexto ficcional e como esse proprio, embebido daqueles sentidos, amplia o seu leque
de significacdo. Sem contar que, ambientados nas situacdes encenadas como
representacdes da vida e comportamentos brasileiros, os livros introduzidos pela
intertextualidade acabam testemunhando a pratica do letramento literario e
contribuindo para a sua valorizacdo. Isso tudo situado no quadro de uma sociedade em
formacéo e, mais importante ainda, num momento de formacao da nossa literatura e de
seus proprios leitores. Nesse sentido, Machado, juntamente com o processo de
consolidagdo da Literatura Brasileira, elevada a categoria de independéncia, pela
consciéncia e o nivel artistico conquistados, consagra-a também entre as grandes
literaturas. Tudo isso pela realizacdo de um processo ficcional original, tdo rico e
fabuloso, que inclui o préprio letramento literério do seu publico leitor.

N&o cabe, aqui, explorar a abrangéncia dessa experiéncia machadiana de
formacdo do leitor do texto literario, mas apenas indicar o caminho dessa descoberta e
da revelacdo dos processos empreendidos pelo escritor, no interior de sua obra, para
introduzir e conduzir o seu leitor na grande aventura da leitura do texto literéario. Trata-
se do livro de Hélio de Seixas Guimaraes, Os leitores de Machado de Assis: 0 romance
machadiano e o publico de literatura no século 19 (2004). Pesquisa fundamental para
se compreender um periodo importante de formacédo da Literatura Brasileira, da propria
construcdo da obra de Machado de Assis, e da disposicdo do autor em formar os seus
proprios leitores, abrindo-lhes os caminhos da retérica da ficcdo para o deletrear dos
mecanismos discursivos que potencializam a plurissignificacdo do discurso artistico da
literatura. Essa aventura machadiana, que pode ser recuperada pela leitura do livro de
Seixas, passando pela andlise de todos os seus romances, além da reconstrucdo da
atmosfera e dos agentes influentes na ambientacdo da feitura, divulgagéo e leitura dos
livros da época, também pode ser destacada como uma grande licdo de letramento
literario. Primeiro, relendo na obra do escritor, vivenciando por dentro e diretamente do
seu construto ficcional, as estratégias para fazer do receptor da época, os leitores em

formagédo, um leitor do texto literario; depois, e para sempre, para os leitores de
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qualquer época, mais uma perspectiva de leitura que se abre para aqueles que
reconhecem a importancia de um texto literario, investem nas suas potencialidades e
compartilham de seus saberes e prazeres. Segundo, aventurando-se na leitura do texto
de Seixas, um verdadeiro compéndio de letramento da obra de Machado de Assis e, por
extensédo, da Literatura Brasileira.

Voltando, agora, ao contexto da citacdo extraida do Grande Sertdo: Veredas,
compreendemos como, para Guimardes Rosa, era possivel e verossimil a presenca do
livro citado em algumas casas dos “campos gerais”. A oposi¢ao “letrado versus
iletrado” esta na base dos textos do escritor e serve como uma forma de demarcar nesses
“vastos espacos” o confronto de um pais arcaico com a cultura livresca, uma regido
povoada de analfabetos, mas de um povo extremamente enriquecido pela sua raiz de
oralidade, que sabe situar o valor do livro e dar a devida importancia ao letramento. Isso
na perspectiva do sitiante. Um passo maior da-se quando os personagens avangam ainda
mais e penetram nas veredas da literatura, portanto, no universo do letramento literario,
como € o caso de Riobaldo.

A maneira como o livro é citado, demonstrando a incorporacdo da oralidade no
significante da escrita, € mais um curioso caso de letramento literario e bem
representativo do universo ficcional de Guimarédes Rosa. O personagem que solicita o
livro é alfabetizado, sabe ler e tem noc¢do do significado de um texto literario. Mesmo
assim e tendo também a funcédo de narrador, mantém na prosa da escrita a sua realidade
sociolinguistica enquanto personagem, fazendo patentear na escritura do livro a
convivéncia desses dois territorios linguisticos: a presenca da oralidade na prosa de
ficcdo. Essa aproximacao repercute no campo da literatura e da cultura letrada, pois
subverte uma relacdo de dependéncia a obra e ao idioma estrangeiro, sobrepondo,
antropofagicamente, ao titulo do livro, a dic¢do do falar sertanejo, 0 mesmo processo
por meio do qual o escritor trabalha aspectos da cultura popular e da erudita como pano
de fundo de sua obra e no delineamento do estilo de sua prosa.

A pronuncia do Riobaldo, ‘Senclér das llhas’, assim como o “capeado em
couro”, indica o peso sociolinguistico do contexto, em que o narrador mantém a
sonoridade francesa, como ela se difunde e repercute, inclusive pela grande adocdo do

nome do protagonista estrangeiro, mas desgarrada da interferéncia da escrita. Mesmo a
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presenca desse traco regional e apesar do sincretismo entre personagem e narrador, a
sobreposicdo da pronuncia sobre a grafia, ou seja, do fonema sobre a letra, j& esta
configurando uma situacao de letramento literario pela solicitacdo de um romance para
leitura e, sobretudo, por caracterizar um tipo de leitor iniciando uma travessia diferente
no sertdo, amparado e embalado por uma viagem pela literatura.

Nesse momento, portanto, o fato mais importante a assinalar é a consciéncia de
Riobaldo ao solicitar o livro e indicar o seu caminho de leitura: “pedi para deletrear nos
meus descansos”. A partir dai mais trés passos significativos do processo de letramento
literério configuram-se: o primeiro, expresso na mesma frase, que atribui a literatura a
funcdo ludica, prazerosa, de afastamento ou “descanso” das lidas e agruras da vida real;
0 segundo € a consciéncia do ser e das diferencas de um livro de literatura dos demais,
ligados a outras esferas do saber: “Foi o primeiro desses que encontrei, de romance
porque antes eu sO tinha conhecido livros de estudo”; a terceira etapa ja se encontra
apos a leitura e a sintese de Riobaldo sobre o romance é uma aula de literatura. E a
prépria traducdo, nas palavras precisas e verdadeiras do sertanejo, do sentido mais
profundo de letramento literario: “Nele achei outras verdades, muito extraordinarias”.
Sdo essas “verdades extraordinarias” que os textos literarios, em ultima instancia,
buscam, transmitem e perpetuam na sua funcdo mais nobre de encenar e compartilhar
experiéncias e saberes humanos

Mas o Riobaldo, antes de se tornar esse leitor de texto literario, transformou-se
em jagunco letrado e, depois, professor. Por isso, os significados dicionarizados
corporificados no significante “deletrear” sdo pertinentes no trecho transcrito: “ler
pronunciando separadamente cada letra, soletrar”; “ler com dificuldade”; “decifrar texto
escrito” (HOUAISS). Porém, Riobaldo & bem. Foi iniciado no mundo das letras por
Mestre Lucas, que, depois, o elege como seu substituto para ensinar Zé Bebelo. A sua
travessia, portanto, vai do letrear, no campo da alfabetizacéo, ao deletrear nos livros da
literatura.

Ja a questdo do letramento, redimensionada no contexto do Grande sertdo:
veredas, engloba, ainda, dois desdobramentos, se aceitarmos a visdo do critico Flavio
Aguiar sobre 0 motivo mais sugestivo do romance: o pacto. Segundo o critico, mais do

que estd implicado no pacto entre Riobaldo e o diabo, ¢ o alcance de “um pacto secreto
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de letrados”, que se estabelece entre Riobaldo e Zé Bebelo, introduzido pelo primeiro,
em forma de julgamento, para salvar o segundo: “o pacto letrado, o pacto de vida
celebrado entre dois homens que se uniram pela admiracdo e pelas letras, e pelo
conceito abstrato de uma identidade humana avessa aquele universo de bandos e
costumes” (1992, p. 88).

Por isso, para o critico, esse € 0 primeiro pacto, 0 mais importante fator de
transformacéo operado por letrados na ordem dos costumes do sertdo, que se passa no
interior do romance: “E o pacto letrado ritualizado no julgamento, que destréi o
universo jagunco” (AGUIAR, 1992, p. 88). Mas, do universo da oralidade para as letras,
no dominio da escrita, € 0 segundo pacto que vai transformar essa matéria bruta
romanesca em narracgdo literdria: “Posteriormente Riobaldo tentard reconstruir esse
mundo na imaginacdo, através de um novo pacto letrado, desta vez com o interlocutor
que vé como mais culto e mais instruido: interlocutor que transforma,
metonimicamente, o discurso falado em letra romanesca” (AGUIAR, 1992, p. 88). Para
ler essa “letra romanesca” € necessario ser um leitor ja iniciado no letramento literario.
De posse dessa condicdo, sua aventura de leitura ndo precisa mais do que a sabia sintese
formulada por Riobaldo, enquanto ainda personagem, de buscar em um romance
“verdades extraordinarias”. Com essa equa¢ao, Riobaldo, além de leitor e narrador,

também poderia ter se tornado um bom professor de literatura.

“As vezes, quase sempre, um livro é maior que a gente” (Guimaries Rosa)

Das veredas do sertdo, saltamos, agora, para 0 terreno movedico, mas
extremamente fértil, da critica literaria. Esse €, ao lado do texto literario, o outro lugar
de compartilhamento do letramento literario. O espaco que mobiliza todo tipo de
discurso tedrico e critico sobre literatura, nos niveis mais diversos de complexidade e
nas mais variadas tendéncias e crencas de abordagens. Por isso, falar em letramento
literario, diante da amplitude, dominio e abrangéncia desse campo, acaba reduzindo
muito as suas possibilidades e aplicagdes.

Tendo essa consciéncia dos limites impostos, depois de trilharmos alguns passos

em busca da elucidacao do conceito, por meio da prosa de Guimarées Rosa, elegeremos
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também um guia tedrico para esbogarmos um principio de caminho no territorio critico,
entre tantos possiveis, que nos aproxime do mesmo conceito, mas pela via dessa outra
margem discursiva.

Esse primeiro passo sO poderia ser dado com a ajuda do mestre da critica
literaria brasileira: Antonio Candido. Dois textos despontam nessa perspectiva. O
primeiro deles, “A literatura e a formagdo do homem” (2002, p. 7792), apresenta
variacOes implicadas na funcdo da literatura entendida como “humanizadora do
homem”. Uma delas, a “fungdo psicologica”, é baseada na necessidade universal do
homem de fic¢do e fantasia; a outra € a “fun¢do educativa”, por meio da qual as criagdes
ficcionais e poéticas atuam de modo subconsciente e inconsciente no receptor, operando
uma espécie de inculcamento imperceptivel, mas que pode atuar na formacdo da
personalidade; uma terceira, a “fun¢do de conhecimento de mundo ¢ do ser”, incide
ainda sobre trés aspectos correlacionados: a literatura como uma forma de
conhecimento, a0 mesmo tempo que é uma forma de expressdo e uma construcdo de
objetos semiologicamente autbnomos.

No segundo texto, “O direito a literatura”, 0 autor retoma e amplia essas

questBes. Comeca por apresentar uma definicdo abrangente e util de literatura:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as
criagbes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis
de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e
dificeis da produgdo escrita das grandes civilizagdes. (CANDIDO,
1995, p. 242).

Vista deste modo, para o autor, a literatura ndo s6 € uma manifestacdo como
uma necessidade universal, pois 0 homem, assim como sonha para manter o seu
equilibrio psiquico, precisa de alguma espécie de fabulacdo para que haja equilibrio
social. Sendo um “fator indispensavel de humaniza¢do”, que “confirma o homem em
sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no
inconsciente”, ela se firma como um direito, funcionando como uma espécie de “sonho

acordado das civilizagdes” (1995, p. 242). Assim, durante a vigilia,
a criacdo ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos 0s

seus niveis e modalidades, estd presente em cada um de nds,

€ /I) (;/'/2)/// e (\'/(///'(/»J . /i’,["((/\'/miﬂ)///(*///(uj
Dossié: Letramento Literario, Sinop, v. 9, n. 18, p. 110-132, maio 2016. 121



analfabeto ou erudito —, como a anedota, causo, historia em
quadrinho, noticiario policial, can¢do popular, moda de viola, samba
carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio amoroso ou
econdmico no Onibus até a atengdo fixada na novela de televisdo ou na
leitura seguida de um romance (CANDIDO, 1995, p. 242).

Sendo uma necessidade que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo constitui um
direito, nas palavras do critico, inclusive, também porque “ela pode ter importancia
equivalente a das formas conscientes de inculcamento intencional, como a educacéo
familiar, grupal ou escolar” (p. 243), podemos pensar que, além das manifestagdes mais
gerais, como visto acima, de criacbes ficcionais ou poeéticas provenientes da oralidade
da cultura popular e da comunicacdo de massas, no direito a literatura escrita e ao seu
“deletrear”. Isso implica em um direito basico de alfabetizacdo, para que a etapa do
letramento prossiga até o processo do letramento literario e, com ele, o acesso aos bens
simbolicos também produzidos pela literatura escrita, na esfera da cultura criativa
erudita. Nessas condi¢des, essa literatura, mais do que os produtos gerados sem a
primazia da funcdo estética, necessita, para cumprir as exigéncias de sua propria
natureza artistica, de graus variados de instru¢do no processo de recepcao.

Antes de situarmos a questdo no ambito especifico da cultura letrada e erudita,
vamos retomar aqueles trés aspectos da “funcdo humanizadora” propostos por Antonio
Candido, considerando a sua tese de inclusé@o da literatura e do seu receptor no rol dos
direitos humanos. O primeiro aspecto redimensionado nesse texto considera a literatura
“uma construcdo de objetos autbnomos como estrutura e significado” (1995, p. 240).
Baseado no modelo de coeréncia e de organizacdo das obras como o primeiro nivel
humanizador, para o critico, “toda obra literaria é antes de mais nada uma espécie de
objeto, de objeto construido; e é grande o poder humanizador desta construcao,
enquanto construcao” (p. 245). Seu argumento é que “o carater de coisa organizada da
obra literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa propria
mente e sentimentos; e em consequéncia, mais capazes de organizar a visdo que temos
do mundo” (p. 245). Aliada a “fun¢do humanizadora” soma-se, agora, uma defesa forte
sobre o “direito a literatura”, pois, “negar a fruicdo da literatura ¢ mutilar a nossa

humanidade” (256).
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Depois desse aspecto, sendo o mais importante, mas crucial, porque € o que
decide se uma comunicacao € literdria ou ndo, o critico apresenta a segunda faceta do
enigma literatura: “ela ¢ uma forma de expressao, isto ¢, manifesta emogoes e a visdo do
mundo dos individuos e dos grupos” (1995, p. 244). Assim, ao lado daquele
conhecimento latente, inerente a forma, que provém da organizacdo das emocdes e
visdo do mundo que se processa nas camadas do subconsciente e do inconsciente, a
literatura apresenta “niveis de conhecimento intencional, isto é, planejados pelo autor e
conscientemente assimilados pelo receptor” (p. 249). Corresponde a denominada
“literatura social” ou literatura empenhada, mas cujo contetido, como na faceta anterior,
sO atua por causa da forma, pois “em literatura uma mensagem ética, politica, religiosa
ou mais geralmente social, s6 tem eficiéncia quando for reduzida a estrutura literaria, a
forma ordenadora” (p. 250). Por isso, conclui o critico, a “eficacia humana é fung¢do da
eficacia estética, e portanto o que na literatura age como forga humanizadora é a propria
literatura, ou seja, a capacidade de criar formas pertinentes” (p. 251).

Nessa esfera do conhecimento intencional, mesmo ainda considerando a “fusdo
inextricavel da mensagem com a sua organiza¢do”, ¢ “que o conteudo atuante gracas a
forma constitui com ela um par indissolivel que redunda em certa modalidade do
conhecimento” (1995, p. 248), essa aquisi¢do consciente de nogdes, emogdes, sugestdes
e inculcamentos depende, além da organizacdo formal, da qualidade do sentimento, do
contetido expresso e da natureza do posicionamento ideoldgico. E assim que a literatura
satisfaz a “necessidade de conhecer os sentimentos e a sociedade, ajudando-nos a tomar
uma posi¢do em face deles” (p. 249), pois diante dos valores que a sociedade preconiza
ou considera prejudiciais, “a literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas” (p.
243). Por esse aspecto ¢ que ela “humaniza em sentido profundo, porque faz viver” (p.
244). Assim, confirmando novamente a sua “fun¢do humanizadora”, a literatura
também se inscreve na luta pelos direitos humanos porque “pode ser um instrumento
consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagdes de restricdo dos
direitos, ou de negagdo deles, como a miséria, a servidao, a mutilagdo espiritual” (p.

256).
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No terceiro aspecto, a literatura como “uma forma de conhecimento, inclusive
como incorporagdo difusa e inconsciente” (1995, p. 244), o autor discute como uma
sociedade pode restringir ou ampliar a fruicdo deste bem humanizador, aproximando-se
mais diretamente da questdo do letramento literario aqui colocada. Para isso, faz duas
consideragdes: “uma relativa a difusdo possivel das formas de literatura erudita em
funcdo da estrutura e da organizacdo da sociedade; outra, relativa & comunicacao entre
as esferas da producdo literaria” (p. 257). No primeiro caso, critica a “situagdo
particularmente dramatica em paises como o Brasil, onde a maioria da populacdo é
analfabeta, ou quase, e vive em condi¢cGes que ndo permitem a margem de lazer
indispensavel a leitura” (p. 257). Como solucgdo, parte do principio que “s6 numa
sociedade igualitaria os produtos literarios poderdo circular sem barreiras” e, assim,
“para que a literatura chamada erudita deixe de ser privilégio de pequenos grupos, €
preciso que a organizacao da sociedade seja feita de maneira a garantir uma distribuicao
equitativa dos bens” (p. 257). Nesse sentido, podemos acrescentar que, além da garantia
dessa circulacdo, o letramento literario, constitui uma ponte e 0 apoio para o0 acesso do
sujeito letrado aos mais variados graus de complexidade desse produto artistico. Assim,
chega-se a um sentido mais técnico do conceito: uma fruicdo mais consciente e critica
da literatura, provida dos meios e procedimentos que regem 0s mecanismos construtivos
de seu discurso, propiciando uma maior interacdo, apropriagdo e mobilizacdo dos
artificios de sua linguagem.

A outra consideracdo caminha também para essa dire¢do. Segundo o critico, a
correlagdo de niveis entre as culturas, num processo constante de permuta, faz “da
criacdo literaria e artistica um fendmeno de vasta intercomunicagdo” (p. 259). O mesmo
acontece se se garantir o0 acesso a cultura erudita aqueles que provém da oralidade da

cultura popular e dos meios alienantes da industria cultural:

O Fausto, o Dom Quixote, Os Lusiadas, Machado de Assis podem ser
fruidos em todos os niveis e seriam fatores inestimaveis de afinamento
pessoal, se a nossa sociedade iniqua ndo segregasse as camadas,
impedindo a difuséo dos produtos culturais eruditos e confinando o
povo a apenas uma parte da cultura, a chamada popular. (CANDIDO,
1995, p. 262).
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Incluindo a luta pelos direitos humanos “a luta por um estado de coisas em que
todos possam ter acesso aos diferentes niveis da cultura” (1995, p. 262), podemos
inscrever o letramento literario como parte dessa luta. Pois, se “uma sociedade justa
pressupde o respeito dos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas as
modalidades e em todos os niveis ¢ um direito inalienavel” (p. 263), o letramento
literario ndo so se coloca como uma forma de garantir, mas de concretizar esse direito.

As trés formas, segundo Antonio Candido, com que a literatura realiza a sua
“fun¢do humanizadora”, e por meio das quais se configura como um dos direitos
humanos, sdo bem proximas das trés forcas atribuidas a literatura por Roland Barthes,
no texto “Aula”, a traducdo da sua aula inaugural da cadeira de Semiologia Literaria do
Colégio de Franca, em 1977. O que o semidlogo propde é um projeto profundo de
“ensino livre”, com base na tese de que o “poder” ndo € uno, mas plural, se inscreve
fundamentalmente na “linguagem” e, mais precisamente, na sua expressao, “a lingua”
(BARTHES, 1978, p. 10-2). Como a lingua é uma classificacdo e o cddigo da
linguagem, o poder nela instalado ndo esta tanto em restringir a liberdade do falante,
mas em obriga-lo a repetir. Por isso, a lingua, “como desempenho de toda linguagem,
ndo é reacionaria, nem progressista; ela é simplesmente: fascista; pois o fascismo néo é
impedir de dizer, € obrigar a dizer (p. 12-4).

Ao lado desse autoritarismo e alienagdo provenientes de seu carater assertivo e
da propria estrutura, a lingua exige a pratica da repeticdo dos signos para serem
reconhecidos, impondo ao falante, além de seu poder, uma condicdo de serviddo. Como
ela é um lugar fechado, a Unica forma de livrar-se dessa submissdo ¢ “trapacear com a
lingua”, trapacear a lingua” (BARTHES, 1978, p. 14-6). E aqui que entra a literatura e o
seu discurso singular: “Essa trapaga salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que
permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolucdo permanente, eu a
chamo, quanto a mim: literatura” (p. 16).

Agora estamos no campo mais especifico do letramento literario, da natureza do

discurso literario e de uma definicdo de literatura correspondente a essa etapa:

Entendo por literatura ndo um corpo ou uma sequéncia de obras, nem
mesmo um setor de comércio ou de ensino, mas o grafo complexo das
pegadas de uma pratica: a pratica de escrever. Nela viso portanto,
essencialmente, o texto, isto é, o tecido dos significantes que constitui
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a obra, porque o texto é o préprio aflorar da lingua, e porque é no
interior da lingua que a lingua deve ser combatida, desviada: néo pela
mensagem de que ela é instrumento, mas pelo jogo das palavras de
que ela é teatro. Posso, portanto, dizer, indiferentemente: literatura,
escritura ou texto (BARTHES, 1978, p. 17).

Antonio Candido fala em “desmascaramento”, Barthes em “trapacear com a
lingua”. Sao duas maneiras de caracterizar a especificidade do discurso literario, que o
distingue dos demais, comprometidos, de alguma maneira, ideologicamente. Tanto para
um critico como para o outro, ha uma primazia ou responsabilidade da forma, a qual,
pela organizacdo discursiva e pelo deslocamento que exerce sobrea lingua, garante a
liberdade do discurso literario. Para Barthes, essa especificidade € proveniente de trés
forcas denominadas pelos conceitos gregos: Mathesis, Mimesis, Semiosis.

A primeira delas (Mathesis), sempre fazendo coro com os aspectos apresentados
por Candido, ¢ a questdo do saber: “A literatura assume muitos saberes” (BARTHES,
1878, p. 18). Para Barhes, “a literatura faz girar os saberes”; ela “lhes da um lugar
indireto” e “permite designar saberes possiveis” (p. 18). Por isso “o saber que ela
mobiliza nunca é inteiro nem derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas
que sabe de alguma coisa; ou melhor: que ela sabe algo das coisas — que sabe muito
sobre 0s homens” (p. 19). Esses saberes gerados indiretamente sdo frutos da linguagem,
porque a literatura “encena a linguagem, em vez de, simplesmente, utiliza-la, a literatura
engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita: atraveés da escritura, o saber
reflete incessantemente sobre o saber, segundo um discurso que ndo € mais
epistemoldgico, mas dramatico” (p. 19).

A outra forga da literatura ¢é a de “representa¢ao” (Mimesis). Segundo o critico, 0
que a literatura buscou sempre foi o esforgo de representar o real, mas como “o real néo
é representavel, e é porque 0s homens querem constantemente representa-lo por
palavras que ha uma historia da literatura” (1978, p. 22). N&o ha paralelismo entre o real
e a linguagem: “ndo se pode fazer coincidir uma ordem pluridimensional (o real) e uma
ordem unidimensional (a linguagem)”; por isso, ele pode ser somente “demonstravel”
(p. 22). Assim, a literatura “é categoricamente realista, na medida em que ela sempre
tem o real por objeto de desejo” e também “irrealista”, pois “acredita sensato o desejo

do impossivel” (p. 23). E nessa “funcdio utdopica” ou de conceber “utopias de
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linguagem” por meio da escritura que a literatura chegou & modernidade, sintetizada e
embalada na expressdo mallarmeanna “mudar a lingua” (p. 24).

Mudar a lingua para lutar contra o poder da lingua, segundo Barthes, tem duas
vias: o “deslocamento” e a “teimosia” (1978, p. 26). “Teimar quer dizer afirmar o
Irredutivel da literatura: o que, nela, resiste e sobrevive aos discursos tipificados que a
cercam: as filosofias, as ciéncias, as psicologias; agir como se ela fosse incomparavel e
imortal” (p. 26). E dessa posi¢do singular, “na encruzilhada de todos os outros
discursos” (p. 26), que a literatura teima para deslocar-se. Nessa habilidade trapaceira,
de surpreender, negar, renunciar, enfim, de ndo se permitir subjugar as forcas e ao
gregarismo do poder, concretiza-se a sua natureza de jogo: “teimar e deslocar-se, iSSO
tem a ver, em suma, com um método de jogo. Assim ndo devemos espantar-nos se, no
horizonte impossivel da anarquia linguageira — ali onde a lingua tenta escapar ao seu
proprio poder, & sua propria serviddo — , encontramos algo que se relaciona ao teatro.”
(p. 28).

A terceira for¢a da literatura, sua for¢a propriamente “semidtica” (Semiosis)
“consiste em jogar com 0s signos em vez de destrui-los, em colocad-los numa
maquinaria de linguagem cujos breques e travas de seguranca arrebentaram, em suma,
em instituir no proprio seio da linguagem servil uma verdadeira heteronimia das coisas”
(1978, p. 28-9). Assim, a Semiologia ou “a ciéncia dos signos” tem por objeto a luta
contra o poder instalado na lingua e no seu uso, o discurso. Por isso, para Barthes, ha
uma restricdo de liberdade que vai além dos niveis dos fonemas, articulacfes sintaticas,
das frases e atinge “todo o lengol do discurso que ¢é fixado por uma rede de regras, de
constrangimentos, de opressdes, de repressdes, macicas ou ténues no nivel retérico,
sutis e agudas no nivel gramatical: a lingua aflui no discurso, o discurso reflui na
lingua” (p. 31-2).

Ao propor uma ‘“anarquia linguageira” para a lingua escapar ao seu proprio
poder e servidao, jogando com os signos, a Semiologia aproxima-se da literatura, que
coloca os signos em escritura, num jogo de trapaca com a lingua. Ambas encontram-se
no “texto”, o palco desse teatro de signos, que contém o “indice do despoder” e “a forga
de fugir infinitamente da palavra que agrega”, empurrando-a para “um lugar atopico,

longe dos topoi da cultura politizada” (1978, p. 35). Colocando-se ndo como uma
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disciplina, mas a servigo de todas elas, como uma espécie de “cadeira movel, curinga do
saber de hoje, como o proprio signo o ¢ de todo discurso”, ela concebe o signo como um
“espetaculo imaginario” e considera o semidlogo um artista que “joga com os signos
como um logro consciente, cuja fascinacdo saboreia, quer fazer saborear e
compreender” (p. 39-40). Como a literatura, “seus objetos de predilecdo sdo os textos do
Imaginario: as narrativas, as imagens, 0s retratos, as expressoes, os idioletos, as paixdes,
as estruturas gue jogam ao mesmo tempo com uma aparéncia de verossimilhanca e com
uma incerteza de verdade” (p. 40).

Ao aproximar-se tdo profundamente da literatura, a Semiologia, como foi
apresentada, também se aproxima do conceito de letramento literario. O lugar desses
entrecruzamentos seria o do “gozo do signo imaginario” (p. 41). O lugar da propria
linguagem, ou melhor, da luta ou desconstrucdo do “discurso preso a fatalidade de seu
poder” (p. 43). Esse também seria o lugar de um “ensino livre”, cuja experiéncia teria
como nome Sapientia: “nenhum poder, um pouco de saber, um pouco de sabedoria, ¢ 0
maximo de sabor possivel” (p. 47). Esse também ¢ o lugar do imaginario na viagem do
texto literario, cujas paragens tém como suporte o letramento literario. Concluindo,
agora com o auxilio dos dois criticos, poderiamos dizer: da mesma maneira que 0
letramento literario é uma forma de conquista do saber e do sabor do discurso singular

do texto literario, nega-lo € uma privacdo de um dos direitos do homem.

“Tempo saudoso! Inda hoje, apreceio um bom livro, despacado.” (Guimaries
Rosa).

A frase acima é de Riobaldo e, ao mesmo tempo que nos leva para dentro de um
texto literario, ela introduz aqui um outro aspecto do letramento literario: o leitor e a
leitura. Para focaliza-los, resumiremos 0s passos que envolvem um processo de leitura
mapeado pela teoria semiotica greimasiana, seguindo o texto Caminhos da Semidtica
Literaria, de Denis Bertrand. Depois de demonstrar no uso literario da lingua a atuacéo
semidtica das trés dimensdes discursivas — a narrativa, a passional ¢ a figurativa — para
associa-las a experiéncia da leitura, o autor toma como base o “crer” que se manifesta
sob a dimensdo figurativa do discurso, uma espécie de “contrato de veridiccdo”, e

apresenta quatro vias para a leitura dos textos literarios: o “crer assumido”, o “crer
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recusado”, o “crer critico” e o “crer em crise” (BERTRAND, 2003, p. 407). O
embasamento para esse apoio nas vias figurativas do sentido ¢ que elas “devem ser
exploradas particularmente na medida em que regem ndo apenas as grandes
codificacOes estéticas do texto literario, mas, em termos mais precisos, os diferentes
modos de participagdo e adesdo na leitura” (p. 404). Sendo a literatura, por exceléncia, o
dominio do discurso em que se expressam as variagdes desse contrato figurativo, pode-
se afirmar que o letramento literario ¢ um “rastrear”, como o de Grivo, pelo interior
desse percurso.

O “crer assumido” caracteriza uma “leitura ingénua”, “um primeiro leitor”,
aquele que assume sua crenca e se funde momentaneamente com ela” (BERTRAND,
2003, p. 409). Para ultrapassar os limites das impressdes referenciais sugeridas pelos
efeitos figurativos, o “segundo leitor”, o do “crer recusado”, ¢ também conduzido pelo
texto, mas agora sob “outra ordem de crenca, baseada na denuncia das crencas
adquiridas”, por meio de “exibi¢do e refutagdo dos codigos semanticos e discursivos
que a praxis enunciativa estabilizou, configurando assim as sedimentacdes que definem
0 uso e os habitos, incluidos os da leitura” (p. 409-10).

Se o segundo leitor ¢ afastado do “ponto de vista referencial para descobrir um
outro, o das formas literarias engendradas pelo uso”, ou de “um referencial interno
convocado por ironiza¢do” (2003, p.409), com a terceira posi¢do, a do “crer critico”, o
lugar de adesdo da leitura se desloca da “ilusdo referencial para a ilusdo interpretativa”
(p. 411). Esse “leitor-intérprete”, que “descobre representa¢des semanticas de um outro

299

grau, mais ‘profundas’ ou mais ‘abstratas’ (p. 411), ¢ conduzido por um “raciocinio
figurativo”, que “procede por analogia”, associando imagens e ideias, o inteligivel e o
sensivel, como é o caso da “alegoria” e da “pardbola” (p. 410). E o campo da “analise
literaria” e das “leituras” que a critica propde, ou seja, quando o leitor-intérprete
constréi por meio das figuras uma “outra significacdo, numa isotopia ‘espiritual’,
diferente daquela que o desenvolvimento figurativo por si s6 permitia perceber” (p.
411).

Para sair desse estagio em que a propria concepcdo de letramento literario,
muitas vezes, insiste permanecer, e chegar ao quarto modo de apreensao figurativa, o do

“crer em crise”, ¢ atingir “a figuratividade agora incerta da linguagem”, quando “o texto
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interroga, no cerne da lingua, as proprias figuras, experimenta sua resisténcia, pde em
davida a crengca que fundamenta a partilha semantica” (p. 411). Nesse estagio, a
figuratividade “alcanga e pde em xeque a visao que a fundamenta ou, mais amplamente,
a comunidade das percepcbes que motiva precisamente a eficacia figurativa” (p. 411-
12).

Apresentar e provocar 0 acesso a esse tipo de texto é o que o letramento literario
deve objetivar, ultrapassando os estagios da escolarizacdo da literatura, que tem em
mira, no maximo, a “ilusdo interpretativa” do “crer critico”, quando ndo se agarra as
garras do “referente interno” do “crer recusado” ou ainda permanece na “ilusdo
referencial” do “crer assumido”. Tensionada entre a lingua e a experiéncia sensivel, a
“figuratividade literaria”, como a definiu Greimas, ¢ uma espécie de “tela do parecer,
cuja virtude consiste em entreabrir, em deixar entrever, em razdo de sua imperfeicdo ou
por culpa dela, como que uma possibilidade de além-sentido” (BERTRAND, 2003, p.
406). “Entre sentido e além-sentido”, conclui Bertrand, “no jogo das crengas
estabilizadas, ilusorias ou incertas, desde a certeza referencial até o deslumbramento
estético de uma ‘visdo’ inesperada, uma das propriedades da literatura ¢ revisar, o
tempo todo, o contrato de veridic¢do figurativa” (2003, p. 406). A maneira como isso
pode ser feito é colocar “sempre em questdo as formas do ‘compreender’” (p. 406).

Essa é também, sem ddvida, uma tarefa do letramento literario. Como adverte

Todorov, em A Literatura em Perigo:

A andlise das obras feita na escola ndo deveria mais ter por objetivo
ilustrar os conceitos recém-introduzidos por este ou aquele linguista,
este ou aquele tedrico da literatura, quando, entdo, 0s textos sao
apresentados como uma aplicagdo da lingua e do discurso; sua tarefa
deveria ser a de nos fazer ter acesso ao sentido dessas obras — pois
postulamos que esse sentido, por sua vez, nos conduz a um
conhecimento do humano, o qual importa a todos. (TODOROV, 2009,
p. 89).

Esse € 0 ensino que o leitor e professor Riobaldo propde:

Apreciei demais essa continuacdo inventada. A quanta coisa limpa
verdadeira uma pessoa de alta instrucdo ndo concebe! Ai podem
encher este mundo de outros movimentos, sem 0s erros e volteios da
vida em sua lerdeza de sarrafacar. [...]. No real da vida, as coisas
acabam com menos formato, nem acabam. Melhor assim. Pelejar por
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exato, d& erro contra a gente. N&o se queira. Viver € muito perigoso...
(ROSA, 1986, p. 79).

Se “viver é muito perigoso”, a maior experiéncia de liberdade ¢ a vivéncia pela
viagem da literatura. E ela que permite desvendar esse saber: “Existe é homem humano.
Travessia” (ROSA, 2007, p. 568).
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LETTERING LITERATURE: FROM WRITING TO READING

ABSTRACT

The article discuss the concepts of lettering and literary lettering through the acting of two
Guimardes Rosa’s characters, Grivo and Riobaldo. In the second part, it is brought the
discussion to the fields of literary criticism and literary theory through texts by Antonio
Candido, Roland Barthes, Denis Bertrand and Todorov.
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