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RESUMO

O presente artigo discute a posi¢do do narrador diante da impossibilidade de apreenséo total
dos objetos do/no mundo. Para refletir sobre a problematica desafiadora que é a posicdo
daquele que narra, buscaremos apoio tedrico em Adorno (2013). Por meio desse tedrico,
nosso objetivo é refletir sobre uma possivel experiéncia do narrar diante da pluralidade que é
encoberta pelo (falso) aparente. Para compor o corpus de analise para este trabalho,
selecionamos o conto “O espelho”, de Guimardes Rosa, presente no livro “Primeiras
Estorias”, publicado em 1962. Trata-se de um livro em que o autor mineiro trabalha com
pequenas “estorias”, permeadas por diversos tons: jocoso, erudito, lirico, sarcastico, mistico e,
principalmente, popular.
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Quando volto a mim a partir do dogmatismo do

senso comum ou do dogmatismo da ciéncia, encontro ndo um
foco de verdade intrinseca, mas um sujeito consagrado ao mundo.
(Merleau-Ponty)

Introducéo

Ao se travar uma “batalha”® com os fatos narrados em um texto literario, o

esforco que precisamos fazer para entendermos os desfiles de imagens que o narrador nos
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proporciona é muito intenso. O desafio para nds, leitores, é tomar contato com as palavras e
arriscarmos a procurar, vasculhar, garimpar os possiveis sentidos que afloram de sua inocente
estabilidade.

O educador Rubem Alves escreveu um texto curioso sobre isso. Chama-se “O
caminho apocrifo”, incluido na reunido de vérios textos compilados num livro chamado
LicBes do velho professor (2013). Citando Adélia Prado, o educador brinca com a ideia de que
um caminho apocrifo € buscar entender a palavra pelo seu reverso. Explica também que a
ciéncia progrediu gracas a todos aqueles que conseguiram enxergar ao contrario. Ou seja,
quando lemos algo precisamos tomar contato com as palavras e tentar perceber suas multiplas

possibilidades de sentidos. Alves nos concebe um exemplo instigante:

A ciéncia progrediu gragas aqueles que viam ao contrario. E a sociologia?
Peter Berger, um dos poucos sociélogos que leio com prazer, diz que o
soci6logo é uma pessoa que, diante da porta de uma casa de familia
respeitavel, pde o olho no buraco da fechadura, certo de que l& dentro esta
acontecendo uma orgia (ALVES, 2013, p. 29).

O educador mineiro ainda continua sua explicacdo chamando nossa atengdo para esse
tipo de dualidade entre a aparéncia e seu contrario. Para nos colocar uma “pulga atras da
orelha” em relagdo a certa dificuldade que temos ao olharmos e definirmos o real, ele
apresenta uma reflexdo do filésofo polonés chamado Leszek Kolakowski. Segundo Alves
(2013), o filosofo escreveu um artigo intitulado “O sacerdote e o0 bufdo”, em que os sacerdotes
e 0s bufdes sdo tipos que se encontram em todas as sociedades. Porém, os sacerdotes sao
aqueles que acreditam e sacralizam as aparéncias. Ja os buf@es, ao contrario, sdo aqueles que
provocam o riso. Ou seja, “levantam as saias das aparéncias e caem na risada” (ALVES,
2013, p. 30).

Essas reflexdes de Rubem Alves nos ajudam a pensar nas dificuldades que temos ao
tentarmos apreender o real. Como navegar com seguranca diante de mares tdo revoltosos?
Como lidar com essas multiplicidades de sentidos diante das nossas apreensdes dos objetos no
mundo? Como narrar?! Diante de tais questdes vale a pena trazer a seguinte citagédo do Prof.

Davi Arrigucci Jr:

2 Entendemos aqui “batalha” como uma relacdo/negociacio de sentidos. Para justificar essa visio buscamos
auxilio numa reflexdo interessante que Foucault faz no texto “Verdade e poder”, presente no livro Microfisica do
Poder. Trata-se da seguinte ideia: “Creio que aquilo que se deve ter como referéncia ndo é o grande modelo da
lingua e dos signos, mas sim da guerra e da batalha. A historicidade que nos domina e nos determina é belicosa e
ndo lingiiistica. Relagdo de poder, ndo relagdo de sentido”. (FOUCAULT, 2012, p. 41)
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Essa questdo constitui, vamos dizer, o problema técnico essencial da
narrativa, da narrativa literaria, quer dizer, o problema do narrador e dos
modos de narracdo. A posicdo do narrador € o centro da técnica ficcional:
quem € o narrador? De que angulo ele fala? De que canais se serve para
narrar? A que distancia coloca o ouvinte ou o leitor da narrativa? Estas
perguntas constituem as questdes que desafiam qualquer narrador, seja um
narrador da tradicdo oral, da velha arte de contar histérias que se perde na
noite dos tempos. Seja um romancista de vanguarda. Para este, o simples ato
de narrar pode ter se tornado uma questdo problematica ou até mesmo
impossivel em nosso tempo”. (ARRIGUCCI JR, 1998, p. 11)

A psicanalista e filésofa Viviane Mosé traz uma reflexdo que dialoga com essas
questdes. Na sua tese de doutoramento, publicada com o titulo de Nietzsche e a grande
politica da linguagem (2014), estudou as reflexdes do filésofo alemdo sobre o papel da
linguagem diante dos fatos que se apresentam. Segundo as reflexdes da psicanalista,
Nietzsche observou que foi somente porque o homem acreditou nas palavras como em
verdades eternas que a crenga no conhecimento se tornou possivel. “E no nascimento dos
signos, na possibilidade de representar, de simplificar a pluralidade, que o homem encontra
seu primeiro refugio, sua morada, seu ‘outro mundo’” (MOSE, 2014, p. 46). Segundo a
pesquisadora, foi a partir disso que Nietzsche identificou que tal crenca nasceu do
esquecimento, da dissimulacdo e da ilusdo de que os objetos do/no mundo pudessem ser

apreendidos e estabilizados por conceitos.

E a partir dai que comeca a inversdo: nio mais o mundo do devir e da
pluralidade, mas o outro mundo estavel dos signos de comunicacgdo, o
mundo da linguagem. E a partir destes signos que o além mundo platénico-
cristdo vai ser construido, mas o proprio universo dos signos € 0 universo

dos signos ¢ o “lugar firme”, que fornece a0 homem o impulso para a criagdo
das ficgOes de desvalorizagdo da vida. [sic] (MOSE, 2014, p. 47)

Essa desvalorizacdo da vida em sua pluralidade de sentido seria provocada pelo ato de
nomear e conceituar. De acordo com Mosé (2014), Nietzsche argumenta que conceituar €
simplificar, reduzir, impor certa identidade ao movel. Trata-se de “forjar uma unidade que a
pluralidade das coisas ndo apresenta” (MOSE, 2014, p. 72). Ou seja, perseguindo essa
reflexdo, podemos entender que a linguagem funcionaria como um mecanismo que
proporcionaria uma ilusdo de estabilidade diante da pluralidade. “O processo de produgdo da

palavra é um processo de afastamento, de distanciamento e negagdo da vida” (MOSE, 76).
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Dessa reflex&o proposta por Mosé (2014), ancorada nos ombros de Nietzsche, salta
aos nossos olhos um “incomodo”: De que a ideia de verdade residiria na perigosa crenca da
correspondéncia entre os sinais e as coisas. Para a psicanalista, tal crenca serviria como
alicerce para a sustentagdo da ideia de verdade. “O que Nietzsche pretende, neste primeiro
momento, tendo antes de tudo como alvo a verdade, é mostrar o carater perspectivo e
arbitrério de toda representagdo. Para isso € preciso explicitar a impossibilidade de o signo
representar o objeto” (MOSE, 2014, p. 84). Talvez surja dai 0 incomodo que Rubem Alves
sentia quando afirmou, mais acima, que deveriamos observar melhor certo tipo de dualidade
existente entre a aparéncia do objeto e seu contrario.

Dessa forma, acreditamos que a literatura seja uma das areas do trabalho artistico para
a observacdo dessa dualidade enquanto negociacdo de sentidos. Os autores, cientes dessa
impossibilidade de apreensdo total dos objetos do/no mundo, trabalham nos limites dessa
fronteira entre o “visivel” e o “invisivel”®. Assim, num texto literario, especificamente os
narrativos, como se porta o narrador diante de tais problemas? Buscando e retomando Adorno
(2003), vale pensar qual é a “posi¢do do narrador” diante de tais instabilidades. De que forma
ele tentar apreender essas multiplicidades que insistem em escapar pela tangente, escorrer
pelos dedos da méo, “ndo somente porque o signo ¢ uma simplificagdo, uma interpretagdo, um
conceito, mas porque nao ha coisas a representar. Toda imagem, toda forma, é produto da
atividade interpretativa propria do que vive” (MOSE, 2014, p. 84). Corroborando essa ideia,
Arrigucci Jr (1998), tomando como exemplo as obras de Jorge Luis Borges, explica que a
literatura do autor argentino joga com as perplexidades diante da multiplicidade que se arma
todo o tempo atras daquilo que se pode chamar de realidade.

Para refletir sobre a problematica desafiadora que ¢ a posicdo daquele que narra diante
dos fatos/objetos do mundo, buscaremos apoio tedrico em Adorno (2013) e seu possivel
didlogo com alguns outros pensadores. Por meio desse teorico, refletiremos sobre uma
possivel experiéncia do narrar diante da pluralidade que é encoberta pelo (falso) aparente.

Para compor o corpus de andlise para este trabalho, selecionamos o conto “O
espelho”, de Guimardes Rosa, presente no livro Primeiras Estorias, publicado em 1962.
Trata-se de um livro em que o autor mineiro trabalha com pequenas “estérias”, permeadas por

diversos tons: jocoso, erudito, lirico, sarcastico, mistico e, principalmente, popular. Neste

3 Dessa dicotomia cotidiana entre o que ¢ “visivel” e o que é “invisivel”, lembramos-nos agora dos seguintes
versos do poema “Evocacdo de Recife” de Manuel Bandeira: “A vida com uma porgdo de coisas que eu ndo
entendia bem / Terras que ndo sabia onde ficavam” Poema reunido no livro Libertinagem.
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conto, observamos a luta do narrador para provar a falta de “sentido” do mundo. Se
observando diariamente diante de um espelho, acaba suspeitando, com o passar do tempo, de
que a aparéncia humana é uma grande ilusdo. O proprio narrador nos faz o convite: “Tudo,
alids, € a ponta de um mistério. Inclusive, os fatos. Ou a auséncia deles. Duvida? Quando nada

acontece, ha um milagre que ndo estamos vendo” (ROSA, 2001, p. 119).

Theodor Adorno e a posi¢do do narrador.

O filésofo Theodor Adorno publica o texto Posicdo do narrador no romance
contemporaneo* em 1954. No artigo desenvolve uma reflexdo apurada sobre as dificuldades
de narrar ap6s os conflitos decorrentes da segunda guerra mundial. Assim, o filésofo assume a
tarefa de refletir sobre a situacdo do romance, enquanto forma, naquela época, dando uma
énfase a posicdo do narrador. E essa énfase se apoia sobre um paradoxo, considerado
perturbador naquele momento, em que “ndo se pode mais narrar, embora a forma do romance
exija a narracdo” (ADORNO, 2003, p. 55).

Inicialmente, fazendo um estudo comparativo, Adorno (2003) verifica que o romance
foi a forma literaria especifica da era burguesa. Afirma, com o exemplo de Dom Quixote, que
era possivel observar uma experiéncia do mundo desencantado e a capacidade de dominar
artisticamente a existéncia. “O realismo era-lhe imanente; até mesmo 0s romances que,
devido ao assunto, eram considerados ‘fantastico’, tratavam de apresentar seu conteudo de
maneira a provocar a sugestdo do real” (ADORNO, 2003, p. 55). Porém, no curso do século
XIX, essa sugestdo do real por meio dos romances tornou-se uma empresa questionavel. A
narrativa objetiva, absoluta, seria preciso colocar em suspenso. “Do ponto de vista do
narrador, isso é uma decorréncia do subjetivismo, que ndo tolera mais nenhuma matéria sem
transforma-la, solapando assim o preceito épico da objetividade” (ADORNO, 2003, p. 55).
Houve nesse momento uma perda de espaco do romance para a reportagem e 0S meios

culturais como o cinema.

4 Apesar de Adorno tratar da posicdo do narrador no romance contemporaneo da época, tentaremos buscar,
considerando as devidas diferengas, elementos que possam auxiliar nossa reflexdo diante de um texto mais curto.
Acreditamos que podemos utilizar o texto de Adorno como uma “caixa de ferramentas”. Ou seja, por se tratar de
uma reflexdo sobre um texto narrativo longo, tomando certo cuidados com as generalizacBes, podemos
considerar suas analises para compor um aporte tedrico condizente com o presente artigo que se debruga sobre
um conto.
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O romance precisaria se concentrar naquilo de que ndo é possivel dar conta
por meio do relato. S6 que, em contraste com a pintura, a emancipacdo do
romance em rela¢do ao objeto foi limitada pela linguagem, ja que esta ainda
o0 constrange a ficcdo do relato: Joyce foi coerente ao vincular a rebelido do
romance contra o realismo a uma revolta contra a linguagem discursiva.
(ADORNO, 2003, p. 56)

Adorno (2003) compreende que a capacidade de identidade de uma experiéncia
narrativa da vida articulada em si mesma foi posta em xeque. Diante dos horrores da guerra,
era dificil encontrar qualquer individuo que fosse capaz narrar suas experiéncias de forma
estavel e continua. “A narrativa que se apresentasse como se o narrador fosse capaz de
dominar esse tipo de experiéncia seria recebida, justamente, com impaciéncia e ceticismo”
(ADORNO, 2003, p. 56). Ou seja, no pos-guerra haveria uma incoeréncia diante do narrador
que tentasse abarcar o “todo” complexo do mundo a sua volta. No limite, ele somente
conseguiria narrar uma parte desse todo. Nessa dualidade entre o todo e a parte, o filésofo
aleméo percebe que quanto mais se tenta enxergar o processo social da vida em seu curso,

mais hermética se torna a busca por sua esséncia. Dessa forma,

Se o romance quiser permanecer fiel a sua heranca realista e dizer como
realmente as coisas sdo, entdo ele precisa renunciar a um realismo que, na
medida em que reproduz a fachada, apenas a auxilia na produgéo do engodo.
(ADORNO, 2003, p. 57)

Dessa citacdo, o que se pode entender é que diante de todas as possiveis relagdes
humanas, o romance seria 0 género mais propicio a dar conta duma iminente instabilidade. O
filésofo alemao explica que, especificamente, desde o século XVIII, o romance tomou como
objeto de analises o conflito entre os homens e as relacdes petrificadas. Foi nesse sentido, que
0 romance teve como impulso a busca por decifrar o enigma da vida exterior. Houve um
esforco, por parte dos autores, em captar uma esséncia diante da alienacdo dos homens entre
si. Porém, Adorno (2003) esclarece que isso aparece como algo assustador e duplamente
estranho diante do incomodo daquele que narra frente ao cotidiano imposto por convencoes
sociais. Nessa atitude a “transcendéncia estética reflete-se o desencantamento do mundo”

(ADORNO, 2003, p. 58). Diante desse desencantamento do mundo, 0 ser se sente “jogado”

em um espaco que Ihe €, na maioria das situacdes, totalmente estranho. Dessa forma,

O narrador parece fundar um espaco interior que Ihe poupa o passo em falso
no mundo estranho, um passo que se manifestaria na falsidade do tom de
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guem age como se a estranheza do mundo lhe fosse familiar. (ADORNO,
2003, p. 59)

O problema do tom, parece, € o problema do ponto de vista. Trata-se de como, de
acordo com suas idiossincrasias, aquele que narra se relaciona com o fato narrado, visto que
ao se falar em ponto de vista, “entende-se um conjunto de questdes relativas ao problema do
narrador, ou seja, da relagdo entre o narrador e o narrado, ou a enunciagdo ¢ o enunciado”
(ARRIGUCCI JR, 1998, p. 13). O espaco interior fundado pelo narrador, segundo Adorno, é
permitido pela técnica do monologo interior e se caracteriza como certa dualidade entre o
mundo da lembranga e o mundo real. Funciona como certa fuga da estranheza do cotidiano.
Citando a descricdo do instante de adormecer de Proust, Adorno (2003, p. 59) expde o
seguinte sobre o espago interior: “como um pedaco do mundo interior, um momento do fluxo
de consciéncia, protegido da refutacdo pela ordem espaco temporal objetiva, que a obra
proustiana mobiliza-se para suspender”. E ao tratar do romance do Expressionismo alemé&o, o

filésofo completa:

O empenho épico em ndo expor nada do objeto que ndo possa ser
apresentado plenamente do inicio ao fim acaba por suprimir dialeticamente a
categoria épica fundamental da objetividade. (ADORNO, 2003, p. 59)

Em relacdo a técnica do romance tradicional, que Adorno reconhece de modo
auténtico em Flaubert, observamos que o pensador alemdo o compreende como uma técnica
da ilusdo. “O narrador ergue uma cortina e o leitor deve participar do que acontece, como se
estivesse presente em carne e 0sso” (ADORNO, 2003, p. 60). Porém, essa reflexdo acaba
tomando novos rumos no pos-flaubertiana. Essa nova reflexdo acaba por tomar uma posicédo
contra a mentira da representacdo. Segundo Adorno (2003), isso se explica pela a busca,
daquele que narra acontecimentos, da correcdo de sua inevitavel perspectiva. “Escolher um
ponto de vista ¢ escolher um modo de transmitir valores” (ARRIGUCCI JR, 1998, p. 20).
Assim, observamos que o “olhar” daquele que narra sempre sera um olhar turvo, opaco. A
imanéncia dos objetos no mundo dificilmente sera alcancada. O que se tera, somente, sera
uma vaga ilusdo de uma estabilidade permitida pelo uso da linguagem®. No caso, pelo

comportamento da linguagem, o escritor reconhecerd,

5 Recorremos aqui a uma instigante reflexdo de Viviane Mosé para nos ajudar a explicitar a ideia de linguagem
como tentativa de estabilizar o real: “quando o homem cria o sistema de codigo da linguagem é quando funda,
também, as primeiras leis da verdade. Verdade ¢ utilizar corretamente os codigos, € obedecer a esta convencgao.

G /()r;/'/b/// e @///’(/»} . /1’,"(/'/\'/(%’0///(‘///(@'
Estudos literarios, Sinop, v. 11, n. 24, p. 105-120, jan./jun. 2018. 111



A irrealidade da ilusdo, devolvendo assim a obra de arte, nos seus proprios
termos, aquele carater de brincadeira elevada que ela possuia antes de se
meter a representar, com a ingenuidade da ndo-ingenuidade, a aparéncia
como algo rigorosamente verdadeiro. (ADORNO, 2003, p. 61)

Ao citar Kafka como exemplo de uma obra que coloca em xeque uma contemplacgao
passiva do leitor diante do mundo, Adorno afirma que o autor de A metamorfose e 0 Processo
concebe em sua obra um tom no qual essa atitude contemplativa se transforma em sarcasmo,
enganacdo. “A permanente ameaga da catastrofe nao permite mais a observagao imparcial, e
nem mesmo a imitagdo estética dessa situagdo” (ADORNO, 2003, p. 61). Diante disso, 0
paradoxo estd formado. Enquanto que o “sujeito literario” (ADORNO, 2003, p. 62) acredita
na sua plena liberdade das amarras das convencgdes sociais, a0 mesmo tempo se incomoda
pelo fato de sentir, diante da multiplicidade do mundo, a plena incapacidade de representa-la,
em sua imanéncia, por meio da linguagem. “A verdade dos fatos é incomunicavel”
(ARRIGUCCI JR, 1998, p. 39).

Vale a pena lembrar, neste momento, o que Lukacs desenvolve num estudo
comparativo entre o romance e a epopeia. O tedrico afirma que a epopeia privilegia e da
forma a uma totalidade de vida fechada em si mesma, enquanto o romance opta por buscar, na
forma de descoberta, a totalidade oculta da vida. “A busca ¢ apenas a expressdo, da
perspectiva do sujeito, de que tanto a totalidade objetiva da vida quanto a sua relacdo com 0s
sujeitos nada tém em si de espontaneamente harmonioso” (LUKACS, 2000, p. 60). Em outras
palavras, para Lukécs (2000), o simples fato da busca empreendida pelo romance revela que
0s caminhos e seus objetivos ndo sdo dados previamente, se apresentam de forma opaca. Em
contraposicdo a forma normativa da epopeia, 0 romance aparece como algo em pleno
processo, como um “permanente” devir. “Isso significa que a completude de seu mundo, sob a
perspectiva objetiva, € uma imperfeicdo, e em termos da experiéncia subjetiva uma
resignagdo” (LUKACS, 2000, p. 71). Aquele que narra, na experiéncia do sempre por vir, se

sente incomodado diante dos objetos no/do mundo. Assim,

E a crenca na correspondéncia entre os signos e as coisas, dada pela necessidade de comunicagdo imposta pelo
grupo, que vai fornecer a primeira distingdo entre verdade e mentira [...] foi, portanto, a partir da linguagem
gregaria que o homem construiu o paradigma interpretativo da verdade. Somente na linguagem a identidade e a
verdade s&o possiveis. Mas a linguagem é uma convengao, um acordo” (MOSE, 2014, p. 75).
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Por mais que se eleve acima de seus objetivos, sdo sempre meros objetos
isolados que o sujeito adquire dessa maneira como posse soberana, e tal
soma jamais resultard numa verdadeira totalidade. Pois também esse sujeito
sublime-humoristico permanece empirico, e sua atividade configuradora
permanece uma tomada de posicdo diante de seus objetos, cuja esséncia, no
entanto, é anéloga a sua; e o circulo que ele traca ao redor daquilo que
seleciona e circunscreve como mundo indica somente o limite do sujeito, e
ndo o de um cosmos de algum modo completo em si proprio. A alma
humorista é avida de uma substancialidade mais genuina do que a vida lhe
poderia oferecer; por isso ele despedaca todas as formas e os limites da
quebradica totalidade da vida, a fim de atingir a Unica fonte verdadeira da
vida, 0 eu puro e dominador do mundo. (LUKACS, 2000, p. 52)

Dessa forma, diante da implosdo do mundo objetivo, o individuo que se propde a
narrar acaba por se tornar um ser fragmentado, também com multiplas possibilidades de “ser”.
A esse respeito, Lukacs (2000) explica que somente 0 eu permanece existente, apesar de sua
existéncia diluir na insubstancialidade do mundo instavel, em ruinas, criado por ele. “Essa
subjetividade a tudo quer dar forma, e justamente por isso consegue espelhar apenas um
recorte” (LUKACS, 2000, p. 52). Trata-se, portanto, do mundo e o seu reverso, desse todo
complexo que teima em sempre se desfazer no ar a partir do momento que nos detemos diante
dele. Porém, mesmo diante desse desconforto, o narrador precisaria se “langar ao mar” e se

arriscar a navegar em meio a bravas ondas. Dialogando com Adorno, Arrigucci arremata que,

“De alguma forma ¢é preciso narrar, como diz Adorno. A forma exige
narracdo. Entdo, é preciso inventar formas narrativas 0 mais proximo
possivel da verdade. Ndo a verdade ontoldgica, pois essa ninguém sabe o
que seja. Mas de uma verdade razoavel, fruto da relacdo humana que se
estabelece entre duas pessoas que precisam de alguma forma chegar a algum
ponto”. (ARRIGUCCI JR, 1998, p.40)

O espelho transcendente em Guimaraes Rosa.

O conto “O espelho” integra o livro chamado Primeira estorias. Dentro de quatorze
pequenas “estérias”, Guimardes Rosa desfile uma gama de temas, como o “nascimento” de
uma grande cidade no centro do sertdo em “As margens da alegria”, e a alienagéo e fuga do
“real” em “A terceira margem do rio”. Em todas as narrativas curtas, o autor mineiro faz uso
da linguagem do sertanejo como forma de experimento para provocar implosfes e questionar

a ilusoria estabilidade e superioridade da linguagem dita culta. “A proposta de sua linguagem

G /()r;/'/b/// e @///’(/»} . /1’,"(/'/\'/(%’0///(‘///(@'
Estudos literarios, Sinop, v. 11, n. 24, p. 105-120, jan./jun. 2018. 113



é desestabilizar o status quo da lingua. As formas da lingua envelhecem e cabe ao escritor
fazé-la recobrar sua energia primitiva, desgastada pelo uso” (ROSENBAUM, 2008, p. 84).
No conto em questdo, temos um narrador sem nome que vai narrar ndo uma “estoria”,

e sim uma experiéncia:

- Se quer seguir-me, narro-lhe; ndo uma aventura, mas experiéncia, a que me
induziram, alternadamente, séries de raciocinios e intuicdes. Tomou-me
tempo, desanimos, esforcos. (ROSA, 2001, p. 119)

Pautando em um narrador em primeira pessoa, observamos que 0 que sera narrado é
mais do que uma simples visdo. Trata-se da relacdo entre o ser e o0 mundo, como forma da
experiéncia permeada pelas intuicdes®. Porém, essa experiéncia sera relatada a um interlocutor
marcado no texto. Semelhante ao que acontece em o Grande Sertdo: Veredas, em que
Riobaldo conta sua vida de jagungo a um ouvinte que permanece “invisivel” do comecgo ao

fim da narrativa, Rosa utiliza 0 mesmo recurso em “O espelho”:

Dela me prezo, sem vangloriar-me. Surpreendo-me, porém, um tanto a-parte
de todos, penetrando conhecimento que os outros ainda ignoram. O senhor,
por exemplo, que sabe e estuda, suponho nem tenha ideia do que seja na
verdade — um espelho? Demais, decerto, das nogdes fisica, com que se
familiarizou, as leis da Optica. Reporto-me ao transcendente. (ROSA, 2001,
p. 119)

Ao trazer a tona esse interlocutor, acreditamos que Rosa concede a narrativa um tom
de confissdo. Ou seja, 0 narrador ira se portar como aquele que deixara fluir tudo aquilo que
percebeu diante de uma série de raciocinios. Porém, essas percepcfes estdo calcadas mais
pelas intui¢bes, do que pela propria racionalidade. Essa dualidade entre a intuicédo e a razao
estd presente em toda a narrativa, justamente pela presenca do narrador diante de um
interlocutor que sempre se apoiou em teorias e provas cientificas’. Interessante observar aqui
o fato de o narrador tentar mostrar para o interlocutor uma possivel falha na “visao objetiva”

dos fatos. Fazendo uma contraposi¢do a visdao cientifica, h4 a presenca da confissdo do

narrador permeada pelas experiéncias que o guiaram. Inclusive o narrador é categorico ao

® Nunca é demais ressaltar que o presente estudo trata-se de uma possibilidade de leitura que por ora propomos.
Aliado a construcdo de uma base teérica, selecionamos passagem do corpus em que acreditamos evidenciar
elementos para a proposta de um ponto de vista.

" Yudith Rosenbaum, ao comentar essa caracteristica do conto, afirma o seguinte “Desde o inicio o conto opde
um narrador, que conhece 0 mundo pela experiéncia e pela intuicdo, a um leitor de teorias (seremos nos?),
sedento de provas cientificas” (ROSENBAUM, 2008, p. 84-85).
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afirmar, que mesmo diante da objetividade das provas da ciéncia, ao tratar da imagem que é
refletida pelo espelho, ir& se apoiar na transcendéncia para tentar explicar as feicbes (nossas?)
que sdo captadas pelos varios tipos de espelhos. Rosa mostra que o narrador do conto percebe
gue somente a ciéncia ndo daria conta, por si sO, de abarcar toda a complexidade do mundo. E
que diante dessa constatacdo, todas as narrativas sdo por si s6 uma mera especulagdo, uma
mera abordagem incompleta do objeto a ser contemplado. “Os olhos, por enquanto, sdo a
porta do engano; duvide deles, dos seus, ndo de mim” (ROSA, 2001, p. 120). Ou seja, quando
0 narrador afirma que € preciso, também, se reportar ao transcende e ndo sé a visao da
ciéncia, 0 que esta em jogo € justamente a capacidade de nossas percepcdes.

A metéfora que é desenvolvida no conto para mostrar essa dificuldade de percebermos
(e narrarmos!) algo em sua imanéncia esta apoiada no objeto espelho. O que sera questionado

na narrativa é se a imagem que os espelhos mostram séo fieis aos objetos refletidos.

Fixemo-nos no concreto. O espelho, sdo muitos, captando-lhe as feicdes;
todos refletem-lhe o rosto, e o senhor cré-se com o aspecto proprio e
praticamente imundado, do qual lhe ddo imagem fiel. Mas — que espelho?
Héa-os “bons” ¢ “maus”, os que favorecem e os que detraem; e os que sdo
apenas honestos, pois ndo. E onde situar o nivel e ponto dessa honestidade
ou fidedignidade? Como é que o senhor, eu, 0s restantes proximos, Somos,
no visivel? (ROSA, 2001, p. 119-120)

O narrador questiona o seu interlocutor no sentido de como se se pode perceber diante
do espelho. O que se vé&? A imagem que é refletida garante a fidelidade do ser diante do
espelho ou trata-se do reflexo como uma fragil possibilidades?

Para instigar o interlocutor “que estuda”, é langada um questionamento por parte do
narrador: “O senhor dird: as fotografias o comprovam” (ROSA, 2001, p. 120). Porém, o

mesmo levanta uma possivel resposta para tal questionamento com base em sua experiéncia:

Respondo: que, além de prevalecerem para as lentes das maquinas objecoes
analogas, seus resultados apdiam antes que desmentem a minha tese, tanto
revelam superporem-se aos dados iconograficos os indices do misterioso.
Ainda que tirados de imediato um ap6s outro, 0s retratos sempre serdo entre
si muito diferentes. (ROSA, 2001, p. 120)

A metafora da fotografia é interessante e mostra a dificuldade que o narrador tenta
mostrar. Diante de qualquer fato, e se fosse tirada uma série de fotografias em espacos de

tempo curtos, ndo haveria uma plena garantia de igualdades entre elas. Afinal, a
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simultaneidade seria impossivel devido ao transcorrer do tempo: “Ah, o tempo ¢ o magico de
todas as trai¢oes” (ROSA, 2001, p. 120). O narrador ai evidencia para o seu interlocutor que a
cada vez que se tenta apreender, trata-se de um novo acontecimento, que infelizmente nao se
pode conhecer plenamente. Visto que, os “proprios olhos, de cada um de nos, padecem
viciagdo de origem, defeitos com que cresceram e a que se afizeram, mais e mais” (ROSA,
2001, p. 120). Ou seja, 0 protagonista ai brinca com o fato de ao se olhar para o real, aquilo
que se poderia definir como sua esséncia neste exato momento, nao passaria de uma “precaria
visao”, um jogo entre dicotomias dos tipos: “imagem e realidade, esséncia e aparéncia,
verdade e ilusdao” (ROSENBAUM, 2008, p. 84). Aqui, parece que Rosa mostra a fragilidade
desse movimento do olhar em direcdo ao objeto®. Uma sensacgdo de estranhamento entre um
lado positivo e um lado negativo; entre o ver e 0 ndo-ver que persiste em suas obras. Antonio
Candido chama nossa atencdo para essa caracteristica presente no Grande Sertdo: “O que ¢
bonito no Grande sertdo: veredas é a extrema ambiguidade. E um romance muito fluido, as
coisas s30 e nao sdo, ha um lado negativo e um lado positivo” (CANDIDO, 2001, p. 24).

Diante dessa instabilidade, no incomodo frente ao mundo, esse narrador rosiano
afirma, porém, que a espécie humana busca aquilo que vimos com Adorno: a correcao de sua
inevitavel perspectiva. “Ah, meu amigo, a espécie humana peleja para impor ao latejante
mundo um pouco de rotina e logica, mas algo ou alguém de tudo faz frincha para rir-se de
gente... E entd0?” (ROSA, 2001, p. 120-121). Porém, mesmo nessa tentativa de correcdo da
perspectiva que afirma Adorno, ha algo que sempre insiste em sair por fissuras inevitaveis
dentro do l6gico-estabilizado.

Mais adiante, 0 narrador protagonista descreve para o seu interlocutor a cena que o

levou a essa experiéncia contraditoria:

Foi num lavatorio de edificio publico, por acaso. Eu era mogo, comigo
contente, vaidoso. Descuidado, avistei... Explico-lhe: dois espelhos — um de
parede, o outro de porta lateral, aberta em angulo propicio — faziam jogo. E o
que enxerguei, por um instante, foi uma figura, perfil humano, desagradavel
ao derradeiro grau, repulsivo sendo hediondo. Deu-me néusea, aquele
homem, causava-me 6dio e susto, ericamento, espavor. Era — logo descobri...

8 Ao passarmos por este momento, nos assaltou um poema de Manuel Bandeira que traz a tona a ang(stia e
estranheza do eu-lirico ao olhar em diregdo a Teresa: “A primeira vez que vi Teresa / Achei que ela tinha pernas
estUpidas / Achei também que a cara parecia uma perna / Quando vi Teresa de novo / Achei que os olhos eram
muito mais velhos que o resto do corpo / (Os olhos nasceram e ficaram dez anos esperando que o resto do corpo
nascesse) / Da terceira vez ndo vi mais nada / Os céus se misturaram com a terra / E o espirito de Deus voltou a
se mover sobre a face das aguas” (2008, p. 34).
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era eu, mesmo! O senhor acha que eu algum dia ia esquecer essa revelagao?
(ROSA, 2001, p. 122)

Diante desse estranhamento frente ao jogo de espelho, o narrador passa a procurar um
possivel “eu” por detras de suas imagens diante dos espelhos. Nessa travessia, motivada pela
crenca numa realidade verdadeira, numa esséncia que estivesse na base da aparéncia, o
narrador sai em disparada. “O que se busca, entdo, ¢ verificar, acertar, trabalhar um modelo
subjetivo, peexistente; enfim. Ampliar o ilusorio, mediante sucessivas novas capas de ilusdo”
(ROSA, 2001, p. 122-123). Nesse movimento, o narrador mostra ao seu interlocutor sua
experiéncia. Trata-se do fato de se observar de variadas maneiras diante de espelhos operando
“com toda a sorte de astucias” (ROSA, 2001, p. 123). Tal “astucia” consiste por em suspenso
os diversos componentes que interpenetram no “disfarce do rosto externo”. Ou seja, o
protagonista propde a um “anulamento perceptivo”, uma por uma, de todos esses disfarces,
numa espécie de escavacdo, a fim de revelar o “segredo” mais escondido. “A medida que
trabalhava com maior mestria, no excluir, abstrair e abstrar, meu esquema perspectivo
clivava-se, em forma meéndrica, a modos de couve-flor ou bucho de boi” (ROSA, 2001, p.
125). Como num ato de “descascar”, o narrador visa a descoberta de um “eu” permanente,
que se dilui, segundo vimos em Lukacs, na insubtancialidade caracteristica do mundo

instavel. Diante dessa fluidez, o narrador passa a ndo se perceber diante do espelho:

Um dia... Desculpe-me, ndo viso a efeitos de ficcionista, inflectindo de
proposito, em agudo, as situagdes. Simplesmente lhe digo que me olhei num
espelho e ndo me vi. N&o vi nada. S6 o campo, liso, as vacuas, aberto como
sol, agua limpissima, a dispersdo da luz, tapadamente tudo. Eu ndo tinha
formas, rosto? Apalpei-me, em muito. Mas, o invisto. O ficto. O sem
evidéncia fisica. Eu era — o transparente contemplador?... Tirei-me. (ROSA,
2001, p. 126)

Nessa busca do ser para além das aparéncias, o0 protagonista acaba se dando conta de
gue ele nada mais ¢ do que uma dispersdo: “ndo haveria em mim uma existéncia central,
pessoal, autbnoma? Seria eu um... des-almado?” (ROSA, 2001, p. 126). Ou seja, como
acreditar no espelho (no ato de narrar?!) ao refletir algo que estd em constante devir? O
espelho ai parece funcionar da mesma forma que Mosé, um pouco mais acima, pensa sobre a
linguagem. Ele conceberia um “sopro” de esperanca que asseguraria ao narrador ter um
minimo de seguranga possivel frente a dispersdo, que ele mesmo confessa ao homem “que

sabe e estuda”.
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Porém, como nos lembra Adorno e Arrigucci Jr, de alguma forma é preciso narrar. A
forma exige a narragdo. O conto termina com esse movimento por parte do narrador. Anos
mais tarde, diante de sua experiéncia e novos confrontos com o espelho, “ao fim de uma
ocasido de sofrimentos grandes, de novo me defrontei — ndo rosto a rosto. O espelho mostrou-
me” (ROSA, 2001, p. 127). Isso passa a ser permitido pelo “despojamento” de tudo que
impedia o crescer de sua alma. Ou seja, para 0 protagonista a vida consiste em uma
experiéncia extrema e séria. Sera por meio das experiéncias do/no mundo que o narrador
podera se arriscar no ato de narrar. E que tal movimento permitird novas visoes: “Sim, vi, a
mim mesmo, de novo, meu rosto, um rosto; ndo este, que o senhor razoavelmente me atribui.
Mas emergindo, qual uma flor pelégica, de nascimento abissal... E era ndo mais que: rostinho

de menino, de menos-que-menino, so6. S6” (ROSA, 2001, p. 127).

(Famigeradas) consideracdes finais.

“Devia ou nao devia contar-lhe, por motivo de talvez. Do que digo, descubro, deduzo.
Sera, se? Apalpo o evidente? Tresbusco.” (ROSA, 2001, p. 128). E na tentativa de “apalpar o
evidente” que terminamos essa reflexdo. O que mostramos foi a capacidade (ou ndo) que
aquele que narra tem para apreender o objeto, mesmo diante do incomodo de saber que
somente pode abarcar uma “fatia”. E que este movimento de estabilizacdo acaba apagando
outras possibilidades de sentidos.

Nessa leitura, o que foi possivel enxergar é que esse narrador consegue perceber que
antes dos conceitos e objetividades propostos pelas ciéncias, devemos valorizar também
nossas experiéncias de estar-no-mundo. Vida e linguagem como uma coisa s6. Mesmo diante
de constantes instabilidades, em que a imanéncia dos objetos no mundo dificilmente sera
alcancada, a narracdo pode ser possivel se levarmos em conta a experiéncia como forma de
desobstruir tudo aquilo que impede o crescer da alma. “E preciso partir das imagens que nos
constituem, desconstrui-las e desvendar um nucleo inexistente” (ROSENBAUM, 2008, p.
87).

Por meio da analise do conto, foi possivel enxergar, também, as dificuldades que
Guimardes Rosa nos aponta e que podemos encontrar ao narrar algo em constante devir. E
que diante disso, o ser estd mergulhado numa dualidade. Relembrando Adorno, de um lado ha

a sensacdo de plena liberdade das amarras das convengdes sociais, e por outro o fato
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incomodo de sentir a incapacidade de representar o objeto em sua imanéncia. Porém, ainda
assim é preciso narrar.

Né&o foi pretensdo, do trabalho, afirmar que essa leitura seja definitivamente a Gnica
para a narrativa (0 que acreditamos ser um desproposito para com o texto literario,
principalmente o rosiano). O nosso intuito foi propor uma reflexdo a cercar do ato de narrar
diante das multiplicidades de sentidos.

Como uma reflexdo jamais deve ser fechada em si mesma, para esse trabalho
compartilhamos do mesmo desejo do narrador do conto diante do seu interlocutor “letrado”:
“Se me permite, espero, agora, sua opinido, mesma, do senhor, sobre tanto assunto. Solicito
0s reparos que se digne dar-me, a mim, servo do senhor, recente amigo, mas companheiro no
amor da ciéncia, de seus transviados acertos e de seus esbarros titubeados” (ROSA, 2001, p.
128).
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NOTORIOUS IMAGE: A SHORT STORY OF APPROACH "O
ESPELHO" OF GUIMARAES ROSE.

ABSTRACT

This article discusses the position of the narrator against the total seizure of the impossibility
the objects in the world. To reflect on the challenging problem which is the position of one
who narrates, we seek theoretical support in Adorno (2013). By this theory, our objective is to
reflect on a possible experience of narrating front the plurality that is covered by the (false)
apparent. To compose the corpus of analysis for this study, we selected the short story “O
espelho”, of Guimardes Rosa, present in the book “Primeiras estorias™, published in 1962. It is
a book in which the author works with short "stories", permeated by various shades: jocular,
erudite, lyrical, sarcastic, mystic and especially popular.
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