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RESUMO

O objetivo deste artigo é analisar as relagdes dialégicas em um conto erético e compreender 0s
diferentes posicionamentos discursivos constitutivos da trama narrativa. A analise terd como
fundamentagéo os conceitos de dialogismo de Bakhtin (1987; 1997; 1998; 2006) e estudos de
pesquisadores da sua obra. Quanto ao erotismo, serdo utilizados os estudos de Almeida (1980),
Bataille (1980), Castello Branco (1984), Durigan (1985), Moraes e Lapeiz (1986), Paz (1993),
dentre outros. Pretende-se comprovar com este artigo que a literatura erética de alta qualidade
tem potencial significativo para retratar comportamentos humanos naturais no acontecimento do
existir.
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Introducéo

O erotismo na literatura pode e deve ainda ser mais investigado do que tem sido até

agora, uma vez que seu valor artistico nem sempre é reconhecido e explorado pelos

'Doutor pela Faculdade de Educagdo da Universidade de Sdo Paulo — USP. Mestre em Letras pela
Universidade Estadual Paulista — Unesp — Araraquara. Docente do Mestrado em Linguistica da
Universidade de Franca — Unifran (juspernam@gmail.com).

2Mestre em Linguistica pela Universidade de Franca — Unifran. Doutoranda em Estudos Literarios pela
Universidade Estadual Paulista — Unesp — Araraquara (rosanapugina@gmail.com).

f /() (:/'/?)'/(/ e ('\/2'//7//)’ // ]V'('ﬁ/'/('w)///(‘///(u)’
Estudos literarios, Sinop, v. 11, n. 24, p. 59-79, jan./jun. 2018. 59



criticos de literatura. Por isso, € importante expandir os estudos acerca do erotismo e da
pornografia para que as discussfes sobre esses temas cheguem ao grande publico e,
assim, deixem de ser tabu, pois 0 preconceito com a temaética tratada em obras eréticas
obrigou a sexualidade a refugiar-se no dominio do implicito. Esse fato prejudica os
debates e as discussOes acerca das questdes concernentes a Eros e, dessa forma, tudo o
que é erotico fica, continuamente, no patamar de interdito.

A escolha do género conto aconteceu porque essa narrativa literaria, na atualidade, tem
sido amplamente explorada e incentivada pelos escritores e editores dada a sua
dimensdo concisa, que esta em conformidade com o ritmo da vida contemporanea, pois
permite a leitura em um curto periodo, em oposi¢do ao romance, que exige mais tempo.
N&o se trata de qualidade estética de maior nivel para 0 romance ou o inverso, mas de
opcao dos proprios escritores. Alguns deles se consagram mais em um do que no outro
género. Para a escolha do corpus, investigou-se a circulacdo de ambos o0s géneros
caracterizados como eroticos e optou-se pelo estudo do género discursivo conto na
perspectiva do dialogismo bakhtiniano.

Com base nisto, 0 tema deste trabalho é o estudo do conto erotico Cinco sentidos, de
Manoel Lobato, pertencente a coletdnea 69/2 contos eréticos, organizada por Ronald
Claver (2006), a luz do dialogismo bakhtiniano.

O objetivo geral é compreender como se dao as relagdes dialégicas em uma
materialidade discursiva erética na perspectiva das reflexdes de Bakhtin (1987; 1997;
1998; 2006). Como objetivos especificos, tem-se a preocupacdo de se verificar qual é a
axiologia que preside o conto eleito como corpus; assim como observar como 0
erotismo se edifica no conto.

O estudo terd como fundamentacéo tedrica o conceito de dialogismo de Bakhtin (1987;
1997; 1998; 2006) e os estudos de pesquisadores da sua obra, tais como Marchezan
(2006) e Fiorin (2006a; 2006b). Quanto ao erotismo serdo utilizados os estudos de
Almeida (1980), Castello Branco (1984), Durigan (1985), Moraes e Lapeiz (1986),
Alexandrian (1993), e Paz (1993).

O processo de pesquisa sera realizado por meio de revisdo bibliografica das obras de
Bakhtin sobre dialogismo e literatura; levantamento de pesquisa bibliografica de

trabalhos académicos que relacionam os estudos bakhtinianos a obras eroticas
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brasileiras do século XXI; e interpretacdo do conto escolhido como corpus a luz dos
estudos bakhtinianos sobre dialogismo e relagdes dialdgicas, estabelecendo uma relagdo
com a concepcao de erotismo.

Ap0s a realizacdo de todas as leituras e aplicacdo da teoria no corpus escolhido,
como resultado, espera-se ter observado profundamente como as relagdes dialdgicas se
ddo em uma materialidade discursiva erotica, a qual, como quaisquer outros textos
literdrios, é sempre memoria e eco de outros textos, pelo seu carater intertextual e

interdiscursivo.

O dialogismo e as relacdes dialdgicas

Bakhtin (1998, p. 153) assegura que na constituicdo de quase todo enunciado —
“desde a curta réplica do dialogo familiar até as grandes obras verbo-ideologicas” —
existe, implicita ou explicitamente, uma quantidade bastante razoavel de palavras de
outrem. Na formacdo de quase todo enunciado acontece um didlogo tenso entre a
palavra de um e a palavra do outro, “num processo de delimitagdo ou de esclarecimento
dialogico mutuo” (BAKHTIN, 1998, p. 153).

Sobre dialogo, Marchezan (2006, p. 116-118, grifos da autora) atesta que: “por
sua clareza e simplicidade, é a forma classica da comunicacdo verbal. Cada réplica [...]
possui um acabamento especifico que expressa a posi¢ao do locutor, sendo possivel
tomar uma posi¢do responsiva”. Assim, a palavra didlogo, no contexto bakhtiniano, ¢
entendida como “reacdo do eu ao outro, uma reagdo da palavra a palavra de outrem”, é
um ponto de tensdo “entre circulos de valores, entre for¢as sociais” (MARCHEZAN,
2006, p. 123), isto ¢, uma forma de “reconhecimento da reciprocidade entre o eu e o
outro o que determina o dialogo real, concreto” (MARCHEZAN, 2006, p. 123). Logo,
para a autora, quaisquer desempenhos verbais constituem-se em relacbes de alternancia
de vozes. Como resultado dessa alternancia, é entendido que os dialogos sociais nao sdo
fechados ou completamente novos, pois eles reafirmam acontecimentos historicos e
sociais, que determinam as caracteristicas de uma cultura ou de uma dada sociedade.

O primeiro conceito de dialogismo determina que todos 0s enunciados séo
dialdgicos, ou seja, o dialogismo € a esséncia do enunciado, pois este se constitui a

r

partir de outro enunciado, portanto, ¢ uma réplica: “um enunciado € sempre
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heterogéneo, pois ele revela duas posicGes, a sua e aquela em oposicdo a qual ele se
constroi” (FIORIN, 2006b, p. 24). Dessa forma, todos os enunciados, para Bakhtin, séo
dialdgicos por definicdo. Enfim, o dialogismo € constitutivo do discurso.

Além desse dialogismo constitutivo, que ndo se mostra no fio do discurso, ha
outro que € nitido. O enunciador incorpora outras vozes no enunciado. Nesse caso, as
relagbes dialdgicas sdo uma forma composicional, ou seja, sd0 maneiras externas e
visiveis de mostrar as vozes que compdem o discurso.

Para Fiorin (2006b, p. 32), o segundo conceito de dialogismo de Bakhtin diz
respeito aquele que se revela diretamente no discurso, em outras palavras, o dialogismo
que esta além das vozes sociais constitutivas, o dialogo claro que o autor estabelece com
outros discursos ditos em outros lugares: “trata-Se da incorporacdo pelo enunciador da
voz ou das vozes de outro (s) no enunciado” (FIORIN, 2006b, p. 32). E aquilo que
Bakhtin chama de concepgdo estreita do dialogismo ou de formas externas ou visiveis
do dialogismo.

De acordo com Fiorin (2006b, p. 58), “o mundo interior é a dialogizacdo da
heterogeneidade de vozes sociais”. Por conseguinte, os enunciados, produzidos pelo
sujeito, sdo constitutivamente ideoldgicos, uma vez que respondem ativamente as vozes
interiorizadas. Consequentemente, eles nunca sdo expressdo de uma consciéncia
individual, isolada da sociedade. Assim, “a historia da constituicdo de sua consciéncia €
singular. O sujeito é integralmente social e integralmente singular” (FIORIN, 2006b, p.
58).

Dessa forma, o terceiro conceito diz respeito a consciéncia individual, ideoldgica
e social do individuo, isto é, nenhum enunciado produzido em um contexto definido
pode ter existéncia sem abranger outros inumeros enunciados ja ditos em outros
momentos e por outras pessoas. E devido a esse terceiro conceito que Bakhtin afirma
que o sujeito ndo € individual, a0 mesmo tempo em que ndo é totalmente assujeitado
pelo meio em que vive. Em outras palavras, as pessoas sao constituidas dialogicamente
a partir de vivéncias e memorias edificadas com o passar do tempo: o individuo é um
sO, porém traz em si um leque de referéncias de outrem, tudo isso situado em um

contexto historico bem definido.
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Enfim, os enunciados produzidos pelo sujeito sdo constitutivamente ideolégicos,
uma vez que respondem ativamente as vozes interiorizadas. Consequentemente, eles
nunca sdo expressdo de uma consciéncia individual, isolada da sociedade. Ao mesmo
tempo, todavia, 0 sujeito ndo é completamente assujeitado, pois é parte do dialogo

dessas vozes.

Plurilinguismo

Conforme Bakhtin, a lingua, enquanto meio concreto onde vive a consciéncia do

artista da palavra, nunca €é unica:

ela € Unica somente como sistema gramatical abstrato de formas
normativas, abstraida das percepc¢des ideoldgicas concretas que a
preenche e da continua evolugdo historica da linguagem viva. A vida
social viva e a evolugdo histdrica criam, nos limites de uma lingua
nacional abstratamente Unica, uma pluralidade de mundos concretos,
de perspectivas literarias, ideoldgicas e sociais, fechadas; os elementos
abstratos da lingua, idénticos entre si, carregam-se de diferentes
contetidos semanticos e axioldgicos, ressoando de diversas maneiras
no interior destas diferentes perspectivas (BAKHTIN, 1998, p. 96).

A coexisténcia destes diversos contextos, pontos de vista, horizontes, sistemas
de expressdo e de acentuagdo, e de “falas” sociais em intera¢do caracteriza o que
Bakhtin chama de plurilinguismo ou heteroglossia (BAKHTIN, 1998).

Esse conceito é relativo a realidade heterogénea da linguagem e as linguas
multiplas que transitam no meio social: “a polifonia refere-se a equipoléncia das vozes.
A plurivocalidade ndo implica a polifonia, embora a polifonia acarrete necessariamente
a plurivocalidade” (FIORIN, 2006b, p. 82).

O plurilinguismo acontece porque “todas as palavras evocam uma profissdo, um
género, uma tendéncia, um partido, uma obra determinada, uma pessoa definida, uma
geragdo, uma idade, um dia, uma hora”. Cada palavra é povoada de intengdes e capaz de
trazer um contexto, no qual ela viveu sua vida socialmente tensa (BAKHTIN, 1998, p.
100). Assim, “dialetos sociais, maneirismos de grupos, jargdes profissionais, linguagens
de géneros, fala das geracdes, das idades, das tendéncias, das autoridades, dos circulos e
das modas passageiras, das linguagens de certos dias e mesmo de certas horas” sdo

exemplos de plurilinguismo (BAKHTIN, 1998, p. 74).

f /() (:/'/?)'/(/ e ('\/2'//7//)’ // ]V'('ﬁ/'/('w)///(‘///(u)’
Estudos literarios, Sinop, v. 11, n. 24, p. 59-79, jan./jun. 2018. 63



Na opinido do mesmo autor, a lingua da literatura ¢ uma das linguas do

plurilinguismo. A tessitura da obra literaria baseia-se na heteroglossia, isto é, nas

interacdes dialogicas entre “linguas” distintas (BAKHTIN, 1998, p. 82). Tais interagdes

acontecem por meio

da estratificacdo interna de uma lingua nacional Unica em dialetos
sociais, maneirismos de grupos, jargdes profissionais, linguagens de
géneros, fala das geracfes, das idades, das tendéncias, das autoridades,
dos circulos e das modas passageiras, das linguagens de certos dias e
mesmo de certas horas, enfim, toda estratificacdo interna de cada
lingua em cada momento dado de sua existéncia histdrica constitui
premissa indispensavel do género romanesco (BAKHTIN, 1998, p.
74, grifo nosso).

Ainda nas palavras do mesmo pesquisador, a propria lingua literaria, a partir

desta Otica, & somente “uma das linguas do plurilinguismo e ela mesma por sua vez

estratifica-se em linguagens (de géneros, de tendéncias, etc.) ” (BAKHTIN, 1998, p.

82). Enfim, a tecedura da obra literaria, seja 0 romance ou o conto, tem como base o

plurilinguismo, isto €, relagdes dialogicas entre “linguas™ distintas: “o verdadeiro meio

da enunciacdo, onde ela vive e se forma, € um plurilinguismo dialogizado, anénimo e

social como linguagem, mas concreto, saturado de contetdo e acentuado como
enunciagdo individual” (BAKHTIN, 1998, p. 82).

A partir de tais constatagdes, Bakhtin conceitua:

0 plurilinguismo introduzido no romance (quaisquer que sejam as
formas de sua introducdo), € o discurso de outrem na linguagem de
outrem, que serve para refratar a expressdo das intencfes do autor. A
palavra desse discurso ¢ uma palavra bivocal especial. Ela serve
simultaneamente a dois interlocutores e exprime ao mesmo tempo
duas intencGes diferentes: a intengdo direta do personagem que fala e
a intencdo refrangida do autor. Nesse discurso ha duas vozes, dois
sentidos, duas expressdes. Ademais, essas duas Vvozes estdo
dialogicamente correlacionadas, como que se conhecessem uma a
outra (como se duas réplicas de um didlogo se conhecessem e fossem
construidas sobre esse conhecimento mdtuo), como se conversassem
entre si. O discurso bivocal sempre é internamente dialogizado
(BAKHTIN, 1998, p. 127-128).

Assim sdo os discursos plurilingues: todos sdo bivocais e internamente

dialogizados. Neles se encontra um didlogo potencial, ndo desenvolvido, um dialogo

concentrado de duas vozes, duas visdes de mundo, duas linguagens (BAKHTIN, 1998).
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Portanto, todas as formas de composi¢éo do plurilinguismo séo enfoques sobre o
mundo, maneiras de interpreta-lo verbalmente, por meio de Oticas semanticas e
axiologicas. Por isso, elas podem ser debatidas, acareadas, ou servirem de

complementos entre si em interac6es dialogicas, tanto convergentes como divergentes.

Pluriestilismo

O estilo, para Bakhtin (1998, p. 92), abarca “organicamente em si as indica¢des
externas, a correlacao de seus elementos proprios com aqueles do contexto de outrem”.
Conforme tal preceito, a politica interna do estilo (combinacdo dos elementos) modela a
sua politica exterior (em relagdo ao discurso de outrem), ou seja, o discurso “vive na
fronteira do seu proprio contexto e daquele de outrem” (BAKHTIN, 1998, p. 113).
Assim, podem existir relacdes dialdgicas também entre os estilos de linguagem (os
dialetos sociais, etc.), para isso, eles devem ser entendidos como posi¢Ges semanticas e
como formas de “cosmovisdo da linguagem”, em outras palavras, sob um enfoque nio
mais puramente linguistico (BAKHTIN, 1997, p. 184). Portanto, é exatamente o seu
carater plurilingue (e ndo a unidade de uma linguagem comum normativa) que
representa a raiz do estilo.

A constitui¢do estilistica da linguagem literaria ¢ definida “por aquela unidade
estilistica subordinada na qual ela se integra diretamente”, isto ¢, “o discurso
estilisticamente individualizado da personagem, por uma narracdo familiar do narrador,
por uma carta, etc.” (BAKHTIN, 1998, p. 74). Como afirma Bakhtin (1998), o elemento
lexical, semantico ou sintatico é determinado pelo aspecto estilistico e linguistico.
Simultaneamente, este elemento “participa juntamente com a sua unidade linguistica
mais proxima do estilo do todo, carrega o0 acento desse todo, toma parte na estrutura e
na revelag¢ao do sentido tnico do todo” (BAKHTIN, 1998, p. 74).

Nas palavras de Fiorin (2006a, p. 48): “o estilo ¢ um dos componentes do
género. Ha, assim, um estilo do género e, dentro do género, podem aparecer 0s estilos
que criam os efeitos de sentido de individualidade”.

O mesmo estudioso diz ainda que:
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estilo € o conjunto de procedimentos de acabamento de um enunciado.
Portanto, sdo 0s recursos empregados para elabora-lo, que resultam de
uma selecdo de recursos linguisticos a disposi¢do do enunciador. Isso
significa que o estilo é o conjunto de tracos fonicos, morfoldgicos,
sintaticos, semanticos, lexicais, enunciativos, discursivos, etc., que
definem a especificidade de um enunciado e, por isso, criam um efeito
de sentido de individualidade. [...] O estilo é o conjunto de
particularidades discursivas e textuais que cria uma imagem do autor,
gue é o que denominamos efeito de individualidade (FIORIN, 2006a,
p. 46).

Todavia, segundo Bakhtin (2006), nem todos os géneros sdo uniformemente
abertos aos reflexos da individualidade. Os géneros que mais favorecem o estilo sdo 0s

literarios. Nesse caso, o estilo individual é a esséncia da construcao do enunciado.

Literatura erética

Devido ao corpus de analise, € cabivel que se faca uma leitura da origem do
vocabulo “erético” de suas definicdes. O Dicionario erdtico da lingua portuguesa traz

algumas acepcdes interessantes:

Eros — s. 1. Nome do deus grego do amor. 2. Simboliza todas as
atividades humanas ligadas ao sexo. 3. Instinto total de vida em
contraposi¢do ao instinto total de morte ou autodestrui¢do. Erotico —
adj. Relativo ao amor, sensual, lascivo. Erotismo — s. Amor lubrico.
Cabritismo (concupiscéncia, luxuria) (ALMEIDA, 1980, p. 106).

De acordo com a etimologia, “Erdtico” vem de erotikés (relativo ao amor) e
deriva de Eros, o deus grego do amor. Posteriormente, a psicanalise classificou o
erotismo como forca, principio da acao, o que é proveniente da libido. Logo, erotismo é
o resultado da juncdo entre “erot(0)” + “ismo” e significa paixdo amorosa (DURIGAN,
1985, p. 30, grifos do autor).

A partir disso, é possivel compreender que a palavra erotismo é proveniente do
grego Eros (deus do desejo sexual num sentido mais amplo). Surgiu, conforme Moraes
e Lapeiz (1986, p. 7-8), no século XIX, oriunda do adjetivo “erdtico”, definido como
“amor enfermo, paixao sexual insistente, busca excessiva da sensualidade”.

Castello Branco (1984) atesta que, lado a lado com a chamada “literatura

oficial”, a qual forma o canone classico, desenvolveu-se e ainda se desenvolve, com
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igual sofisticacdo, a literatura do erotismo, a qual se constrdi com base no despir do
corpo e na exploracdo dos detalhes sexuais. Talvez devido a correspondéncia que se faz
normalmente entre erotismo e pornografia, esse tipo de produgdo tenha sido,
geralmente, rotulada de menor valor.

No dizer de Durigan (1985, p. 21), a ordem de um pais estd relacionada a
“organizagdo produtiva da [sua] sociedade” nos moldes do sistema capitalista, 0 que d&
a determinado grupo a capacidade de se manter sempre no poder (manutencdo do
poder). Dessa forma, manter o controle depende da repressao a tudo aquilo que coloque
em risco a ordem estabelecida.

O sistema segue se equilibrando entre esses dois lados: manter o erotismo
“controlado” para que ndo agrida a moral e os bons costumes, e, por outro lado, aceitar
tais manifestacdes porque geram renda. Assim, as representacdes eréticas somente sdo
aceitas quando inseridas em um processo de comercializagcdo do sexo com lucro certo.

Nesse contexto, a marginalidade a que essas obras foram e s&o ainda condenadas
ndo é resultado apenas da rotulacdo que receberam, mas, sobretudo, a ameacga que

representam para a ordem social:

é evidente que o ideal defendido por tais obras ndo corresponde aos
valores da pornografia, que repete e legitima os valores dominantes no
contexto social em que se insere. Essa literatura erotica, que em
contraposicdo a produgdo pornogréfica poderia ser batizada de
erografia (a escrita de Eros), vai funcionar, sobretudo, como elemento
questionador e denunciador da hipocrisia, da tirania e da miséria
social (e sexual) em que vivemos (CASTELLO BRANCO, 1984, p.
57, grifo da autora).

Nas palavras da mesma autora, ao juntar amor e humor e ao revelar abertamente
a sua intencdo de “eternalizagdo” do prazer, em contraposi¢do ao ato sexual com o
objetivo exclusivo de procriagdo, essas obras inauguram ““a festa, o carnaval, a utopia,
enfim”. Por isso, sdo ameacas para a civilizagdo, “que tem na festa 0 seu momento de
exce¢do e onde a utopia € o espago dos loucos, a terra de ninguém” (CASTELLO
BRANCO, 1984, p. 68).

Ja para Durigan (1985), é dificil conceituar literatura erética porque os critérios

sdo bastante subjetivos e pessoais. Isso se da devido ao carater transitério das
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representagcdes sociais, as quais nunca estdo prontas e acabadas, elas evoluem e se
diversificam com o passar da historia.
Mediante uma contextualizacdo historica e espacial, conforme diz Paz, a

literatura erotica:

[ndo h4] nada mais natural que o desejo sexual; nada menos natural
que as formas em que se manifesta e se satisfaz. Na linguagem e na
vida erética de todos os dias, 0s participantes imitam os rugidos,
relinchos, arrulhos e gemidos de toda espécie humana. A imitacdo ndo
pretende simplificar, mas complicar o jogo er6tico e assim acentuar
seu carater de representacdo. O erotismo ndo imita a sexualidade, é
sua metéfora. O texto erdtico é a representacdo textual dessa metéfora
(PAZ, 1993, p. 13, grifo do autor).

Segundo Durigan (1985, p. 9), a partir da metade do século XVIII, a literatura
erotica passou por sérias restri¢ces. No final do século XIX e no inicio do seculo XX, 0s
trabalhos foram retomados para que a demanda do publico fosse atendida. Nesse
momento, a sociedade passava por inimeras mudancgas, as quais exigiam outra postura
diante da temaética do erotismo e, aliada a isso, tem-se a questdo da dificuldade de
controle sobre uma sociedade mais desenvolvida e livre, ao contrario do que acontecia
nos séculos anteriores.

No meio de todo esse jogo de coercdo e repudio, encontra-se o interesse do
publico (muitas vezes, velado), o qual faz com que publicac6es ditas eréticas ndo parem
de ser lancadas e consumidas socialmente (DURIGAN, 1985).

O publico em geral procura conhecimento sobre as representacdes eréticas para
que tenha retorno com relacao as suas expectativas e até mesmo para que possa saciar as
suas necessidades nesta area. Por isso, a literatura erdtica sempre terd espaco no
mercado editorial. Mesmo diante da dificuldade de se definir “o que é um texto erdtico”,
as expectativas do publico continuam crescendo, 0 que permite a manipulacdo e a
canalizacdo, por parte da industria cultural, acerca da criacdo de outros desejos no
imaginario popular.

Durigan (1985) afirma ainda que, mesmo em meio a tanta evolucéo, a literatura
erotica continuou sendo considerada de menor valor. Por isso, ocupa ainda um lugar no
nivel das manifestacbes pouco morais, sem relevancia e alienadas. Dai a necessidade de

estudos e pesquisas nessa area. Esse preconceito “obrigou o erdtico a refugiar-se no
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dominio do implicito, do ndo-dito, das entrelinhas, do sussurro, que, com o tempo,
passaram a ser aceitos quase como as suas caracteristicas absolutas” (DURIGAN, 1985,
p. 11). Infelizmente, esses fatores externos ao texto fazem com que a reflex@o sobre ele
ndo chegue ao conhecimento do grande publico, o qual consome erotismo simplesmente
para sanar algumas necessidades imediatas. Esse fato prejudica os debates e as
discussdes acerca dos temas concernentes ao erotismo, dessa forma, tudo o que é erotico
fica no patamar de tabu.

Assim, as representacdes eroticas, ao invés de envolver o leitor no espetaculo
sexual — como acontece nos textos pornograficos — pedem uma cumplicidade longinqua
do leitor e visam o saber do querer e um conhecimento do desejo que, em seus limites,
também sdo formas de prazer (DURIGAN, 1985).

Desse modo, Durigan conceitua que:

enquanto as relacBes vividas durante o dia (claro) destroem as
vontades inerentes ao sujeito humano e anulam, pressupostamente, as
exigéncias sexuais do corpo, a realizacdo do querer refugiar-se em
outro nivel que o regido por Eros — no texto, esse processo se organiza
a partir de uma representacdo alegorica, metaférica (DURIGAN,
1985, p. 86-87).

Nas décadas finais do século XX, percebe-se um boom de erotismo: concursos
de contos, coletaneas dedicadas ao assunto, publicacdo de novos periddicos, etc. Esse
fendmeno, conforme Durigan (1985), talvez esteja relacionado a uma necessidade
doentia pelo amor do outro, aos interesses particulares da industria cultural e editorial, a
soliddo e ao individualismo ou, simplesmente, porque € um tema que encanta uma

enorme quantidade de pessoas.

Rela¢bes dialégicas em Cinco sentidos

A apreensdo do sentido de um enunciado é realizada quando se descobrem as
relacOes dialdgicas que ele trava com outros enunciados. O dialogo é o grande tema de
Bakhtin. Pode-se dizer que é a marca de sua filosofia. Quem buscar nele uma teoria
centrada na esséncia da vida vai se surpreender com um conjunto de reflexdes, nem
sempre bem organizadas, sobre o ato de existir humano. Bakhtin nunca esteve

preocupado em criar uma teoria sobre 0 que é a esséncia do ser, mas, sim, sobre o que é
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o existir do homem. Para ele, nds nascemos uma vez na natureza e outra vez na cultura.
Viver para ele é participar de um grande jogo de valores. Vivemos em um universo
axiologico.

O conto narra os delirios passionais de um alfaiate por uma enfermeira. Ele é
casado, porém sustenta pensamentos libidinosos em relagdo a outra mulher. O conflito
instaura-se quando ele encontra um botéo caido no chao e comeca a ter devaneios com a
enfermeira. O apice se dd no momento em que o alfaiate ndo mais consegue discernir
ilusdo de realidade, tudo relacionado aos impetos eréticos que tem ao se lembrar da
jovem enfermeira. No desfecho, o alfaiate questiona-se sobre a sua sanidade mental.

O titulo do conto ¢ citado no meio da narrativa: “alinhava os pensamentos em
mistura com reagdes dos cinco sentidos” (LOBATO, 2006a, p. 60, grifo nosso). Nesse
momento, as acOes do alfaiate organizam-se a partir dos sentidos humanos, isto €,
olfato, audicdo, paladar, tato e visdo, em uma escala crescente de erotismo, como esta

explicitado no trecho a seguir:

Existiria 0 sexto sentido? Ele escova os dentes e vai dormir. Sente
cheiro de sabonete porque sua mulher tomou banho antes de se deitar.
Ouve sons de melodia muito longe, vindos da casa do vizinho, pois o
médico gosta de musica. O gosto do dentifricio excita o paladar. O
homem tateia o corpo da mulher que ndo acorda, acende o abajur para
mudar de roupa, veste o pijama. V& o0 corpo magro da esposa
encolhida debaixo do cobertor (LOBATO, 2006a, p. 60, grifos
N0Ss0S).

Os sentidos estdo fortemente relacionados ao erotismo, pois, a partir deles, a
excitacdo fisica é possivel, ponto do qual nasce o impeto sexual. E, ao citar todos os
sentidos, o narrador esta também proporcionando muitas formas de prazer: ora fisico,
ora pela visdo, ora pelo olfato, e assim por diante. Isso acontece porque 0 sexo ndo
acontece na realidade e usar os sentidos pode tornar as sensacdes mais fortes, apesar de
imaginarias.

Ao final da passagem, o alfaiate: “Imagina a nudez da enfermeira, meio gordota,
mas elegante e convidativa” (LOBATO, 2006a, p. 60, grifo nosso). Para ele, a
imaginacdo é o sexto sentido porque todo o conto narra os delirios erdtico-amorosos que
tem com a enfermeira, os quais fogem da realidade e, por isso, ndo podem ser

verdadeiramente experimentados.
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O foco narrativo esta em terceira pessoa e 0 narrador € onisciente. A escolha do
tipo de narrador ndo € aleatoria. Nesse caso, devido ao fato da narrativa se desenrolar a
partir dos delirios voluptuosos do alfaiate para com a enfermeira, a capacidade de
conhecer a personagem profundamente proporciona ao narrador o poder de revelar tais
desejos, 0 que leva o conto adiante, uma vez que 0s acontecimentos se ddo muito mais
no campo psicologico do que no cronoldgico. Além disso, esta proximidade faz com
que as vozes da personagem e do narrador se misturem por meio do uso do discurso
indireto livre: a personagem revela os seus pensamentos engquanto que o narrador conta
os fatos: nessa forma de citagdo, misturam-se duas vozes.

Podemos constatar esse fendmeno linguistico na passagem: “Enquanto retira a
linha embaralhada, alinhava os pensamentos em mistura com rea¢fes dos cinco
sentidos. Existiria 0 sexto sentido?” (LOBATO, 2006a, p. 60, grifo nosso). Aqui ¢
possivel perceber dois tons: a voz do narrador, tranquila, que simplesmente relata o que
acontece; e a voz interior do alfaiate, inquieta e questionadora, a qual se auto questiona.

Na sequéncia, tem-se: “A mog¢a — quase uma menina — sorriu com ares de
oferecida” (LOBATO, 2006a, p. 61, grifo nosso). Nesse exemplo, como no trecho
anterior, novamente sdo ouvidas duas vozes: a do narrador, que unicamente conta os
fatos; e a da personagem, que insere uma opinido pessoal no meio da narrativa. Dessa
maneira, ha nos excertos duas vozes mescladas, o que caracteriza o discurso bivocal.

O discurso direto também ¢é explorado: as vozes das personagens sdo
nitidamente marcadas pelo uso das aspas. Quando o narrador permite que a personagem
fale por si s@, da ao texto o sentido de verdade. Nesse tipo de discurso, o narrador deixa
claro que o que estd sendo dito ndo pertence a ele, mas sim a personagem. Como

exemplos, seguem as passagens:

Caso seu vizinho ndo fosse médico, nem se quer Ihe teria dito, semana
passada, que a mulher estd magra: “Mande-a a0 posto para uma
consulta”. Ela foi. No regresso, mostrou ao marido amostra gratis de
fortificante ¢ The mentiu: “A enfermeira me disse que vocé é bem-
apessoado. Fiquei com ciume” (LOBATO, 2006a, p. 60).

A moga lhe diz: “Foi bom vocé ter vindo. Preciso de um botdo igual a
estes trés”. E lhe mostra o jaleco com a falha. A peca ¢ de quatro
botdes. O alfaiate fala num tom enigmatico: “Tenho um botio igual”
(LOBATO, 20064, p. 61-62).
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As personagens sdo quatro, sendo o alfaiate a personagem central, seguido pela
enfermeira, depois pela sua esposa e pelo médico, em ordem decrescente de importancia
na narrativa. Nao ha muita caracterizacdo, tampouco as personagens sao nomeadas. O
alfaiate ¢ descrito como “recém-casado” (LOBATO, 2006a, p. 59); a enfermeira ¢ vista
como “meio gordota, mas elegante e convidativa” (LOBATO, 2006a, p. 61); a sua
mulher é “mog¢a despachada, cuja magreza lembra modelo em desfile de moda”
(LOBATO, 20064, p. 59, grifos nossos); € o médico ¢ “solteiro, ja beirando meio século
de vida” (LOBATO, 2006a, p. 59).

Com relacdo as categorias de tempo e de espaco, também sdo pouco
determinadas. A narrativa se passa em uma “Cidade pequena no interior do Estado, sem
hospital” (LOBATO, 2006a, p. 59) e dentro da casa do alfaiate: “O alfaiate se senta no
sofad da sala” (LOBATO, 2006a, p. 62). Quanto ao tempo, hd uma mistura de
acontecimentos cronoldgicos: “Inicio de noite fria” (LOBATO, 2006a, p. 59) e

“Amanhece, ¢ novo dia” (LOBATO, 2006, p. 61); e psicologicos, os quais sao maioria:

Imagina a nudez da enfermeira [...]

o0 plano de sua mente agitada [...]

O alfaiate fica em companhia da imagem da adolescente [...]

fecha os olhos para melhor distinguir as visGes recorrentes e palidas
[...] (LOBATO, 20064, p. 60-62).

No conto, os vocabulos usados no oficio de costurar sdo naturalmente
empregados pelo alfaiate quando trata de seus problemas pessoais e familiares, como se
ele costurasse os fatos assim como costura os tecidos. Temos como exemplos 0s

seguintes trechos:

Rua estreita imita passarela [...]

Enquanto retira a linha embaralhada [...]

Durante o trajeto vem costurando as ideias [...]

Novas imagens embolam seu raciocinio, linhas de uma carretilha
enguicada [...]

Sua mulher ficou em companhia da enfermeira. Sdo amigas. Retalhos
retrospectivos [...]

Ele é o doutor agora. Faz a busca do botdo perdido. Esta diante da
maquina. Abre a gaveta [...] (LOBATO, 2006a, p. 59-62, grifos
N0Ss0S).
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Ao mesmo tempo em que a linguagem profissional mistura-se a linguagem
cotidiana na composic¢do do conto, elas implicam determinadas formas de orientagédo
intencional. Isso acontece porque cada palavra traz consigo um contexto.

Com relagéo ao erotismo, ha o uso expressivo e decorrente de metaforas alusivas
ao ato sexual, entretanto, devido a mistura de campos semanticos, o apelo erético é
também sussurrado por meio de vocabulos pertencentes a esfera de atividade da costura,
como pode ser percebido nos trechos a seguir em que a velocidade e 0 movimento da
maquina de costura sdo comparados aos movimentos sexuais do homem: ‘“as maos
dirigem, obedecendo ao jato luminoso do cabecote. A agulha deixa o rastro, a
velocidade vence a volipia” (LOBATO, 2006a, p. 59, grifos nossos); ¢ “Ela dorme. Ele
se lembra da agulha que ndo mais entra e sai dele para continuar a ansia falica”
(LOBATO, 20064, p. 60, grifos nossos).

H& também metéforas construidas fora do campo semantico da costura, por meio
das quais a enfermeira é descrita conforme os delirios do alfaiate, tais como aparecem

no trecho:

O alfaiate fica em companhia da imagem da adolescente. Bem mais
nova que a esposa dele, a enfermeira se torna mistério para 0 homem
que estaria sozinho no talamo, caso ndo houvesse a presenca
miraculosa do anjo fémeo, tentador, slcubo: vestes brancas e
inconsuteis (LOBATO, 20064, p. 61, grifos nossos).

Quando chama a enfermeira de “anjo fémeo”, o alfaiate mostra uma grande
confuséo de conceitos, como se 0s sentimentos que ele cativa por ela o fizessem perder
o juizo. E sabido que anjos ndo tém sexo. E a palavra “fémea” é usada normalmente
para definir o sexo dos animais. Portanto, ao mesmo tempo em que o alfaiate coloca a
enfermeira na posicdo de imaculada e angelical, ele transgride esse conceito e a coloca
na posicdo de animal. As suas fantasias séo oscilantes entre a admiragdo e o desejo
carnal.

Na sequéncia, outras passagens eréticas surgem, todavia, sdo mais palpaveis,
pois 0s nomes das partes do corpo humano (tanto masculino quanto feminino) séo

citados — membro, vulva, clitoris, traseiro — como se 0 homem criasse em Seus
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pensamentos um caminho do prazer, o qual ele percorreria de verdade caso tivesse

oportunidade:

Ele a abracaria por tras, a fim de sentir o traseiro dela que cobrird
por completo o regaco dele. E o alfaiate quer tirar a cal¢a do pijama
por causa da erectilidade subita.

[...] Pega os seios da mulher que acorda de costas para 0 marido. O
membro reproduz o plano de sua mente agitada ao encontrar o calor
vulvério, atritando a quietude do clitoris.

[...] O alfaiate volta a pensar na enfermeira. O belo corpo desnudo
rebola, acenando com o lengo. Ele se levanta, sacode a cabeca como
se 0 gesto fizesse cair o corpo nu que danca em sua mente (LOBATO,
20064, p. 60-61, grifos nossos).

Mais adiante, o percurso do sexo continua:

A jovem de branco volta a visitd-lo em fantasia, como personagem
ficticia, embora mais forte que a verdade. Figura alucinatéria rasga o
uniforme branco. Surge o corpo desnudo, de seios firmes e pontudos,
aura dourada em redor dos mamilos, ventre trémulo, delirio
elitrolabial (LOBATO, 20064, p. 62, grifos nossos).

No trecho acima, além de nomear as partes da anatomia feminina (seios,
mamilos, ventre), o autor criou um neologismo — o vocabulo “elitrolabial” —, o qual
resume em si o oficio do alfaiate e o seu desejo sexual pela enfermeira. Nas palavras de
Lobato (2006b): ““Elitro’, em grego, é estojo, corresponde a bainha em latim, vagina.
Elitrolabial & um adjetivo”. Em outras palavras, a vagina é também resultado do oficio
de costurar, assim como a bainha.

A esta altura, o conto encaminha-se para o desfecho, no qual o alfaiate se
autodiagnostica, por meio do discurso indireto livre, como portador de um leve
distarbio emocional ocasionado exatamente pelo desejo retraido que sente pela

enfermeira. Neste trecho, o alfaiate confunde-se com o médico:

Paroxismo imaginério. [...] O alfaiate ndo entende as sindromes de
seus distdrbios, faz autodiagnose, valendo-se da anamnese empirica.
O transtorno emocional inebria o espirito. Ele é o doutor agora. Faz a
busca do botdo perdido. Esta diante da maquina. Abre a gaveta
(LOBATO, 20064, p. 62, grifos nossos).
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Apos examinar a si proprio, o alfaiate conclui que: “Amor demais chuleia a
lucidez” (LOBATO, 2006a, p. 62, grifo nosso), ou seja, sentimento em excesso faz a
razdo desfiar a ponto de precisar ser costurada. Temos, nesse trecho, novamente uma
metafora com a costura. E continua: “Almas cerzidas, fios de doideira. Mulher e seu
marido, médico e enfermeira, botGes fora da casa esgarcam vida alheia, existéncias
tecidas de prazer e dor” (LOBATO, 2006a, p. 62, grifos nossos). Nessa passagem,
pode-se compreender que ndo houve a realizacdo do ato sexual porque os impulsos
eroticos sentidos pelo alfaiate sdo “fios de doideira”, ou seja, pertencem ao campo da
Imaginacao e da fantasia, do sexto sentido, e, por isso, ndo podem ser realmente vividos.

Outra constatacdo é com relacdo a forma como o alfaiate define, em
pensamentos, as demais personagens do conto: “botdes fora da casa”, isto ¢, pessoas
avulsas e desencontradas, capazes de estragar a vida alheia, pois, a0 mesmo tempo em
que provocam o prazer da excitacdo fisica, causam dor por ndo permitirem que o desejo
se concretize na realidade.

A percepcdo de mundo da personagem principal vem de sua experiéncia social e
psicoldgica como alfaiate, dai a sua linguagem ser resultado de uma mistura entre
campos semanticos. Enfim, sobre a linguagem usada no conto, pdde-se observar que a
unidade da linguagem literaria é profundamente peculiar, pois se forma a partir das
linguagens que entram em contato no cotidiano das pessoas.

Devido ao fato de a costura ser parte importante do seu existir, o alfaiate tece as
suas vontades também como se fossem pecas de roupas, dai a relacdo entre linguagens
concretizada no didlogo de campos semanticos. No conto aqui analisado, hd o que
Bakhtin chama de plurilinguismo, isto é, o discurso do campo de atividade profissional

se mescla com o campo de atividade erético-amorosa.

Considerac0es finais

O conto Cinco sentidos (LOBATO, 2006a) e constituido dialogicamente por
meio da interagdo entre campos semanticos distintos, em um diédlogo plurilingue. 1sso
acontece devido ao fato de a personagem principal ser um alfaiate, o que faz com que
toda a historia seja contada pelo uso de metaforas alusivas a costura ou ao oficio de

costurar. E criado, assim, um dialogo entre linguagens — campo semantico da vida
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pessoal e do campo seméantico do trabalho — isto €, o jargdo profissional. Assim, temos
vocébulos empregados de forma dibia, tanto no campo semantico da costura quanto no
campo semantico do erotismo, o que confirma a constituicdo metaforica das vozes de
Eros, conforme Paz (1993).

A axiologia que predomina no conto € que o homem, apesar de casado, tem
necessidades sexuais e desejos libidinosos por outras mulheres, sobretudo pelas mais
jovens. Temos, a partir desta constatagdo, um indicio da ideologia machista que rege a
sociedade em que vivemos: a0 mesmo tempo em que ha dogmas religiosos e regras
sociais a serem seguidos, hd também a justificativa de que, para os homens, algumas
dessas imposicOes sdo somente superficiais, como se a condi¢do de ser homem fosse
uma habeas corpus para certas subversdes. O que, obviamente, ndo acontece com as
mulheres, as quais sdo criadas para aceitar e reproduzir essas obrigacfes como algo
inquestiondvel. Além disso, h4 a presenca de algumas vozes sociais na narrativa, as
quais se entrecruzam com as vozes individuais: os homens, em sua maioria, preferem as
mulheres com curvas as muito magras, cujo padrdo fisico lembra uma modelo de
passarela.

Pode-se também observar uma excessiva necessidade de contato do alfaiate com
relacdo a enfermeira, que nem sabe das intencdes dele. A impressdo é de que para ser
feliz o alfaiate precise fundir-se corporalmente com ela para o éxtase completo.
Ademais, devido ao fato de a narrativa se passar quase toda no campo da imaginacédo, o
protagonista lanca méo da fantasia para criar 0s encontros amorosos com a enfermeira
nos Seus pensamentos: a personagem principal consegue ter prazer e “erectibilidade
subita” apenas fantasiando com a outra personagem. A sugestdo ao sexo ¢ a marca mais
latente da literatura erotica.

Quanto ao erotismo, a construcdo metafdrica decorrente na narrativa e criada a
partir do uso dubio de alguns vocabulos, como ja& foi mostrado, bem como pela
edificacdo do desejo do alfaiate pela enfermeira a cada delirio, fazem do conto um
excelente exemplo de literatura erodtica conforme as palavras de Paz (1993) e Durigan
(1985), ou seja, a provocagéo do prazer independe do ato sexual, o qual ndo acontece na
narrativa. Toda a excitacao fisica experimentada pelo alfaiate vem dos seus delirios com

a enfermeira, sem nunca ter havido entre eles contato amoroso.
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A apreciacdo do conto leva o leitor a refletir sobre os limites do erotismo. A
impressdo que se tem, apos a leitura, é a de que o autor-criador edifica a narrativa a
partir de metéaforas alusivas ao sexo, descrevendo de forma sugestiva, porém, bem
delineada, o jogo de seducdo que antecede o ato sexual. Ao fundo, percebe-se a intencéo
de se fazer uma correlacdo entre a literatura erdtica e as identidades da mulher e do
homem na narrativa, situando-os no contexto brasileiro do século XXI.

Sobre isso, confirmou-se a notavel qualidade da literatura erotica brasileira do
século XXI representada pelo corpus escolhido. Tal constatacdo vem da rica utilizacdo
de recursos e de manobras linguisticas e literdrias na tessitura da narrativa,
principalmente quanto a construgdo das metaforas que compdem o viés erdtico do texto,
0 que d& ao conto acabamento estético e artistico. Esse clima de desejo preso a
excitacdo fisica que vem dos devaneios metaforicos caracteriza o erotismo, que €
independente do ato sexual. Dessa forma, o erotismo é um enriquecimento ao sexo e de
tudo o que o rodeia. Consiste em “enfeitar” o ato por meio do jogo da seducdo para
alcancar o prazer do sexo, sem fins reprodutivos, aludindo a uma dimensao artistica.
Tem-se, como resultado, a criacdo de uma atmosfera insinuante, o que caracteriza de
forma acentuada a literatura erdtica.

Na perspectiva do dialogismo bakhtiniano, apurou-se que o conto erético
constitui-se dialogicamente pelo seu carater plurilingue e interdiscursivo e tem na sua
forma arquitetdnica a preocupacdo com uma axiologia fundamentada em valores éticos
e cognitivos necessarios a responsividade do ato de existir humano. O que a analise que
se fez dele comprova, em um plano mais elevado, é que a literatura erética de alta
qualidade tem potencial significativo para retratar comportamentos humanos naturais no

acontecimento do existir.
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DIALOGICAL RELATIONS IN THE EROTIC TALE CINCO
SENTIDOS, BY MANOEL LOBATO

ABSTRACT

The objective of this paper is to analyze the dialogical relations in an erotic tale and understand
the different discursive constitutive positions in a narrative plot. The analysis will be based in
the Bakhitinian concepts of dialogism (1987; 1997; 1998; 2006) and in studies of researchers of
his writings. Related to eroticism, it will be used Almeida’s (1980), Bataille’s (1980), Castelo
Branco’s (1984), Durigan’s (1985) Moraes and Lapeiz’s (1986), Paz’s (1993) studies, among
others. It’s intended to prove with this article that the high quality erotic literature has a
significative potential to show natural human being behaviors in the happening of the existence.

Keywords: Bakhtin, Dialogical relations, Brazilian erotic tale, Cinco sentidos.

Recebido em 31/01/2017.
Aprovado em 29/04/2017.

f /() (:/'/?)'/(/ e ('\/2'//7//)’ // ]V'('ﬁ/'/('w)///(‘///(u)’
Estudos literarios, Sinop, v. 11, n. 24, p. 59-79, jan./jun. 2018. 79


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1997/8/24/mais!/31.html
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1997/8/24/mais!/31.html
http://www.ovale.com.br/viver/a-estetica-da-sacanagem-na-literatura-brasileira-1.414478
http://www.ovale.com.br/viver/a-estetica-da-sacanagem-na-literatura-brasileira-1.414478

