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RESUMO

O presente trabalho visa a examinar a palavra quase como manifestagdo paratopica no discurso
literario Quase de Mario de Sa-Carneiro. Partimos do pressuposto da existéncia de um movimento
teso da palavra quase, o qual conflui a uma paratopia literaria. Fundamentamo-nos na Analise do
Discurso em sua perspectiva enunciativo-discursiva, mormente, o estudo da nocéo de paratopia,
focalizada no ambito desta perspectiva. Com isso, procurou-se verificar os efeitos de sentido da
unidade lexical quase como constituinte do modo de manifestacao literaria, situado no inicio do
século XX, na literatura do Modernismo portugués.

Palavras-chave: Quase, Paratopia literaria, Efeitos de sentido, Mario de S&-Carneiro.

Considerac0es iniciais

H& uma ponte no meio de um grande vale, suntuosa em sua estrutura ainda rigida
e bem fixada na cova do vale, sendo que as suas duas extremidades nao alcancam as
cidades que a cerca. Ndo ha transito possivel entre os lugares. A ponte, embora exista,
ndo pode exercer sua finalidade mais essencial: ligar dois mundos. Passar pelo vale é
custoso e temivel. As cidades ligam-se a outros mundos, mas, definitivamente, ndo estéo
ligadas. Mas a ponte permanece ali, secular, imperiosa, testemunha de outros tempos,
vivida e inatil. Esta ponte, por vezes, assemelha-se a consciéncia do homem.

Os mundos que a cerca sdo discrepantes, mas apenas um narrador de mundos pode

conceber as singularidades contidas em cada lado que a ponte jamais ligara, porque tanto
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0s mundos como a ponte séo transcendentes. Uma consciéncia que ndo ignora a tarefa de
ligar dois mundos diversos concebe-se quase sempre ndo pertencendo a nenhum destes
mundos. Mas é na palavra muda do pensamento e do mergulho intimista que os mundos,
a0 mesmo tempo, coadunam-se e se distanciam cada vez mais. E, portanto, na palavra
mensageira de valores pessoais, carregada de intengdes particulares com uma ética
prépria e uma dignidade profética, cuja eficcia intrinseca assegura a cria¢do do universo
humano, que estes mundos passam a ser ato.

A palavra é uma intencdo humana, uma intencdo de mudanca. Embora o homem
seja centro de sua palavra, podendo negar a coletividade humana, ha quase sempre a
necessidade de se dirigir ao outro por meio de palavras e do Outro esperar a palavra
prépria: atitude que sempre dificulta a construcdo da identidade (BRETON, 2006).
Todavia, efeito de sentido da palavra encontrar-nos na humanidade. Portanto, na ansia de
alcancar e mesmo de ultrapassar, a palavra quase tensiona a humanidade intimista do
sujeito. E a ponte que, ao néo ligar dois mundos, ndo pertence a nenhum deles.

Existe, na palavra quase, no discurso aqui mobilizado, uma tensao presente entre
aquilo que se deseja e aquilo que se possui. E mesmo uma gradacdo entre o
empreendimento, o0 éxito e o fracasso. A palavra, no entanto, se tomada isoladamente,
ndo constitui uma dimensao Unica de prestigio, pois ela constroi efeitos de sentido com
outros planos da semantica global no nivel discursivo. Os efeitos de sentidos sdo gerados
por meio da enunciacdo no ato da leitura, baseando-se no posicionamento de quem a
profere.

Ora, uma palavra produz efeitos de sentido no quadro da cena discursiva
construida para autorizar tais efeitos. Desta forma, a palavra produzir efeitos de sentido
diversos, considerando suas condi¢des sécio-historicas e culturais de producdo e de
leitura, este estatuto sera considerado na primeira secdo do presente artigo. Em seguida,
fizemos algumas consideracGes acerca da nocdo de paratopia literaria, para, na terceira
secdo, analisar o poema, tomado aqui como discurso, tendo em vista as construgdes

linguisticas e as configuracGes discursivas que a palavra quase mobiliza.

Se a0 menos eu permanecesse aquém

A palavra quase aqui focalizada, como j& anunciamos, esté presente no poema

Quase do poeta portugués Mario de Sa-Carneiro. Em 1913, o poeta publicou os poemas
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de Dispersdo. Nesta década, em Portugal, surgiu 0 movimento estético de vanguarda
chamado Modernismo. A geracéo do Orpheu?®, que incluia Sa-Carneiro, Fernando Pessoa,
Almada Negreiros entre outros, tinha por desejo publicar poemas interceccionistas e
propor inovagdes ao estilo paulico.* Em 1915, a revista Orpheu foi publicada e, dentre
muitas inovacdes, trouxe a luz o estilo decadentista. Nos poemas de Disperséo, dois anos
antes do lancamento da Revista, este estilo j& era muito explorado por Sa-Carneiro, de
modo geral, atribuido a duas condigbes, a saber: uma atitude existencial e uma
caracteristica estética. Em ambas estdo presentes um sentimento de [ndo]pertencimento.

As bases filoséficas da atitude decadente em alguns poetas do inicio do século
XX na Europa ocidental sdo encontradas na filosofia de Nietzsche (1844-1900) e
Schopenhauer (1788-1860), consideradas as condi¢des socio-histéricas da Europa do
final do século XIX. A ideia de conceber os escritos dos filosofos alemédes como uma
espécie de traducdo do mal-estar e pessimismo dominante naquele cenario liga-se mais a
atitude decadente do sujeito do que ao aspecto da filosofia recebida neste final século.
Em outras palavras, considerar Nietzsche e Schopenhauer como fundamentos teéricos do
decadentismo, seria um reducionismo do pensamento destes filosofos. De outra forma, a
decadéncia como estética fora observada de modo amplo nas artes e na literatura daquele
periodo.

O Decadentismo foi um movimento cultural difundido na Europa no final do
século XIX e, em Portugal, prolongou-se até a década de 1920. Como atitude,
nomeadamente em jovens intelectuais da época, 0 movimento marca-se pela visdo
pessimista do mundo, pelo subjetivismo, pelo discernimento do universo inconsciente e
pelo gosto das dimensdes misteriosas da existéncia. Tal atitude confunde-se de com a arte
produzida por muitos escritores daquele periodo, considerados, portanto, decadentes.

Contudo, o posicionamento decadente destes poetas constituia-se por uma

inovacdo estilistica. A realidade presente era insuportavel para alguns, por isso, 0S

3A geracdo Orpheu um grupo de artistas responsaveis pela introdugdo do Modernismo em Portugal, que
em 1915 publicou uma revista literaria com o mesmo nome.

4 O Paiilismo tem como caracteristica a ilustracdo do vago e do indefinido, a violagio das regras sintaticas
e a aproximacgdo de idéias desconexas. O estilo paulico define-se pela voluntaria confusdo do subjetivo e
do objetivo, pela “associagao de idéias desconexas”, pelas frases nominais, exclamativas, pelas aberragdes
da sintaxe, pelo vocabulario expressivo do tédio, do vazio da alma, do anseio de “outra coisa”, um vago
“além”, pelo uso de maiusculas que traduzem a profundidade espiritual de certas palavras (Cf. COELHO,
1979).
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escritores construiam mundos ficticios a fim de escaparem do mundo real. O desejo dos
escritores na criagdo de algo excepcional vinha da certeza de que eles eram especiais -
senhores da linguagem - com a incumbéncia de produzir um novo padrédo de arte, jamais
fora criado. O pensamento coletivo era negado e, dessa forma, 0s poetas e artistas
aprofundavam-se no pensamento intimo, na vontade individual, na busca do fim do tédio,
na ansia de ligar os mundos, contudo imersos em neuroses, pessimismos e esgotamento.

Sa-Carneiro adotou o Decadentismo como atitude e como estética, mas era o
poeta da geracdo Orpheu, mergulhado em um novo movimento estético. Perseguia em
sua a obra a possibilidade de expressar o belo, revelando sempre estar aquém daquilo que
queria alcangar. Permanecia, também, apartado do homem burgués, tanto pela vida
cotidiana deste: trabalho, estudo, familia, como pela sua inabilidade, na visdo do poeta,
de entender o pensamento de um artista como Fernando Pessoa, como explicita Sa-

Carneiro em uma carta a0 amigo:

Ah! Como eu amo a ideia! E como vocé, o admiravel ideoldgico, é o
manifesto estatutario. Como eu enraivego que tantos ndao estremecam o
seus versos e encolham até os ombros desdenhosamente. Ha que
lamenta-los, s6 (SA-CARNEIRO, apud WOLL, 1968, p. 786).

O poeta mostra-se a partir dessa e de outras cartas um profundo descontentamento
com a indiferenca do homem ‘comum’ com os escritores dotados de um dom especial
que ele mesmo julgava ter. De outra forma, raiva e ternura se coadunam numa explosdo
de sentimentos, ha “um desajuste entre o sentir e 0s impulsos, uma vontade de expressar
0 que comumente ndo era entendido pela maioria” (BISCAIA, 2006. p. 46). Neste ponto,
pode-se observar pelas palavras enunciadas e pelo posicionamento do poeta a dimensao
de um vocabulario em torno do incompleto, do mergulho intimo, da sensacao de estar no
mundo sem a ele pertencer, da busca pelo belo, sem nunca poder alcanca-lo, por fim, da
disperséo. S&o estas as cenas construidas pelo discurso sa-carneriano para poder produzir
os efeitos de sentido das palavras.

No poema de abertura Dispersdo que da nome ao livro, as palavras revelam os
lugares tdopicos marcados socio-historico e culturalmente, mas toda reiteracdo do
vocabulario constituido pela cenografia que o legitima e € por ele legitimado, constroi um

impossivel lugar. Os doze poemas contidos no livro estdo relacionados entre si e
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funcionam, no discurso literario, como uma condicao de existéncia. As palavras, por sua
vez, recebem um estatuto de [ndo]pertencimento.

Ha uma lingua viva ressignificada pelos homens no processo de comunicacao.
Cada homem, em sua individualidade, se inscreve no mundo pela sua lingua. Cada grande
escritor perpetua em seu tempo seu estilo. As mudancas ocorridas no vocabulario da
lingua por si s6 ndo explicam sua complexidade. A fala tem uma intencéo de alcangar um
significado e para tanto exprime, por intermédio de palavras, frases que ilustram uma
imagem verbal.

Essas palavras ndo sdo pecas de quebra-cabecas que terminardo em frases feitas,
mas sdo nacos universais do jogo complexo da linguagem humana. Deste modo, a
linguagem humana é sempre um ato, diz Gusdorf (1952), e esta presente no momento em
que é solicitada. Cada circunstancia requer seu uso especifico, uma palavra pode associar-
se a varias combinacdes para se propagar de modo significativo. Portanto, uma palavra
no decurso da histdria contém de modo raro significados analogos - como a palavra no
estado de dicionario - haja vista que as condi¢bes sdcio-histdricas e culturais de sua
producdo sdo diferentes entre si, bem como 0s homens e suas épocas.

Nessa senda, visamos a nos debrucgar no universo constituido em torno da palavra
quase do discurso literario Quase de S&-Carneiro. Postulamos que a funcéo adverbial de
intensidade desta unidade lexical tenciona as relacbes de pertencimento e ndo
pertencimento, revelando-se como posicdo existencial e, a0 mesmo tempo, como
condicdo paratdpica do discurso literario. A ponte que se institui por ligar os mundos,
embora ndo o faca plenamente, materializa-se no vale por sua condi¢do Unica de elo.
Portanto, assim como na metafora da ponte, a palavra quase ndo apenas constitui-se como
um modalizador adverbial, mas também atinge um estatuto de [ndo]pertencimento: ser ou

ndo ser algo, “Ai a dor de ser - quase, dor sem fim”.

Tudo encetei e nada possui

Palavra apds palavra na construgdo de um enunciado, o subjetivo “revela-se
em...” e se torna, por meio da lingua, compartilhado. Entre os extremos do que é particular
do sujeito e 0 que pertence aos sujeitos enquanto sociedade se encontra a palavra: signo
de pertencimento e magnanima da prépria construcao significativa. Dizer € ser em um

mundo em que ser no singular é de dificil compreenséo. A enunciagdo é uma tentativa de
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manifestar a propria existéncia. Uma tentativa pouco consistente de singularizagéo dos
sujeitos, 0 que, para Lacan (1989), é uma miragem. A situacdo paradoxal, frutifera nas
correntes marxistas da Historia e da Literatura, é, na Analise do Discurso escopo, cuja
fonte ndo se interessa pelos polos opostos, mas pelas fronteiras. Eis o problema: pensar o
subjetivo por um cédigo linguistico compartilhado, ideoldgico e marcado socio-histérico
e culturalmente.

Relacionadas a esta discussdo estdo outras disciplinas e campos das ciéncias
humanas, como a Psicanalise, a Histdria e a Filosofia. No entanto, privilegiamos o quadro
tedrico-metodoldgico da Analise do Discurso a qual ndo se prop0e tratar as fronteiras por
uma via definitiva, mas operar por um trabalho que aponta, na fronteira entre subjetivo e
compartilhado, a manifestacdo dindAmica da enunciacéo por meio dos discursos. A relacdo
conflitante entre o dentro e o fora enunciativo - ou o dentro e o fora dos sujeitos — € a
forca de conducéo das producdes enunciativo-discursivas, em especial, da literatura, cuja
relagcdo entre enunciativo e extra enunciativo parecem ser ainda mais tencionadas pelos
enunciadores.

A literatura opera por zonas-limite, isto €, realiza-se por fronteiras enunciativas
marginalizadas ao sujeito sdcio-histérico e as condi¢bes socio-histéricas de producdo e
recepcdo. Forja-se como monumento de uma época, um efetivo quadro relacional de um
periodo sécio-histérico, cujas marcas configuram-se, como pensou Bourdieu (1996), sob
as regras da arte de um espaco no tempo. Logo, sdo, também, perpetradas pela mesma
condicdo artistica e pelo tempo em condicBes sdcio-histdricas de recepcao alhures a
prépria existéncia.

A enunciacdo literaria, assim, opera por um campo semantico discursivo que
traduz, de maneira simultanea, uma identidade socio-historica e uma identidade subjetiva,
e, além disso, evoca as préprias condi¢des enunciativas. Estar em uma zona de fronteiras
faz com que a literatura nao participe do mundo dito real, mas que esteja na fronteira deste

mundo. Desta forma, como aponta Maingueneau (2006, p. 92),

[...] 0 espaco literéario faz, num certo sentido, parte da sociedade, mas a
enunciacdo literaria desestabiliza a representagdo que se tem
normalmente de um lugar, algo dotado de um dentro e de um fora. Os
“meios” literarios sdo na verdade fronteiras. A existéncia social da
literatura supde ao mesmo tempo a impossibilidade de ela se fechar em
si mesma e a de se confundir com a sociedade “comum”, a necessidade
de jogar com esse meio-termo e em seu &mbito.

G /()r;/'/b/// e @///’(/»} . /1’,"(/'/\'/(%/”///(*///(«'}
Estudos Linguisticos, Sinop, v. 11, n. 26, p. 27- 42, jul./dez. 2018. 32



A condi¢do do discurso literario é chamada por Maingueneau (2006; 2008) de
paratopia. A friccdo enunciativa entre o que é engendrado de maneira subjetiva e
compartilhado por e com experiéncias da coletividade. A paratopia literaria envolve, por
um campo semantico, uma forma Unica de dizer aquilo que todos poderiam ter dito e ndo

disseram. Nesse sentido, encontramo-nos diante de uma forma de subjetividade.

O “modo de enunciagdo” obedece as mesmas restricdes semanticas que
regem o proprio contetido do discurso. Néo apenas 0 modo de enunciar
torna-se frequentemente tema do discurso, mas, além disso, esse
contetido acaba por “tomar corpo” por toda parte, gracas a0 modo de
enunciacao: os textos falam de um universo cujas regras s&o as mesmas
que presidem sua enunciag¢@o. Se, em um quadro “anti-subjetivista”,
pensa-se, ndo sem pertinéncia, a enunciacdo como associada a um
“lugar”, a uma “posi¢do” atribuida pelo discurso, ndo se deve por isso
ver no enunciador um mero ponto de entrecruzamento de séries

2

institucionais: ele se constroi também como “tom”, ‘“carater”,
“corporalidade” especificos (MAINGUENEAU, 2008, p. 93).

A enunciacdo, notadamente a literaria, atua por uma semantica global que
pressiona o dizer a uma existéncia de pertencimento a uma subjetividade impar e, de
modo paratopico, a uma sensacdo de coletividade. Operar 0s planos da semantica global
significa estar em desacordo com as funcBes 6bvias da Fisica: estamos falando de um
discurso que pertence a um tempo e o atravessa, marcando o0 enunciador e, por outra via,
possibilitando incontaveis efeitos de sentido em outras épocas.

A semantica global, contudo, ndo compreende a paratopia literaria como uma
funcdo constituida, como a lingua é para a linguagem. E na enunciac&o que o enunciador
propbe as proprias condi¢cbes de uma paratopia literaria. Desta forma, € necessario
considerar o enunciador como parte integrante da enunciacao literaria, pois, conforme a
competéncia discursiva, cada discurso define o estatuto que o enunciador se confere e
confere ao coenunciador para legitimagéo do seu dizer. Sdo parte deste processo as
dimensGes institucional e intertextual.

A paratopia consiste em parte operante no discurso literario e, ao mesmo tempo,
parte operante das marcas de subjetividade. Os planos de uma semantica global do

discurso literario coadunam-se com uma constituicdo que faz parte do sujeito e de um
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tempo. O codigo linguistico, deste modo, fricciona o compartilhado - a marca de um
sujeito.

A embreagem linguistica, como se sabe, inscreve no enunciador sua
relagdo com a situacdo de enunciagdo. Ela mobiliza elementos (os
embreantes) que participam ao mesmo tempo da lingua e do mundo,
elementos que, embora continuam signos linguisticos, adquirem seu
valor por meio do evento enunciativo que os produz. Naquilo que
poderiamos denominar embreagem paratOpica, estamos diante de
elementos de variadas ordens que participam simultaneamente do
mundo representado pela obra e da situacdo paratopica através da qual
se institui o autor que constroi esse mundo (MAINGUENEAU 2006,
p.121).

A embreagem paratdpica constrdi-se mediante a um jogo de pertencimento; qual
seja: acomposicao do discurso literario por meio de um campo social composto por regras
de um sujeito. Em outras palavras, o discurso literario engendra-se por um codigo
linguistico compartilhado por uma coletividade que aponta de maneira centripeta para si
mesma, constituindo marcas da identidade do sujeito e das condi¢des sdcio-historicas de
producdo e de recepcao.

Estamos diante de uma condicdo do discurso literario que garante pela semantica
global uma construcdo particular e compartilhada da literatura, uma vez que este discurso
emerge de sua propria condicdo de emersdo. Ao tencionar os efeitos de sentido de um
substantivo por meio de metaforizacdes, por exemplo, o enunciador constréi a condigédo
da prépria manifestacdo literaria. Ele associa, entdo, o universo significativo com a
singularizacdo da linguagem tornando o substantivo uma manifestacdo Unica da
linguagem e do belo que se perpetra pelo tempo.

A embreagem paratOpica nao opera apenas por condi¢des linguisticas, todavia séo
estas condi¢cdes compartilhadas que ddo conta de uma manifestacdo da linguagem Unica.
Em nosso caso, interessa-nos a tens@o exercida em Quase de Mario de Sa Carneiro, que,
ao operar por uma tensao paratopica das condicGes dadas pela palavra quase, compde um
discurso poético possuidor de uma semantica global voltada a si. Se a Psicanalise
considera uma ilusdo a busca por um sujeito completo, a Anélise do Discurso oferece-nos
perspectivas para observar como ocorre a manifestacdo enunciativa da palavra quase,
estabelecendo uma busca pessoal do sujeito, para um [ndo]pertencimento a nenhum lugar,

que ¢é a literatura.
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Ai, a dor de ser, quase, dor sem fim
Quase

[1] Um pouco mais de sol - eu era brasa,
Um pouco mais de azul-eu era além.
Para atingir, faltou-me um golpe d'asa...
Se a0 menos eu permanecesse aquém...

[2] Assombro ou paz? Em vdo... Tudo esvaido
Num baixo mar enganador d'espuma;
E o grande sonho despertado em bruma,
O grande sonho - 6 dor! - quase vivido...

[3] Quase o amor, quase o triunfo e a chama,
Quase o principio e o fim- quase a expansédo...
Mas na minh'alma tudo se derrama...
Entanto nada foi s6 ilusdo!

[4] De tudo houve um comeco... e tudo errou...
-Ai a dor de ser - quase, dor sem fim...-
Eu falhei-me entre os mais, falhei em mim,
Asa que se elan¢ou mas nao vooul...

[5] Momentos d'alma que desbaratei...
Templos aonde nunca pus um altar...
Rios que perdi sem os levar ao mar...
Ansias que foram mas que ndo fixei...

[6] Se me vagueio, encontro s6 indicios...
Ogivas para o sol- vejo-as cerradas;
E maos d'heroi, sem fé, acobardadas,
Puseram grades sobre os precipicios...

[7]1 Num impeto difuso de quebranto,
Tudo encetei e nada possui...
Hoje, de mim, so resta o desencanto
Das coisas que beijei mas ndo vivi...

[8] Um pouco mais de sol - e fora brasa,
Um pouco mais de azul - e fora além.
Para atingir, faltou-me um golpe d'asa...
Se a0 menos eu permanecesse aquém...

A palavra quase do dicionario Houaiss (2011) traz as seguintes entradas: Quase.
adv.1 pouca distancia de; préximo, perto 2 com ligeira diferenca para menos 3 pouco

mais ou menos; quando muito; aproximadamente 4 um tanto. 5 por um triz, por pouco

2 CCY o, )
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que ndo * g. intr. por assim dizer; verdadeiramente + etim lat. quasi ‘do mesmo que’.
Notemos, em primeiro lugar, o efeito de sentido mobilizado pela entrada [1].

29 ¢C 29 <c

“Pouco”, “perto”, “proximo” sdo palavras que a gramatica normativa classifica
de advérbio de intensidade. Nota-se que a tensdo configura-se por uma gradacgédo
descendente, ao contrario das palavras “muito”, “bastante” “longe”, que sdo da mesma
categoria gramatical. Deste modo, o efeito de sentido de intensidade é invertido se tomado
pelo aspecto puramente gramatical, contudo, a tenséo, no discurso analisado, produz um
efeito de sentido de “corda de ago arrebentando”, isto ¢é, a palavra quase vai muito além
da categorizacdo da gramética normativa.

De outra forma, dependendo da cena enunciativa em que a palavra quase se
manifesta no ato da enunciacdo, seu efeito de sentido pode ser negativo ou positivo.
Suponhamos que um grupo de cinco amigos combina uma viagem de tremem passagem
por Portugal.® Os trens portugueses sdo pontuais e 0s amigos devem encontrar-se na
Estacdo de Braga as 06h00 para partirem para Lisboa, o trem parte as 06h23, sdo,
aproximadamente, 3h40 de viagem.

Com passagens ja compradas, trés deles chegam no horario combinado e ali
aguardam os outros dois que estdo atrasados. Ligam, mas sem sucesso. O quarto amigo
chega as 06h17 e o embarque esta sendo feito, bem como as repetidas chamadas no
interior da estacdo. Com a chegada do quarto amigo, todos decidem embarcar, pois ja sao
06h21. O trem em Portugal se move sem avisos em seu interior, exatamente, no horario
de partida. O quinto amigo aponta na estacdo e corre para adentrar o trem.

Um enunciado com a palavra quase nesta cenografia que criamos poderia ter um
desfecho negativo ou positivo. O Gltimo amigo ao dizer: “Quase perdi o comboio” revela
um desfecho positivo, isto €, ele correu e conseguiu embarcar no trem. Se, ao contrario,
ele dissesse “Quase peguei o comboio” significaria que o desolado ndo conseguiu
embarcar no trem, portanto, o desfecho seria, pelo menos para ele, negativo.

Contudo, ndo se trata apenas da condi¢do espago-temporal como se, em um
enunciado, a palavra quase se movesse num espagco entre dois pontos num tempo
determinado. Neste caso, a palavra quase tem valor de relato, uma forca ilocutéria
assertiva. Com o desfecho positivo ou negativo, muda-se o rumo da histéria, mas a vida

continua, sem maiores dificuldades. O exemplo ‘solto’ ndo é tdo satisfatorio.

5 Em Portugal, chama-se trem de comboio.
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N&o obstante, estar a “pouca distancia de, proximo, perto”’[1] ndo é a mesma coisa
de “quase perder-se, ou ficar por um triz”, como na entrada [5]. No caso das entradas
propostas pelo dicionario acima referido, vem-nos imediatamente a ideia de lugar, menos
no sentido geogréafico, do que como relacao entre dois objetos.

No poema Quase, tomado aqui como discurso, é possivel verificar alguns efeitos
de sentido que mobilizam novos movimentos de tensdo. No exemplo supracitado,
observamos que o valor negativo ou positivo do enunciado ndo advém da palavra quase,
mas do verbo posposto, naquele caso, “perdi”: positivo e “peguei”: negativo. E esses
valores, por sua vez, dependem da cenografia constituida. No poema, a cenografia ja fora
construida pelo enunciador da cena literaria e a palavra quase se constitui como
manifestacdo paratopica no discurso literario. E, pois, a ideia de [ndo]pertencimento
recorrente na poesia de Mario de Sa-Carneiro.

Em seu livro Dispersdo, o poema homoénimo revela essa condi¢do paratopica:
Para mim é sempre ontem/N&o tenho amanha nem hoje/O tempo que aos outros foge/Cai
sobre mim feito ontem. Ou como no poema Como eu ndo possuo do mesmo livro:
Castrado de alma e sem saber fixar-me/Tarde a tarde na minha dor me afundo/Serei um
emigrado doutro mundo/Que nem a minha dor posso encontrar-me?

A vocagdo enunciativa intimista € evidente, contudo, diz pouco sobre a
enunciacdo literaria e seu alcance estético. Em Quase, o enunciador mergulha ndo apenas
dentro de si, mas sua busca inscreve-se na interseccao de um dentro e de um fora, como
enuncia de modo declarado o poema Escavacao: Na ansia de ter alguma cousa/Divago
por mim mesmo a procurar/Des¢o-me todo, em vdo, sem nada achar/E a minh’alma
perdida n&o repousa.

Em Quase, o titulo pode ser percebido por uma falta, por uma irrealizacéo de algo,
por um insucesso na busca daquilo que se encontra no exterior. No entanto, tal percepcao
apenas é confirmada na leitura das primeiras duas estrofes. Para atingir faltou-me um
golpe d’asa [1] ou O grande sonho - 6 dor - quase vivido [2]. Ha, no discurso sa-
carneriano, uma forte interdiscursividade com o mito de icaro, bem estudado no campo
da literatura do Modernismo portugués. Também, no discurso de Quase, é forte a imagem
da ponte aludida na introducéo deste trabalho. O insucesso, se houve, ndo foi por falta de
vontade de conseguir, mas pelos desencontros da subjetividade com o mundo interior

percebido pelo sujeito.
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Conforme Souza (2011), as nocGes desenvolvidas por Mario de Sa-Carneiro em
suas narrativas ligam-se, de modo intrinseco, as formacgdes discursivas temaéticas
mobilizadas nos poemas do livro Disperséo. O titulo Céu em fogo das novelas escritas
pelo poeta, por exemplo, tem em céu e em fogo dois nexos tematicos retomados em
Disperséo. O fascinio pelo Céu - e “consequente desejo de ascensdo, de fuga e de alcance
de outras possibilidades de conhecimento e de perspectivagédo do real - e a presencga do
fogo, o elemento natural que mais pareceu adequar-se a sua poética” (SOUZA, 2012, p.
62). Nessa perspectiva, 0 mito de icaro pode ser retomado.

O jovem lcaro é filho de Dédalo, famoso inventor grego, responsavel pela criagio
do labirinto de Creta, que abrigava o temivel Minotauro. Dédalo ajudou Ariadne a tirar
Teseu de dentro do labirinto de Creta, logo apds este derrotar o Minotauro. Ao saber de
sua traicdo, o rei Minos o aprisionou junto com seu filho no labirinto. Dédalo pensava em
um modo de escapar da prisdo. N&o poderia fugir por terra, tampouco pelo mar, pois
ambos eram dominados pelo rei Minos, e apenas 0s céus estavam livres do dominio do
rei.

Dédalo comecou, dessa forma, a reunir as penas que caiam dos passaros que
sobrevoavam a prisdo e com elas pretendia construir asas, colando-as com cera de abelha.
Findo o trabalho, Dédalo entregou um par de asas a seu filho, orientando-o para nao voar
tdo alto, pois a calor do sol derreteria a cera, tampouco voar muito baixo, porque a
umidade do mar encharcaria as penas. Assim, Dédalo voou e conseguiu escapar da prisao.
Todavia, Icaro encantado pela experiéncia de voar, subiu tdo alto que a cera de abelha
derreteu e as asas descolaram-se. icaro morreu no oceano.

Na estrofe [1] do poema Quase, temos esses elementos retomados por um
paralelismo que mobiliza outro advérbio de intensidade: pouco. Um pouco mais de sol,
Um pouco mais de azul. Sol e azul sdo imagens relacionadas ao fogo e a dgua contidos
no mito de icaro, bem como as asas: Para atingir faltou-me um golpe de asa. Contudo,
diferente da queda de Icaro, o enunciador em Quase n&o cai para 0 mar que, N0 mito,

representaria 0 dominio da escraviddo. Néo ha, definitivamente, um aquém.

Assim como Icaro, o eu lirico de Quase se frustra em sua tentativa de
voo, de ascensdo, apesar de [...] ndo se configurar, explicitamente, a
gueda. E dizemos explicitamente, pois apesar de ndo vir materializada
em palavra, ha um movimento de descensdo em direcdo ao aquém que
acaba por sugeri-la. Além disso, a tentativa fracassada de atingir seu
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desejo representa, por si s6, uma espécie de queda moral. A presenga
de palavras e imagens relacionadas ao fogo (sol, brasa, chama) e a agua
(azul, mar, espuma, rios), elementos presentes no mito de Icaro,
estreitam ainda mais a relagdo entre o espaco do mito e o do poema,
bem como as que podem ser relacionadas ao voo (sol, asa, além, azul,
voou) e a queda (aquém, baixo, mar, precipicios) (MARQUES, 2006,
p. 133).

H& deste modo uma tensdo provocada pela palavra quase que, se ndo permite
alcancar, da mesma forma, ndo sugere a desisténcia, como revela o ultimo verso da estrofe
[1] “Se ao menos eu permanecesse aquém”. Neste ponto, sequimos as consideracdes de
Souza (2012). Este autor sugere que nas duas primeiras estrofes vislumbra-se a tentativa
de plena ascensdo ao lugar topico. Experiéncia duplamente incompleta seja por nédo
atingir o Sol - a fonte da vida, a alegria na representacdo mitoldgica, seja por ndo atingir
e 0 além: o golpe de asa retomado pela palavra quase, a qual, no bojo na enunciacao,
reforca seu signo de tensdo. O derradeiro golpe de asas ndo foi possivel aos homens por
causa de suas limitagOes naturais e suas condi¢des humanas, “a alternativa consoladora
que também é impossivel, [refere-se] a possibilidade de o sujeito ficar aquém, ou seja, de
ser capaz de se identificar com o plano descendente que € comum a todos 0s outros”
(SOUZA, 2012, p. 65).

A condicéo paratopica do discurso literario exige um dizer sobre o ndo dito, pois
é 0 movimento de tenséo sobre o dizer que caracteriza a literatura. Embora a explanacao
pareca pertencer ao campo da metafora, a literatura realiza-se por um padréo estético,
ético e moral da prépria enunciacdo literaria. Ela forca as praticas linguageiras
corriqueiras ao novo absoluto. Habita, portanto, uma fronteira entre o dizivel e 0 ndo
praticado por uma época.

Em Quase, os elementos embreantes protagonizados pelo advérbio quase e por
locucdes adverbiais como Um pouco mais de Sol/Um pouco mais de azul [1], por
exemplo, apontam para um tempo e um espago situado no Decadentismo. Estes elementos
embreantes constroem a materialidade da enunciacdo e ela existe como metéfora de si
mesma, dessa maneira, a materialidade discursiva ndo fala diretamente do lugar do
Decadentismo, mas aponta, linguisticamente, para ele.

As tensOes instauradas pelos elementos adverbiais ao longo da enunciagdo se
estabilizam na fronteira do espaco enunciativo o qual diz respeito ao género de discurso

poema e as condic¢des socio-histdricas de producao do século XIX.
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O titulo do poema é retomado na construgdo enunciativa, assim, os efeitos de
sentidos sdo construidos pela repeticdo da palavra quase e as palavras pospostas. Quase:
o0 além, o triunfo, a expanséao [3]. A vagueza destes substantivos legitima a enunciagédo
literaria, a0 mesmo tempo em que refuta a vida do homem comum da época Se ao menos
eu permanecesse aquém [1]. Nesta ética, a imagem da ponte, sem as extremidades
conectadas a nenhum lugar, coloca o enunciador no lugar do quase Quase o principio e
o fim [1].

O desejo, incrustado ao momento, revela o ndo lugar por exceléncia, pois explica
pelo potencial subjetivo do enunciador a propria pratica de pertencer ao século XI1X por
uma manifestacdo estética. Em dltima instancia, o desejo da lugar a paratopia literaria.
Além disso, a enunciacdo literaria revela o sentimento de decadéncia: Em véao tudo
esvaido [2], de fracasso, quase 0 amor, [3] e de angustia hoje, de mim, so resta desencanto
[7]. Os elementos apoiam-se na tensdo da embreagem paratdpica quase, que opera uma
enunciacdo literaria, sustentando, como Atlas fez com o mundo, as condigdes socio-
historicas de uma época por meio da tensdo operada por uma palavra.

Dessa maneira, a maioria dos verbos no passado concluido que se reportam ao
enunciador - eu era brasa, eu era além, faltou-me [1] Eu falhei-me [...] falhei em mim [4]
que desbaratei, Rios que perdi, que ndo fixei [5] - norteia a producéo de efeitos de sentido
que se rompem, ao final, na mudanca do tempo verbal e fora brasa, e fora além [8].0
tempo verbal na ultima estrofe [8] aponta para um tempo anterior a outro tempo no
passado.

A construcdo enunciativa tenciona ainda mais a palavra quase no seu estatuto de
intensidade. O enunciador é colocado em uma instancia de negociagcdo com o quase que
ndo pode ser executado, afinal, o tempo para ser brasa e além é passado. A tensdo, neste
caso, diferencia-se da intensidade ora negativa, ora positiva da palavra quase. Trata-se de
uma tensdo intimista que mergulha no interior do sujeito. Afinal, o que seria 0 quase o

amor, 0 quase a expansao, o quase além?

Consideracoes finais

Em Quase, a opgdo lexical revela lugares topicos marcados socio-historico e
culturalmente, produzindo efeitos de sentido de natureza historica, psicologica, social e

filoséfica pela via linguistica. A sistematica repeticdo da unidade lexical quase restringe,
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na criacdo literdria, as fronteiras enunciativas ao espaco de subjetividade, o qual pode ser
entendido como uma condi¢do de existéncia. A palavra quase, portanto, revela, no
discurso literario Quase, o impossivel lugar, passando por gradacGes semanticas a medida
que vai sendo enunciada. Nota-se que de modalizador adverbial a palavra quase adquiri
um estatuto de [ndo]pertencimento. A paratopia constitui-se, deste modo, pela face mais
pungente no discurso literario, qual seja: o pertencimento que é inviabilizado pela

recorréncia da palavra quase.
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WING THAT WAS FLOWN BUT NOT FLOWN
ABSTRACT

The present work aims to examine the word almost as a paratopic manifestation in the literary
discourse Quase by Mario de Sa-Carneiro. We start from the assumption of the existence of a
tense movement of the word almost, which converges to a literary paratopia. We base ourselves
in the Discourse Analysis in its enunciative-discursive perspective, especially, the study of the
notion of paratopia, focused within the scope of this perspective. With this, we tried to verify the
meaning effects of the lexical unit almost as constituent of the mode of literary manifestation,
situated at the beginning of the 20th century, in the literature of the Portuguese Modernism.
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