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RESUMO

Em Clube da luta, a ndo-fixidez dos valores somada ao apreco pela diferenga, caracteristicos da
p6s-modernidade, refletem-se na representagcdo dos personagens-narradores. Assim, o objetivo
desta pesquisa € compreender como a multivocalidade empresta pistas para o entendimento
sobre a formacdo do alterego Tyler. Fundamentando este trabalho, tém-se: Benjamin (1985)
abordando o declinio da narrativa; Santiago (2002) delineando o narrador pés-moderno oposto
ao tradicional; Bakhtin (2013) tratando da polifonia; Prado (2001) explanando sobre os encaixes
p6s-modernos de focos narrativos. Conclui-se que ha deambulagdo, técnica de encaixe pés-
moderno de foco narrativo advinda do contexto pds-utdpico em que Tyler também configura-se
como um narrador.
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Introducéo

Clube da luta, do americano Chuck Palahniuk, lancado em 1996, apresenta a
histéria de um jovem que trabalhava como coordenador de recall e Tyler Durden, seu
alterego. Esse romance € permeado por, principalmente, criticas ao consumismo
desenfreado e ao controle da liberdade dos individuos pelos valores morais consagrados
e hierarquizados. Além disso, sdo tratados temas como a violéncia, a destruicdo dos
padrdes estéticos, etc.

A partir dessa conjuntura, instauram-se, nessa obra, elementos caracteristicos a

literatura pos-moderna, como o apreco pela diferenca e a presenca de um desfecho
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suspenso. Levando em consideracdo essas circunstancias, surgiram indagacoes acerca
do narrador de tal obra e chegou-se ao questionamento: como a multivocalidade
empresta pistas para o entendimento sobre a formacgéo do alterego (Tyler Durden) em
Clube da luta?

Para tanto, a hipGtese que norteou esta pesquisa € a de que ao mesmo tempo que
0 personagem-narrador ¢ “ele”, ele é “outro” (Tyler)*. Desse modo, Tyler também pode
ser considerado narrador do romance, ja que ele é uma criacdo imaginaria do
personagem-narrador e diversas vezes “fala pela boca” desse outro personagem. Assim,
pode-se admitir que, em Clube da luta, hd uma técnica de narrativa encaixada, 0s
encaixes pos-modernos de focos narrativos.

Tal hipotese foi explorada em duas etapas: primeiro, investigam-se as
particularidades do narrador que se estabelece no romance e, segundo, analisa-se como
se d& a técnica de encaixe pos-moderno de focos narrativos. Fundamentando tal
pesquisa, ttm-se: Walter Benjamin (1985), Silviano Santiago (2002), Mikhail Bakhtin
(2013) e Thiago Martins Prado (2011). Com base nisso, foi tragcado um breve panorama
sobre as teorias de Benjamin, em O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai
Leskov e Santiago, em O narrador pds-moderno, que caracterizam tipos distintos de
narradores, para entender o personagem-narrador e seu alterego. Posteriormente,
examinou-se a polifonia, a partir de Bakhtin, em O romance polifénico de Dostoiévsky e
seu enfoque na critica literaria, para embasar a discussdo sobre a multivocalidade,
presente em Clube da luta. Em seguida, apresentaram-se as condicdes para a existéncia
de uma narrativa encaixada poés-moderna, segundo Prado, em A constituicdo do
personagem-narrador pos-moderno, para entender o tipo de encaixe existente no
romance.

Isso posto, a relevancia desta pesquisa reside na possibilidade de aumentar a
compreensdo tanto da sociedade contemporéanea por meio dos conflitos instaurados em
Clube da luta, quanto da teoria da narrativa depreendendo os narradores presentes no

romance. E importante salientar que, nessa obra, a nio-fixidez dos valores e 0 apreco

4 Utiliza-se neste trabalho o conceito de personagem-narrador ao invés de narrador-personagem por
compreender como personagens todos os participantes do mundo narratario. Segundo Prado (2011) “...]
essas narrativas multiplas [narrativas encaixadas] induzem-nos a desconsiderar toda a paraferndlia ja
descrita sobre o foco narrativo e toda a variada tipologia que define e classifica personagens, porque, no
fundo, ela conduz a concepcéao de que o criador, o escritor, o narrador, o leitor, 0 narratario e o critico
fazem parte da representacdo narrativa (e das suas dobraduras ou desdobramentos) como personagens”.
(PRADO, 2011, p. 78)
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pela diferenca, caracteristicos da pds-modernidade, refletem-se na representacdo da
sociedade contemporanea bem como nos personagens-narradores que derivam uma

variacdo a ser estudada pela teoria da narrativa.

O narrador de Clube da luta: particularidades

O narrador de Clube da luta ndo extrai a si da acao narrada — tal como ¢ definido
o narrador pds-moderno por Santiago (2002). Apesar de experienciar as a¢des, ele ndo
as transmite no seu sentido mais pleno, assim como defende Benjamin (1985), em O
narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. Ao contrario, perde-se o
carater utilitario e subtrai-se o bom conselho — o que, desse modo, aproxima-o de
algumas caracteristicas do narrador pés-moderno estudado por Santiago (2002), em O
narrador p6s-moderno.

Em verdade, tanto as teorias de Benjamin quanto as de Santiago que
caracterizam tipos diferentes de narradores sdo insuficientes para dar conta do
personagem-narrador de Clube da luta e da formacdo de seu alterego (Tyler). No texto
supracitado, Benjamin (1985) explana sobre o declinio da narrativa em virtude da baixa
na faculdade de intercambiar experiéncias por conta dos traumas advindos da guerra.
Segundo esse filosofo, os traumas da guerra, juntamente com as ideias da burguesia,
consolidaram a forma romance, que segrega o escritor e o leitor — préaticas de partilha de
valores por meio de contacdo de histérias que antes eram compartilhadas em
comunidade tomaram um carater individual, solitario. Aléem do romance, outro fator
apontado pelo tedrico para o declinio da narrativa é a difusdo da informacéo, pois a
multiplicidade de informagdes ndo é sindbnimo de riqueza de historias narraveis: “[...]
quase nada do que acontece estd a servi¢o da narrativa, e quase tudo estd a servico da
informacao. Metade da arte narrativa estd em evitar explicagdes” (BENJAMIN, 1985, p.
203).

Em defesa da arte de narrar, da faculdade de intercambiar experiéncias,
Benjamin destaca dois tipos de narrador. O primeiro € o narrador viajante (0 marinheiro
comerciante): “ ‘Quem viaja tem muito que contar’, diz o povo, ¢ com isso imagina o
narrador como alguém que vem de longe” (BENJAMIN, 1985, p. 198); o segundo é o
narrador sedentario (o camponés sedentario): “[...] também escutamos com prazer o

homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que conhece suas
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historias e tradi¢oes” (BENJAMIN, 1985, p. 198-199). Esse tedrico sustenta ainda que,
“O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou a relatada
pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes”
(BENJAMIN, 1985, p. 201). Dessa forma, prima-se pela moral da historia, pelo
conselho extraido da contag&o.

Por outro lado, Santiago op0e-se as ideias benjaminianas sobre o narrador. Esse
ensaista, rechacando e distanciando-se desse narrador tradicional ao apreciar contos de
Edilberto Coutinho, caracteriza o narrador pés-moderno a partir de duas hipoteses de
trabalho. A primeira diz respeito sobre o carater de reporter, de espectador do narrador:
“[...] o narrador pds-moderno ¢ aquele que quer extrair a si da agdo narrada”
(SANTIAGO, 2002, p. 45). Ja a segunda hipoétese trata sobre a qualidade de ficcionista
desse narrador. Segundo Santiago (2002, p. 46), “[...] o narrador pés-moderno é o que
transmite uma ‘sabedoria’ que ¢ decorréncia da observacdo de uma vivéncia alheia a
ele, visto que a acdo que narra ndo foi tecida na substancia viva da sua experiéncia”.
Dessa maneira, Santiago acredita que o narrador pds-moderno seria 0 narrador por
exceléncia, pois, apesar de extrair-se da participacdo direta da acdo, é capaz de dar
“autenticidade” a matéria narrada, utilizando-se da verossimilhanca, das construcoes de
linguagem, produtos da légica interna da narrativa.

Com isso, no movimento de distanciamento do narrador tradicional, o narrador
p6s-moderno abandona o bom conselho e a moral da historia, presentes nesse primeiro.
Isso se justifica, ja que, conforme Santiago (2002, p. 46) “A informag¢do ndo transmite
essa sabedoria porque a acdo narrada por ela ndo foi tecida na substancia viva da
experiéncia do narrador”. Ou seja, o carater utilitdrio da narrativa de aconselhar,
comungar valores e comunidade pela moral (heranca das histdrias orais), que é
valorizado por Benjamin, é desacreditado por Santiago.

Isso posto, reforca-se que ambas as teorias discutidas acima ndo abarcam o
personagem-narrador de Clube da luta, tampouco sdo suficientes para entender a
formacdo de seu alterego. O personagem-narrador dessa obra de Palahniuk ndo é um
narrador tradicional, como descrito por Benjamim (1985), todavia também ndo é um
narrador pos-moderno, tal qual Santiago (2002) delineia. Mesmo ndo se extraindo da
matéria narrada, ja que diz estar relatando acontecimentos de sua vida, 0 personagem-

narrador desse romance ndo se enxerga detentor de uma sabedoria, eximindo sua
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narrativa da finalidade de aconselhar o outro e, muito menos, transmite a narrativa em
seu sentido mais pleno — ia permitir lagos comunitarios de trocas de experiéncias
baseadas na tradicdo das historias —, como propunha Benjamin.

De modo igual, a sabedoria proveniente do conselho, finalidade e carater
utilitdrio do narrador tradicional, também ndo estd presente nesse romance. Isso €
justificavel pela propria construcdo da logica interna da narrativa. Tanto o personagem-
narrador quanto Tyler, seu alterego, propdem justamente a revisao (e até destruicdo) da
hierarquizacdo dos valores morais padrdo — ser dono de uma “sabedoria”, que seria
transmitida por meio de um “conselho”, iria contra a conviccdo ideoldgica desses
personagens.

Ainda divergindo do narrador tradicional, o personagem que narra Clube da luta
ndo busca valores amparados numa coletividade. Para Benjamin (1985), a transmissao
de experiéncias fortaleceria os valores da comunidade e aperfeicoaria a arte de narrar.
Entretanto, no romance citado, ndo ha a crenga na exemplaridade moral. Apesar disso,
Tyler declara que somente em meio a um grupo — o clube da luta — que fortaleca os
principios de elogio a liberdade, bem como o prazer em rebater a opressdo da moral
imperativa e a exploracdo do mercado é que se pode entrar nas fissuras do discurso
verticalizado (Estado, Familia, Midia, Moral e Mercado). Sobre isso, 0 personagem-

narrador explica:

Vocé ndo se sente tdo vivo em nenhum outro lugar do jeito que se
sente no clube da luta [...] O clube da luta ndo tem a ver com ganhar
ou perder as lutas. E ndo tem a ver com palavras. Vocé vé um cara vir
aqui pela primeira vez e a bunda dele parece um massa de p&o branca.
Quando o vé aqui seis meses depois, ele parece esculpido em madeira
macica. Esse cara acredita que pode lidar com qualquer coisa. Aqui ha
barulhos e grunhidos igual na academia, mas o clube da luta ndo tem a
ver com ficar bonito. (PALAHNIUK, 2012, p. 60-61)

A partir disso, constata-se que esses homens estdo se reencontrando como
comunidade, mas ndo para falar de uma exemplaridade moral. Eles se reconhecem
enquanto grupo porque todos eles sdo tratados como lixo pela sociedade e estdo
reconhecendo que a sociedade e eles mesmos sdo o proprio lixo. Com isso, essas
reunibes para lutar ndo diz respeito a nenhuma exemplaridade moral, e sim ao

entendimento de que a destruicdo e o rechaco aos mandos da sociedade os une.
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Ademais, a teoria sobre o narrador pds-moderno também difere no narrador
encontrado em Clube da luta no que diz respeito a alteridade. Para Santiago (2002), o
narrador pds-moderno ¢ aquele que “[...] se interessa pelo outro (e ndo por si) e se
afirma pelo olhar que lanca ao seu redor, acompanhando seres, fatos e incidentes (e ndo
por um olhar introspectivo que cata experiéncias vividas no passado)” (SANTIAGO,
2002, p. 50). Assim, esse narrador/reporter valoriza a diferenca que estd presente no
outro, pois acredita que as experiéncias do outro sao mais ricas, mais empolgantes, mais
emocionantes. De modo distinto, o narrador do romance de Palahniuk olha para dentro

encontrando essa diferenca dentro dele mesmo — seu alterego Tyler.

Adoro tudo a respeito de Tyler Durden, sua coragem e inteligéncia.
Sua energia. Tyler é engracado, charmoso, forte e independente, e 0s
homens olham para ele e esperam vé-lo no comando de seus mundos.
Tyler é capaz e € livre, e eu ndo. (PALAHNIUK, 2012, p. 217)

No avancar da narrativa, esse narrador descobrira que o diferente, as
experiéncias ricas e empolgantes estdo dentro de si (como poténcia e risco de renovagédo
de seus préprios comportamentos e ideias) e, igualmente, podem ser vividas, ao invés
de s6 observadas. Contudo, ele sé pode vivenciar essa alteridade quebrando os padroes
morais fixados e o controle das vontade, fruto das ideologias do consumo desenfreado.

Devido a insuficiéncia das teorias de Benjamin (1985) e Santiago (2002) para a
compreensdo do narrador de Clube da luta e a formacdo de seu alterego, é pertinente
valer-se dos trabalhos de Mikhail Bakhtin sobre polifonia. Ao discorrer sobre a
polifonia, Bakhtin, em O romance polifénico de Dostoiévsky e seu enfoque na critica
literaria (2013), explica, que a polifonia é, precisamente: “[...] a multiplicidade de
consciéncias equipolentes e seus mundos que aqui se combinam numa unidade de
acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade” (BAKHTIN, 2013, p. 5). Indo mais a
fundo, Bakhtin (2013) ainda afirma que é no romance polifénico que o autor deixa de
criar escravos mudos e passa a criar pessoas livres, “[...] capazes de colocar-se lado a
lado com seu criador, de discordar dele e até rebelar-se contra ele” (BAKHTIN, 2013, p.
4). Ou seja, a polifonia equivale a libertacdo do individuo na narrativa.

Com base nisso, encontram-se, nos estudos de Bakhtin, pistas para comecar a
compreender o personagem-narrador, além de depreender como a multivocalidade

apresenta vestigios que corroboram para o entendimento sobre a formagéo do alterego
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de Clube da luta. Dessa forma, o olhar do personagem-narrador do romance citado volta
para dentro de si proprio, imerso em alteridade. E como abismo em si, encontra
referéncia na multiplicidade de vozes e de consciéncias independentes, caracteristicas
do romance polifonico. E essa consciéncia do “outro” — mesmo o outro estando dentro
de si, como em Clube da luta — que possibilita a existéncia de multiplas vozes e
consciéncias independentes, contraditdrias na maioria das vezes, que ndo dependem do
autor para existir. Essa “independéncia” da autoria, segundo Bakhtin (2013), da-se
porque as proprias personagens acabam se definindo nos diadlogos — o autor torna-se um
regente da narrativa, mas que ndo interfere nela.

De modo igual, a incerteza sobre a experiéncia vivida, a ddvida sobre o
acontecido, as informagdes incompletas presentes no romance analisado podem ser
entendidos também como a presenca da multivocalidade polifénica. Conforme Paulo
Bezerra (2012, p. 191), em Polifonia, pertencem & categoria de polifonico “[...] os
conceitos de realidade em formagdo, inconclusibilidade, ndo acabamento”,
caracteristicas que divergem da modalidade do romance monolégico. Em Clube da luta
(2012), a inconclusibilidade, bem como a davida ou a incerteza, citadas anteriormente,

sdo pistas que levam a revelacdo de que Tyler é um alterego do personagem-narrador.

Mas vocé alugou uma casa. E tinha um emprego. Dois empregos.

— Peca seus cheques cancelados no banco — Tyler diz. — Aluguei a
casa em seu nome [...]

— E sobre os trabalhos, bom, por que acha que esta tdo cansado? Néo é
insOnia, caramba. Assim que dorme eu assumo e vou trabalhar, vou ao
clube da luta e tudo o mais. (PALAHNIUK, 2012, p. 207-208)

Além disso, essas pistas sdo pertinentes ao proprio projeto de enfrentamento de
Tyler a moral padrdo e a exploracdo pelo mercado. Com isso, ele procura nao produzir
verdades absolutas, questionando valores que estabilizam e promovem ordem a
sociedade e a narrativa.

Dessa maneira, enquanto consciéncia independente, o personagem-narrador e
Tyler (seu alterego) coexistem, em um mesmo corpo, mas sendo absolutamente
diferentes — enquanto Tyler busca o aumento de sua poténcia por meio da destrui¢ao das
ideologias de controle, seu “criador” viveu por muito tempo uma vida pautada no

consumismo desenfreado e sendo escravo dos principios morais hierarquizados. Isso
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ocorre, segundo Bezerra (2012, p. 192), pois o autor tem a possibilidade de “[...] recriar
a riqueza dos seres e caracteres humanos traduzida na multiplicidade de vozes da vida
social, cultural e ideoldgica representada”. E esse desejo da coexisténcia do “eu” e do
“outro” livres, independentes e ndo objetificados — por mais que sejam traducdo de
vontades e discursos dispersos ou integrados na sociedade — que caracteriza 0 romance
polifonico e que Clube da luta explora como poténcia de formacéo de alteridades dentro

do préprio individuo narrador.

A narrativa encaixada em Clube da luta: deambulacéo

Diferente de outras técnicas de narrativas encaixadas, 0s encaixes pds-modernos
de focos narrativos, de acordo Thiago Martins Prado (2011), em A constituicdo do
personagem-narrador pés-moderno, surgem da descrenca em um sistema de salvacéo,
no fim de uma visdo heroica e na busca de alternativas para o fim das utopias. Assim
sendo, € necessario se desencaixar para poder se desapegar da escraviddo e
aprisionamento dos julgamentos morais padrdes, levando em consideragdo as demandas
politicas — responsaveis pelas identidades moéveis e negociaveis.

De acordo com Prado (2011), essas técnicas de narrativas encaixadas podem ser
de trés tipos: deambulacéo (o foco narrativo muda para outro personagem-narrador, mas
depois retorna para o personagem-narrador anterior); substituicdo (o foco narrativo de
um personagem-narrador é substituido por outro, mas, diferente da deambulacéo, o foco
narrativo ndo volta para o personagem-narrador anterior); e interiorizacdo (nessa técnica
de encaixe, um foco narrativo de um personagem-narrador € interiorizado em outro, aos
moldes de uma boneca russa). A possibilidade da diversidade de focos narrativos, como
supracitado, é advinda da necessidade do atendimento as variadas demandas politicas, a
busca de uma alteridade e reafirma o carater mével das identidades na pds-
modernidade.

Isso posto, é pertinente relacionar as condi¢cbes em que surgem 0s encaixes pos-
modernos de focos narrativos com os conflitos instaurados em Clube da luta. Ao perder
todas as crencas em um sistema de salvacdo, 0 sujeito que estd narrando o romance

“cria” um alterego, a partir do qual buscara alternativas para o fim de suas utopias.
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A primeira vez que me encontrei com Tyler eu estava dormindo.

Eu estava cansado, enlouguecido e apressado e sempre que embarcava
em um avido eu desejava que ele caisse. Tinha inveja das pessoas
morrendo de cancer. Odiava minha vida. Estava cansado e entediado
do meu trabalho e da minha mobilia e ndo conseguia ver um jeito de
mudar as coisas. (PALAHNIUK, 2012, p. 215)

Tyler corresponde a quebra no ciclo da ilusdo da falsa completude, perfeicdo e
satisfacdo em que o seu “criador” vivia. O alterego faz ele ver que o elogio a liberdade
pode também estar presente na perda de todas as esperancas, na destruicdo — seja de
ideologias ou da propria estética corporal.

Tendo em vista as caracteristicas das técnicas de narrativas encaixadas na pos-
modernidade, € possivel encontrar dois personagens-narrador em Clube da luta. O
primeiro, um personagem-narrador que ndo € nomeado e inicia a narracdo no romance e
o0 segundo, Tyler Durden, alterego do anterior, o qual assume a narrativa diversas vezes
e “fala pela boca” do primeiro personagem-narrador. O personagem-narrador que nédo
tem seu nome citado no romance é descrito como um individuo acomodado com a vida
razoavelmente “perfeita” para os padrdes consumistas que tinha (emprego bom, carro
bom, apartamento mobiliado com as ultimas tendéncias). Todavia Tyler tinha um nome
e sobrenome, além de ser caracterizado fisico e psicologicamente com maior precisao.
Enquanto o outro personagem-narrador é descrito a partir dos bens materiais que tem,
seu alterego é pormenorizado com base em suas préprias particularidades: inteligéncia,
coragem, energia, forca, graca, charme, independéncia, liberdade s&o algumas das
caracteristicas atribuidas a Tyler pelo personagem-narrador ndo nomeado.

Assim, €& possivel constatar que as diferencas nos modos como esses
personagens-narrador sdo descritos é resultado da propria alteridade instaurada no
romance: o padrdo — representado pelo personagem-narrador que ndo é nomeado — ndo
tem necessidade de ser caracterizado, pois ja é de conhecimento de todos; contudo a
diferenca (Tyler) precisa ser mais esmiucada para opor-se ao padrdo e porque também o
incomum ndo é de conhecimento geral.

Dessa forma, admitindo que os dois personagens supracitados séo narradores do
romance, a técnica de encaixe pos-moderno do foco narrativo, a partir dos estudos de
Prado (2011), presente em Clube da luta ¢ a deambulagdo — técnica em que o foco

narrativo sai de um personagem-narrador, vai para outro personagem-narrador, mas
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depois retorna para o primeiro. Em diversas passagens do romance, 0 personagem-

narrador que inicia a narragdo no romance afirma:

E isso que Tyler quer que eu faca.

Estas sdo as palavras de Tyler saindo da minha boca.
Sou a boca de Tyler.

Sou as maos de Tyler. (PALAHNIUK, 2012, p. 193)

Com isso, seja nesses momentos que Tyler “fala pela boca” do personagem-
narrador, seja quando Tyler sussurra no ouvido dele o que ele deve falar ou ainda
quando Tyler fala o que ele deveria dizer em determinadas situagdes, Tyler também esta
assumindo o papel de personagem-narrador, entretanto a narragdo sempre volta para o
primeiro personagem-narrador. Para compreender os efeitos dessa técnica de encaixe
narrativos na construcdo dos personagens, cabe ilustrar a seguinte passagem de Prado
(2011, p. 72-73):

Em geral, essa técnica desafia a realizacdo dos tipos ou a fixidez de
caracteres para 0s personagens. Estruturalmente, isso se explica
porque 0 encaixe como método de construcdo da narrativa
proporciona olhares dos personagens que, inevitavelmente, devem
refletir as camadas da narracdo como num movimento de troca que
busca mais manifestar a alteridade que a reduzir pelo foco do mesmo.

O fragmento citado ainda justifica as diferencas entre os dois personagens-
narrador assinaladas na caracterizacdo dos mesmos — o padrdo representado pelo
personagem que inicia a narragdo do romance, opondo-se a alteridade traduzida por
Tyler.

Ademais, 0 modo como a deambulacdo dos focos narrativos aparece em Clube
da luta promove uma multivocalidade que da pistas para a compreensdo da formacéo do
alterego no romance. Antes de descobrir que Tyler é seu alterego, o outro personagem-
narrador da indicios em sua fala que, posteriormente, culminara em tal revelagdo: “Sei
disso porque Tyler sabe disso” (PALAHNIUK, 2012, p. 10), ou “A pessoa que sou no
clube da luta ndo é a mesma que meu chefe conhece” (PALAHNIUK, 2012, p. 57), ou
ainda “Agora ndo tenho certeza se Tyler ¢ um sonho. Ou se sou parte de um sonho dele”

(PALAHNIUK, 2012, p. 172).
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Desse modo, como Bakhtin (2013) j& havia afirmado, a multivocalidade
oportuniza a consciéncia do “outro”, e € justamente no percurso da tomada de
consciéncia de Tyler como seu oposto que esse personagem-narrador junta as pistas e
descobre que o “outro” ¢ ele mesmo.

Em todo esse percurso, Tyler se apresenta com mais for¢a na narrativa, tanto
como narrador — “falando pela boca”, ele tem maior controle da narrativa, tanto que os
outros personagens enxergam, ouvem, seguem e amam apenas Tyler — quanto como
personagem — ele tem nome e sobrenome, além de ser mais caracterizado. Logo, a for¢a
de Tyler tem tamanha proporcdo que acaba por anular seu ‘“criador”, que era apenas
mais um controlado pelos valores morais padrdes e pelas ideologias do mercado.

Essa forca de Tyler ainda aparece no desfecho — suspenso, assim como Prado
(2011) afirma que ocorre em todas as narrativas com técnicas de encaixe p6s-moderno
de foco narrativo — do romance. No final da narrativa, quando o personagem-narrador
estd em um hospicio por conta de todos os atos ilicitos que ele (enquanto Tyler)
cometeu, um enfermeiro, membro do clube da luta, diz: “Sentimos sua falta, senhor
Durden [...] Esperamos ansiosos pela sua volta” (PALAHNIUK, 2012, p. 257). Ou seja,
a criacdo imaginaria do personagem-narrador é quem faz falta as pessoas, é quem é
ansiosamente aguardado. Com isso, a descoberta de que Tyler é sua “criacdo”
juntamente com sua internagdo, que deveriam encaminhar para o desaparecimento de
Tyler, mostra apenas o qudo potente e independente seu alterego é — Tyler ganha mais
autonomia ainda sobre ele.

Assim, a autonomia que Tyler tem em relacdo a seu proprio “criador” (ou, quem
sabe, at¢ mesmo sobre Palahniuk) é possivel por conta da polifonia presente no
romance. Pois, como visto anteriormente, Bakhtin (2013) argumenta que os autores
comecaram a criar seres livres que, falando, se autodefinem — numa multiplicidade de

vozes, conflitantes, mas equipolentes.

Consideracoes finais

Assim, na tentativa de responder como a multivocalidade empresta pistas para o
entendimento sobre a formacdo do alterego de Clube da luta, € interessante antes
observar que, no narrador desse romance, a vivéncia da experiéncia por si s6 ndo da

credibilidade a matéria narrada. 1sso ocorre porque o narrador tem alucinacdes, dispde
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algumas cenas de um jeito incompleto, tem um alterego etc. — 0 que acaba gerando
duvidas sobre se realmente esses fatos ocorreram, ou se ocorreram da maneira como foi
narrada. Igualmente, a “autenticidade” do romance de Palahniuk advém, como Santiago
(2002) ja havia salientado na caracterizacdo do narrador pos-moderno, das construcdes
de linguagem e da ldgica interna da narrativa.

Além disso, o narrador ndo nomeado segue um caminho oposto ao apreciado por
Santiago (2002) quanto ao trato sobre a diferenca. Esse personagem-narrador busca e
encontra a alteridade dentro dele mesmo, mas s6 pode vivencia-la com a destruicdo dos
dogmas morais e mercadologicos. Ademais, em Clube da luta, ndo ha uma
exemplaridade moral como Benjamin (1985) defendia, apenas o reconhecimento do
modo como os participantes do clube eram invisiveis a sociedade e a constatacdo de que
ISSO 0S une.

Essa reunido dos excluidos fortalece a descrengca em um sistema de salvacéo.
Como alternativas para o fim dessa utopia, 0 personagem-narrador busca Tyler e o clube
da luta, assim como fazem os outros participantes dessas lutas. Tyler materializa
também o desmoronamento da ilusdo da falsa completude que, por exemplo, um
emprego ou o consumismo desenfreado podem representar.

E, a partir desse contexto p6s-utdpico, a oposicdo entre o padrdo (personagem-
narrador “criador” de Tyler) e a diferenca (Tyler, a “criatura”) concretiza-se na
deambulacdo, técnica de encaixe pos-moderna de foco narrativo em que Tyler também
configura-se como um segundo narrador. O romance comeca sendo narrado pelo
“criador” de Tyler, mas varias vezes sua “criagdo” assume a narragdo e 0 controle da
vida do primeiro, anulando-0. Como um segundo narrador, Tyler tem mais forca dentro
da narrativa tanto como personagem quanto como narrador. Tal alteridade advém das
identidades moveis, ndo afeitas a moralizacdo, atentando a uma demanda politica de
representatividade das diferencas, como Prado (2011) explicou.

Da mesma forma, a polifonia, exposta por Bakhtin (2013), também ajuda a
compreender a formacdo desse alterego. A multiplicidade de vozes presentes no
romance evidencia as consciéncias equipolentes, que se autodefinem, procurando, na
inconclusibilidade do romance, a ndo objetificacdo dos personagens.

Com isso, escolher o que e quando evidenciar, deixar pistas que podem

caminhar para maltiplas interpretacdes, falar por meio dos silenciamentos ou mostrar
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algo por meio das vendas sdo algumas das estratégias que corroboram para as
construcdes de linguagem escolhidas pelos personagens-narradores para narrar esse
romance e servem também para distingui-los.

Todos esses recursos supracitados que o alterego Tyler Durden utiliza séo
pertinentes ao seu projeto de destruicdo das ideologias de mando e controle: ndo
produzir verdades absolutas. Assim, Tyler toma as rédeas da sua vida, da vida de seu
“criador” e da narrativa, se autodefinindo e se tornando sujeito com um discurso de

poténcia advindo da propria invisibilidade.
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THE POST-MODERN NARRATIVE IN CLUBE DA LUTA:
FORMATION OF ALTER EGO TYLER DURDEN

ABSTRACT

In Palahniuk’s novel, Fight Club, there is not moral values stability and there is an attention by
difference. It is post-modernity characteristic that we have been reading about that. Therefore,
the objective this research is to understand how the multivocalidade takes us aspects to
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understanding about Tyler alter ego formation in Fight Club. Before write this text we had read
some writers, such as: Benjamin (1985), Santiago (2002), Bakhtin (2013) and Prado (2001). We
can conclude that there is deambulacéo, it is post-modernity technique of narrative emphasis
and it is characteristic of post-utopian context. Thus, Tyler is a narrator too.

Keywords: Tyler Durden, Character-narrator, Deambulacdo, Many ideas.
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