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Ela é a primeira dama da alta sociedade, mée do culto sagrado

Oh! Mée do céu, mée dos espiritos das Aguas.
Osun € o pilar que sustenta nossa casa"

RESUMO

Neste artigo, encontra-se a andlise do conto “A moga de vestido amarelo” da escritora
Conceicdo Evaristo, no qual estdo presentes o inusitado por irromper a dita lei natural das coisas
e por provocarem no leitor certa hesitacdo, questdes estas que oportunizam pensar, criticamente,
a cultura afro-brasileira na literatura contemporanea. A fim de fundamentar a presente analise
do texto evaristiano, foram utilizados os estudos de Pepetela (1992) e Garuba (2012) e os de
Aguiar e Silva (2016) acerca do realismo animista e das narrativas oriundas da oralidade; os de
Hampéaté B4 (1982), Mata (2001), Rosério (2001), Vansina (1982) sobre as oralidades africanas;
o0s de Ford (1999), Lopes (2008) e Prandi (2001) sobre os mitos e a cultura africana; os de
Martins (2003; 2010) quanto a negritude, negrice e negritice e os de Paiva (2009) no que se
refere ao ljexa.
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Introducéo

A escritora Maria da Conceicao Evaristo de Brito, ou mais conhecida apenas por
Conceicao Evaristo, ¢ de Belo Horizonte, nascida em 1946. Sua primeira publicacdo foi
em 1990 nos Cadernos Negros nimero 13, cuja primeira publicacdo data de 1978.
Primeiramente distribuidos de mao em mao, as publicagdes obtiveram um expressivo
retorno dos que tiveram acesso aos volumes. Alternando textos de poemas e de contos,
a distribuigdo aperfeigoou-se a fim de atingir um publico mais amplo e diversificado.
Logo, os Cadernos Negros t€ém sido um importante veiculo para dar visibilidade a

literatura negra, da qual Conceigdo Evaristo faz parte.
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Dentre as obras publicadas, destacam-se poemas e contos ja no citado Cadernos
Negros, antologias criticas e literarias brasileiras, como Literatura e Afrodescendéncia
de 2011. As obras individuais sdo: Poncia Vivéncio (2003), Becos da memoria (2006),
Poemas de recordacgdo e outros movimentos (2008),; Insubmissas lagrimas de mulheres
(2011), Olhos d’agua (2014), que, em 2015, recebeu o Prémio Jabuti na categoria
“Contos e cronicas” e Historias de leves enganos e parecengas (2016). Em 2017, pela
Editora Malg, teve um conto publicado em Olhos de azeviche: dez escritoras negras
que estdo renovando a literatura brasileira, organizado por Vagner amaro (2017), e
pela Kidsbook do Itdu o conto para criangas e jovens Azizi, o0 menino viajante que esta
disponivel, gratuitamente, em pdf. No final de 2018, publica o romance Can¢do para
ninar menino grande pela Editora Unipalmares.

Oliveira (2009) explica os trés elementos formadores do conceito de escrita da
autora: (1) corpo; (2) condi¢do e (3) experiéncia. O primeiro refere-se a dimensao
subjetiva do existir negro, arquivado na pele e na luta constante por afirmacgdo e
reversdo de estereotipos. Conforme o autor, lé-se o passado e a tradicdo
contrabandeando-os, saqueando-os. A representagdo do corpo funciona como ato
sintomatico de resisténcia e arquivo de impressdes que a vida confere. O segundo volta-
se para um processo enunciativo fraterno e compreensivo com as varias personagens
que povoam a obra; uma espécie de memodria coletiva, j4 que o processo de
identificagdo entre os personagens e a autora ¢ latente. O terceiro elemento “funciona
tanto como recurso estético quanto de construgdo retorica, a fim de atribuir
credibilidade e persuasdo a narrativa”. (OLIVEIRA, 2009, p. 88). Trata-se, a
escrevivéncia, de uma escrita da vivéncia da qual a escritora estd consciente.

A obra Historias de leves enganos e parecencas, na qual o conto “A mocga de
vestido amarelo” esta inserido, é composta por 13 textos (12 contos e uma novela
curta). Evaristo toma, nesta obra, a decisdo de percorrer o insélito, o estranho, o
imprevisivel (SOUSA 2018), conjugando a este procedimento narrativo temas da
cultura afro-brasileira. A escritora, no conto em andlise, na condi¢cdo da mulher negra
ciente das representacOes estereotipadas sobre o grupo ao qual pertence e apta a rasurar

os conjuntos diversificados de discursos pré-estabelecidos pelas narrativas
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hegemonicas, dentre os quais o religioso, mostra a possibilidade de se falar e, assim, da
voz, pela linguagem literaria poética, ao subalternizado.

Tendo em vista esta singularidade do conto, torna-se fundamental o termo
cunhado pelo escritor angolano Pepetela (1992) de realismo animista, perspectivado em
diversas narrativas africanas. As forcas da natureza, a alteragdo de fendbmenos que
modificam a ordem natural das coisas, a crenga em entidades capazes de intervir na
rotina de personagens sdo vistas como estratégias concebidas por um modus operandi
revelador do modo de pensar, ser e de existir do povo cujas origens advém da diaspora

africana.

O certo é que o contato com o invisivel e a profunda relacdo de
interacdo com as manifestacdes da natureza veio na diaspora africana
e passou pela tradigdo oral do mais velho ao mais novo. E, no que
determina essa relagdo entre os homens e 0s mitos, o que é estranho
para determinadas culturas, significa a verdade presente no cotidiano
de varios outros povos. A combinagédo entre o invisivel, o fantéstico e
a literatura é simbidtica, um se funde ao outro e, no gque concerne a
Africa tradicional, a literatura d&, algumas vezes, muito mais
condicOes de explicar contextos historicos e culturais do que a prépria
disciplina histéria, até mesmo pelo fato de ser a cultura africana em
grande parte oral e o estudo da historia se debruca, em sua maioria,
sobre documentos e fatos datados; ja a literatura, mesmo que seu
processo de producdo seja, na maioria das vezes, a escrita, sua fonte
de inspiragdo e produgdo, ndo necessariamente, o é. (AGUIAR,;
SIQUEIRA; NASCIMENTO, 2016, p. 109).

Como apontado pelos autores, na cultura de alguns povos africanos,
determinadas situacGes ndo serdo consideradas estranhas, tampouco fantasticas e

maravilhosas.

O animismo é muitas vezes visto como a crenca em objetos, como
pedras, arvores ou rios pela simples razdo de que deuses e espiritos
animistas sdo localizados e incorporados em objetos: 0s objetos sdo a
manifestacdo material e fisica dos deuses e espiritos. Em vez de erigir
imagens esculpidas para simbolizar o ser espiritual, o pensamento
animista espiritualiza o0 mundo do objeto, dando assim ao espirito uma
habitacdo local. Dentro do mundo fenomenolégico, a natureza e seus
objetos sdo dotados de uma vida espiritual tanto simultdnea quanto
coextensiva com suas propriedades naturais. Os objetos, portanto,
adquirem um significado espiritual e social dentro da cultura muito em
excesso de suas propriedades naturais e de seu valor de uso. Os rios,
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por exemplo, ndo se tornam somente fontes naturais de &gua mas
também sdo valorizados por diversas outras razdes. (GARUBA, 2012,
p. 239-240).

De acordo com o0 pesquisador, 0 anseio da perspectiva animista de reificagao
pode ter sido religiosa em sua origem, entretanto os significados sociais e culturais que
se associaram aos objetos comumente se distanciam de apenas religiosos e adquirem,
desta forma, uma existéncia propria, como parte do processo geral de significacdo na
sociedade (GARUBA, 2012).

Além disso, por conta da particularidade do texto de Evaristo, a importancia da
oralidade serd pensada a partir de Hampaté Ba (1982); Mata (2001), Roséario (2001) e
Vansina (1982), pois 0os mitos das culturas banto e iorubd, encontrados nos ingorossi
(rezas) e nos itans (historia e oracéo sagradas), se imbricam a trama da narrativa.

Vansina (1982), em texto que trata da tradicdo oral em civilizacdes africanas do
Saara, ressalta a importancia da oralidade para varios povos africanos para os quais a
palavra ndo ¢ “apenas um meio de comunicacdo diaria, mas também um meio de
preservacdo da sabedoria dos ancestrais”. Segundo o historiador, para 0S pPOvVOS
africanos que estudou no Congo belga ¢ Ruanda, “a palavra tem um poder misterioso,
pois cria coisas”. Seus estudos permitiriam afirmar que, segundo os povos estudados
por ele, a oralidade “¢ uma atitude diante da realidade e ndo a auséncia de uma
habilidade” (VANSINA, 1982, p. 157).

Hampaté Ba também destaca a importancia da oralidade para os povos africanos
que acreditam serem os “cérebros dos homens os primeiros arquivos ou bibliotecas do
mundo” (HAMPATE BA, 1982, p. 181). Segundo o pesquisador, ao considerar a
importancia da palavra pronunciada para os povos da savana ao sul do Saara, a
oralidade é vista como um sistema de comunicacdo ndo somente entre os homens, mas
também entre estes e o sagrado.

Mata (2001) e Rosario (2001) denominam de oratura os conteidos da tradi¢do
oral, considerados como grande acervo em que a memoria dos antigos procuram
guardar. Conforme os autores, as narrativas orais do universo da oratura relacionam-se
com as atividades da vida, vistas como todos os sistemas de elementos que concorrem

para a sobrevivéncia da comunidade. Tendo em vista que 0os mitos africanos séo
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mantidos pelos ingorossi banto e itan ioruba nos cultos, diferente dos greco-romanos
que possuem registros escritos nos textos da antiguidade classica europeia, tal termo
torna-se mais pertinente para a analise aqui presente.

No que diz respeito ao mito africano e ao afro-brasileiro, os estudos de Ford
(1999) e Lopes (2008) serdo levados em consideracdo, uma vez que tais autores
apontam 0s equivocos e 0s preconceitos sobre a negacdo da importancia cultural deste
segmento africano na formacéo do povo brasileiro e, principalmente, no que se referem
a presenca dos mitos destes povos na literatura.

Dada a peculiaridade do texto intercultural (afro-europeu-brasileiro) da escritora,
serdo levados em conta os termos negrice, negritude e negritice de Martins (2003; 2010)
a fim de fundamentar o imbricamento de culturas presentes no conto. Estas sao, pois, as

questdes presentes neste artigo, cuja pretensdo é “dar voz” a estes estudos académicos.

“A moga de vestido amarelo”: ancestralidade Banto e loruba

O conto relata as visdes de Doris da Conceicdo Aparecida desde a tenra idade,
fato que se estende até a celebracdo da primeira comunh&o na Igreja Catdlica por volta
dos 7 anos.

Logo cedo, “Saozinha”, como era carinhosamente chamada pelos seus, deixava-
os espantados, “Abrindo os bragos, espichando um dos dedos como se mostrasse
alguém ou alguma coisa, balbuciou algo assim: “a-ma-e-lo, a-ma-e-lo”. (EVARISTO,
2016, p. 23). A medida que a crianca crescia, seus dizeres também, e a palavra amarelo

se fazia ouvir correta e presente no vocabulario e no cotidiano da menina.

Um dia, aos sete anos, acordou sorridente dizendo que havia sonhado
com a moca de vestido amarelo. A moca que ela via sempre e que
alguns de sua familia entendiam como sendo uma amiga imaginaria
da menina. (EVARISTO, 2016, p. 23 [grifos nossos]).

A personagem, ao repetir a palavra “amarelo”, mesmo que segmentada e
coerente para a tenra idade, estabelece comunicacdo com o sagrado, ainda
desconhecido, como aponta Hampéaté Ba (1982), exterioriza o conteddo antigo oral
presente no acervo dos antigos, conforme Mata (2001) e Rosario (2001), e mostra-se
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sébia ao proferir a palavra tida como comum, mas detentora de poder misterioso
ancestral, explicado por Vansina (1982).

Percebe-se, no fragmento supracitado, a davida da familia de S&ozinha quanto a
veracidade das visdes: seria, de fato, uma amiga imaginaria? Apenas a avé da menina
sabia muito bem do que se tratava; a matriarca, diferente dos demais, ndo ficava
espantada, ja que (re)conhecia a ancestral africana Oxum dos iorubés e Dandalunda dos
bantos.

Nos cultos iorubas, dentre os quais ketu e jejé, e banto, como Angola, hd uma
discussédo acerca da diferenca entre as duas divindades. Para os adeptos das duas nagoes
de candomblé, tratam-se de duas divindades diferentes. Portanto, neste artigo, serdo
apontadas as caracteristicas das duas, Oxum e Dandalunda, mesmo que alguns
considerem a mesma divindade.

Os orixas e 0s jinkisi nos pantedes ioruba e banto sdo seres sobrenaturais que,
conforme o mito, o rito e a religido africana, orientam o mundo dos vivos e regem as
forcas da natureza.

Prandi (2001) explica que, para os iorubas tradicionais e para os seguidores de
seus cultos nas Ameéricas, 0s orixas sao seres que receberam de Olorum ou Olodumare,
deus Unico, a incumbéncia de criar e governar o mundo, ficando cada um deles
responsavel por alguns aspectos da natureza e certas dimensdes da vida em sociedade e
da condicdo humana.

Daibert (2015), a partir dos estudos de Altuna (1985), elucida que o mito, o rito
e a religido dos bantos baseiam-se numa estrutura, piramide vital, a partir da crenga do
mundo invisivel e visivel. Na hierarquia de importancia (primeiro grupo), encontram-se
a divindade suprema, deus Unico, chamado de Kalunga (Zambi, Lessa ou Mvidie).
Neste mesmo grupo, mas abaixo, estdo os jinkisi, “espiritos tutelares ou génios da
natureza, que habitavam os lagos, os rios, pedras, ventos, florestas ou objetos
materiais”. (DAIBERT, 2015, p. 11), que exercem grande influéncia sobre os homens,
principalmente sobre as atividades da caca, da pesca e da agricultura. Assim como 0s
orixas dos iorubas, tais divindades bantos atuam sobre os fenbmenos da natureza, por

estarem ligados ao ar, a terra, as aguas e a vegetacao, completa Giroto (1999).
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Fonseca (2003), aos estudar os orixas femininos a partir da perspectiva de Pierre
Verger, explica que Oxum representa uma mulher muito bela e sensual, cobre-se de
ouro e exala desejo; entretanto muitas podem ser as faces desta divindade: mée,
guerreira, feiticeira, docil e vingativa, porém todas enfeixadas em um arquétipo
feminino que se alterna entre ser esposa e amante e que fala de beleza, riqueza e
fecundidade.

Amim (2009) descreve Dandalunda como a energia das aguas, dos lagos, das
fontes, dos rios, da beleza e da riqueza; considerada mée da fertilidade, e protetora dos
fetos e das criangas pequenas. NKisi do rio Lunda, do qual herdou parte do nome, é
considerada uma Princesa por ser de extrema beleza tendo parentesco com as kiandas
(sereias) (AGUIAR, SIQUEIRA; NASCIMENTO, 2016).

Na Nigéria, mais precisamente em ljesa, ljebu e Osogbd, corre o rio Oxum, a
moradia da considerada a mais bela lyaba, a rainha de todas as riquezas, a protetora das
criancas, a mée da docgura e da benevoléncia, detentora da riqueza e do ouro. Generosa e
digna, Oxum ¢é a rainha de todos os rios e cachoeiras. Orixa vaidosa, é a mais
importante entre as mulheres da cidade, a lalodé; responsavel pela fecundidade das
mulheres e detém grande poder feminino.

Notam-se, a partir de Fonseca (2003) e de Amim (2009), a entdo proximidade
das divindades Oxum ou Dandalunda da menina e a j& sabedoria ancestral e sabida da
avo de Sdozinha.

Os mitos de Oxum e de Dandalunda ressaltam a forca e a intensidade da sua
beleza e de sua determinacdo para atingir suas metas, seja no amor, na riqueza, na fama
ou no prestigio. Seu objeto sagrado, por exemplo, € o abebé, uma espécie de espelho
que salienta a vaidade das divindades iorubd e banto e, evidentemente, a sua
preocupacdo coma a beleza. Por isso, gosta de se arrumar com joias, brincos, colares e
pentes, e usar perfumes.

O arquétipo de Oxum e de Dandalunda presente no conto € a da divindade das
aguas dos rios, o que pode ser notado pelos desenhos de paisagens de Sdozinha, “Era o
matiz preferido para colorir seus rabiscos, desde seus desenhos da fase célula até as
criagdes mais completas, como a do corpo humano ou a copia das paisagens.”
(EVARISTO, 2016, p. 23). Alem disso, o amarelo da cor do vestido da moga também
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remete ao ouro, elemento preferido deste orixa/nkisi. Oxum e Dandalunda banham-se,
com ternura, nas aguas dos rios: penteiam-se, olham-se no espelho, colocam colares e
anéis.

A danca deste orixa é baseada em seu mito. De acordo com o Dicionario yoruba
portugués de Beniste (2014, p. 627), Oxum ¢ “divindade das aguas dos rios que
fertilizam o solo e que da nome a um dos rios que corre na regido de Ibadan, na
Nigéria”. Estes predicados da orixa e da nkisi estdo presentes no conto, “Ruidos de agua
desenhavam rios caudalosos e mansos a correr pelo corredor central do templo. [...]
Cantou e dangou [S&ozinha] como se tocasse suavemente as aguas serenas de um rio.”
(EVARISTO, 2016, p. 25).

Paiva (2009, p. 123) explica que um dos ritmos mais conhecidos e consagrados
do orixd Oxum €é o ljexa. A danca caracteriza-se por um forte apelo a arte de seduzir;
seus movimentos sdo continuos, sem paradas, tal como 0 movimento das aguas dos rios;
0s gestos, entdo, sdo lentos e elegantes, relaxados e ondulatérios; os pés ora
movimentam-se para o lado direito, ora para o lado esquerdo e, simultaneamente, 0s
cotovelos abrem-se, girando sobre si mesma. Contudo, 0 ponto méximo da danca é o
momento do banho: a divindade africana abaixa-se, pega seus enfeites, coloca-nos e,
ainda, simula o banho, o que pode ser notado com as mé&os que, por isso, sugerem o
banhar-se nas aguas do rio. Ainda abaixada, o corpo dobra-se sobre os joelhos e projeta-
se a frente com um fremir das articulacbes do ombro, como se mergulhasse nas aguas de
seus dominios. Oxum e também Dandalunda levantam-se e voltam ao movimento
inicial com os bracos a altura do peito.

De acordo com Paiva (2009, p. 125), ao girarem sobre si mesmas, Oxum e
Dandalunda exibem graciosidade e reforcam o fato de que sdo as senhoras de todas as
belezas. Os movimentos leves e sutis, por sua vez, destacam as personalidades da orixa
e nkisi que utilizam da dogura e de charme para seduzirem e conseguirem qualquer
coisa de que precisem.

Aos moldes do ljexa de Oxum e de Dandalunda, a personagem S&ozinha,
durante a primeira comunhdo, dangou como se tocasse sutilmente e com formosura as

aguas serenas do rio, morada das divindades dentro da Igreja Catolica.
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Rito, mito e literatura, a oralidade de cosmovisdo africana na escrevivéncia
evaristiana

De acordo com Ford (1999), o pantedo ioruba, conhecido como orixas, é
significativo ndo s6 por ocupar uma posicdo central desta cultura, mas também porque
0s orixas sobreviveram nas Américas, constituindo o coracdo vibrante de préaticas
espirituais afro-caribenhas e afro-sul-americanas e, até mesmo, nos Estados Unidos.
Embora intimamente atrelada a religido, ha, conforme o autor, outra abordagem: “[...]
que considera os orixas personificaces dagquelas energias-arquétipo que se manifestam
na natureza e na vida humana” (FORD, p. 207): comunicacdo, guerra, paz, fartura,
justica, beleza, amor, cura, doenca, saude etc.

No conto em analise, a Moca de vestido amarelo, ao mostrar-se para a crianga,
estabelece uma intima relacdo ancestral com a familia, a0 mesmo tempo em que lhes
oferece como oferenda o som das aguas sagradas do rio e o canto sagrado de lalodé,
visto que a intolerancia religiosa se faz presente na sociedade brasileira. Ha, desta
forma, a personificacdo da forca negra feminina e espiritual nesta relacdo entre a
divindade e a menina do conto.

O autor ressalta, ainda, que alguns mitos africanos sobreviveram a era da
escraviddo e passaram a fazer parte do cultura dos afrodescendentes, mas dizem mais
respeito a sobrevivéncia durante aquela época brutal do que a situacdo atual. A
literatura, contudo, observa Ford (1999, p. 9-10):

[...] ndo recebe bem a mitologia africana. Os mitologistas ocidentais,
inclusive o falecido Joseph Campbell, escrevem pouco e quase sempre
com zombaria sobre a mitologia africana, rebaixando as contribui¢Ges
africanas ao nivel das lendas populares, em lugar de coloca-las no
patamar das mitologias superiores [...].

Lopes (2008, p. 9), por sua vez, ressalta a negacdo da importancia cultural do
segmento banto na formacao brasileira, “apesar de sua relevancia, pela anterioridade de
sua presenca e pelo numero vultoso de sua entrada nos portos brasileiros, por mais de
300 anos, além de sua dispersdo forcada por quase todo o territério nacional [...]”.
Segundo o autor, esta omissdo repercutiu no inconsciente nacional porque as ideias

sobre uma suposta inferioridade foram formuladas, a partir do século XIX, por
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escritores tidos como “luminares” da pesquisa cientifica, tais como Silvio Romero
(1953, p. 132), em Historia da Literatura Brasileira, ao dizer que 0s negros, na
formacgdo brasileira, “Sdo gentes [banto] ainda no periodo do fetichismo, brutais,
submissas e robustas, as mais préprias para os arduos trabalhes de nossa lavoura
rudimentar”.

Nina Rodrigues (1977, p. 20), em Os africanos no Brasil, assim como Romero,

desqualifica a cultura banto, ao dizer que:

No entanto, por mais avultada que tivesse sido a importancia de
negros da Africa Austral, do vasto grupo étnico dos negros de lingua
tu ou banto — e 0 seu numero foi colossal -, a verdade é que nenhuma
vantagem numérica conseguiu levar a dos negros sudaneses, aos
quais, além disso, cabe inconteste a primazia em todos os feitos em
que, da parte do negro, houve na nossa historia uma afirmagéo da sua
acdo ou dos seus sentimentos de raga [grifos nossos].

Lopes (2008) tambeém cita Afranio Peixoto (1980, p. 281) do Breviario da
Bahia:

A preferéncia de todo o Brasil, exceto a Bahia, por Angola, é que
embora mais feios, menos cultos, eram mais doceis e obedientes ao
trabalho. ‘Muito afei¢oaveis ao cativeiro, 6timos criados, mas muito
estupidos’, diz Taunay.

Além de Romero (1953), Rodrigues (1977) e Peixoto (1980), Lopes (2008)
também cita Oliveira Vianna do Raca e assimilacdo (1959, p. 202), depois afirmar que
“os negros puros, vivendo nas florestas do Congo ou da Angola, nunca criaram
civilizacdo alguma”.

Percebe-se, como aponta Lopes (2008, p. 94), a inferiorizacdo dos bantos, em
relagdo aos povos da Africa ocidental, apregoada “pelos eruditos do racismo cientifico”.
Entretanto, o autor cita, a partir dos estudos de Edison Carneiro (1981), Religides
negras, Negros bantos, a contribuicdo de Artur Ramos (1988 [1937]), em O negro
brasileiro: etnografia religiosa e psicanalise, que, ao que parece, foi o primeiro
pesquisador a notar a importancia dos bantos para a cultura brasileira. Lopes (2008, p.

191) observa que, em relagdo aos sudaneses, a cultura banto foi, por muito tempo,
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considerada fragil, “sem estrutura, um amontoado de crendices e supersti¢des, com suas
bases emprestadas a teogonia nago e facilmente engolidas pelo catolicismo”.

O autor justifica esse menosprezo a violéncia catdlica a que estiveram
submetidos desde o século XV e a brutalidade da tragédia escravista. Contudo, ressalta
que, apesar da opressao cristianizadora que sofreram, os bantos do antigo Congo e da
Angola empreenderam uma verdadeira guerrilha religiosa com a Igreja Catdlica: suas
conversdes ao catolicismo quase sempre foram seguidas de reconversdes a religido

tradicional.

Além disso, embora imposto de maneira quase sempre violenta, o
cristianismo sofreu, na mao dos Bantos, na Africa e no Brasil, fortes
transformacdes. Porque o Banto ndo adotou passivamente os dogmas
do catolicismo. O que ele fez foi colocar essa religido ao seu jeito,
ao seu modo, dando a ela coloridos e nuances que a transforam
num catolicismo todo peculiar, permeado de praticas da religido
tradicional negro-africana e do culto banto aos antepassados.
(LOPES, 2008, p. 192, grifos nossos).

Assim, a partir do rito, do mito e da religido ioruba e banto, Conceicdo Evaristo
resgata a oralidade destes povos e a insere num contexto da literatura brasileira
contemporanea, imbricando a cultura dos afro-brasileiros ao culto cristdo da Igreja
Catdlica.

No conto “A moga de vestido amarelo”, ocorre o procedimento de escrita —
escrevivéncia — que exige certo “nivel de desconfianga” sobre a metalinguagem literaria
hegeménica, tendo em vista que, embora a intertextualidade construa um cenario
favoravel a leitura, a obscuridade promovida pela visdo eurocéntrica sobre a literatura
afro-brasileira ofusca a compreensao e a critica do texto.

Evaristo, na condi¢cdo da mulher negra, ciente das representacdes estereotipadas
sobre 0 grupo ao qual pertence e apta a rasurar os conjuntos diversificados de discursos
pré-estabelecidos pelas narrativas hegemdnicas, dentre os quais o religioso, mostra, em
sua escrita, a possibilidade de ser retomada, pelo viés poético, a ancestralidade ioruba e
banto.
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Logo, a narragdo toma tons das griotes tradicionais africanas, mas se atualiza aos

moldes do grié da Bahia, cunhado por Souza (2011), dada as marcas do discurso oral

€m novo contexto:

N&o poderia Ddris ter sonhado outros sonhos? Anjinhos dangando e
voando em algum lugar azul-celeste? Néo poderia ter sonhado com a
hostia sagrada, a quem devemos tanto respeito? E por que ndo sonhara
com o calice bento? (EVARISTO, 2016, p. 23).

A palavra griot (feminino griotes) é de origem francesa e abarca uma série de

funcbes no contexto das sociedades de tradi¢do oral africanas, nas quais o griot assume

uma posicao de destaque, por ser um dos mais importantes transmissores tradicionais da

historia e da cultura de suas comunidades, explica Souza (2011, p. 14), a partir de

Hampaté Ba (1982). Tendo em vista que o contexto social e literdrio € outro, Souza

(2011) explica que:

Existe uma contundente interacdo entre a oralidade e a escrita, assim
como as fungdes exercidas pelo “griot”, que reinventado como grio
em solo baiano, assume a faceta de contador de histérias de matriz
africana. O grid ndo tem, portanto, as inimeras atribuigdes dos griots
como “artesdos da palavra”, que assumem uma posicao de destaque na
preservacdo, manutencdo e transformacdo da organizacdo social das
comunidades de tradigdo oral [...]

O termo grid, designa, entdo, uma figura reinventada, pois traz a
memoria das negras e negros contadores de historia advindos da
Africa, mas que apresenta no Brasil uma nova face. (SOUZA, 2011, p.
14).

Por meio das indagacdes, a narradora do conto aproxima-se do leitor tornando

verossimil a possibilidade de haver outras historias, outros contos, outros mitos e outras

vivéncias outrora ocultas. A narradora € consciente da referéncia africana e afro-

brasileira, e baseia-se em critérios hegeménicos do patriarcado europeu, de leitores, 0s

quais, muitas vezes desconhecem conteudos afro-brasileiros. “Alguns entenderam a

nova celebracdo que ali acontecera. A avo de Doris sorria feliz. Doris da Conceicdo

Aparecida, cantou para nossa outra Mae, para nossa outra Senhora” (EVARISTO, 2016,

p. 25).
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Deste modo, ao inserir no plano narrativo “nossa Outra Mae, nossa Outra
Senhora”, Evaristo problematiza o discurso no qual a humanidade, a literatura e o
padrdo de culto religioso catolico € tracado como padréo a ser seguido.

E possivel para o ndo afrocentrado, claramente, identificar as divindades Oxum e
Dandalunda, a danca ljexa, ou seja, a simbologia de cosmovisdo africana presente no
conto?

Em “A moga de vestido amarelo”, esta presente o discurso de “os do lado de ca
da linha” e o de “os do lado de la da linha”, como explica Santos (2009, p. 13) acerca do

pensamento abissal:

O pensamento abissal opera pela definicdo unilateral de linhas que
dividem as experiéncias, 0s saberes e 0s atores sociais entre 0s que Sao
Uteis, inteligiveis e visiveis (0s que ficam do lado de ca da linha) e os
gue sdo inlteis ou perigosos, ininteligiveis, objetos de supressdo ou
esquecimento (os que ficam do lado de la da linha). (SANTOS, 2009,
p. 13, grifos nossos).

Conforme o autor, o pensamento ocidental moderno, no caso o do legado
europeu, apresenta-se como Unico e universal. “Do lado de ca da linha”, encontram-se
0s que tém direito ao usufruto do poder e dos bens culturais, aptos a producdo do
conhecimento e das artes em geral; sdo estes, pois, que subordinam os “do lado de 14>,
0s quais ndo correspondem as definicdes de humanidade do pensamento colonial; séo
excluidos e inexistentes para os “do lado de ca”.

Na narrativa, percebe-se a consciéncia da escrita numa sociedade pés-colonial.
Evaristo dribla as condicBes de silenciamento histérico e cultural e movimenta
conteddos afro-brasileiros por meio de referéncias aos ritos e aos mitos de Oxum
(ioruba) e de Dandalunda (banto) da tradicdo oral, por vezes desconhecidos e ignorados
pela literatura candnica e do leitor educado nos pardmetros da colonialidade.

Portanto, o texto desloca, a partir da producdo de simbologias positivas,
elementos outrora desprestigiados e que, ainda, sdo estigmatizados na literatura
brasileira. O conto mostra-se rebelde num ato de resisténcia as formas de opresséo e de
dominacdo por ir de encontro ao modelo normativo, o qual considera, historicamente,

diabélicos os mitos e os cultos de matriz africana.
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A ancestralidade, marcada no conto pela presenca das culturas afros, entdo,
insere 0s ritos e os mitos num ambiente de valorizacdo a partir da oralidade de
cosmovisdo africana e da das experiéncias dos antepassados presente nas oralidades. A
palavra poético-narrativa de Evaristo torna-se, assim, “artificio, arte e oficio”, como
pontua Paula (2015, p. 90), uma vez que desestabiliza a critica literaria tradicional
hegemonica e a historiografia literaria brasileira.

Considerac0es finais

Por conta do “imbricamento cultural” presente no conto “A moca de vestido
amarelo” de Evaristo, torna-se oportuno, nestas consideracdes finais, 0s conceitos
desenvolvidos por Martins (2003): negrice, negritude e negritice.

Segundo o autor, a negrice € a identificacdo com valores externos a cultura
(negra-africana) de origem e, assim, realiza-se o desenvolvimento de identidade
assimilacionista. A negrice abrange as configuracdes negativas ligadas a experiéncia
negra, determinadas pelo racismo branco e pelo racismo internacionalizado do africano.
Trata-se do amor ao “pai ocidental” (MARTINS, 2010).

A negritude retrata o amor aos valores internos a cultura (negra-africana),
destacando a elaboracéo de identidade nacionalista. O termo engloba aspectos positivos
colados a vivencia negra pelos atores da resisténcia racial” (MARTINS, 2010, p. 202).
Na negritude, o nacionalismo se configura “pela identificagdo com valores culturais que
julgam ser proprios dos seus povos e, do outro lado, pelo resisténcia aos elementos que
enxergam como pertencentes a cultura estrangeira” (MARTINS, 2010, p. 203). Trata-se
de uma busca nostélgica do “pai africano” (WEST, 1993). Logo, o ocidente ndo atrai,
tampouco os beneficios ocidentais seduzem (MARTINS, 2010).

Ja a negritice, a que interessa dada a escrita de Evaristo, é o estabelecimento do
apreco a valores tanto internos quanto externos a propria cultura (negra-africana) e, por
isso, assume-se a identidade catalista, hibrida. O termo é a unido da negrice e da
negritude, fundindo-as. Assim, conjugam-se 0S aspectos positivos da negritude e as

configuracdes negativas da negrice, pontua Martins (2003).
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Na negritice, ocorre a superagao das polaridades em que o “pai ocidental” e o
“pai africano” se veem encurralados; nela, isolamentos culturais, raciais e nacionais
podem — e devem — ser superados e desafiados, pontua Martins (2010).

Na metéfora de Exu, por exemplo, visto aqui como o mediador entre o divino e o
humano por interpretar a vontade dos deuses ao homem, e levar os desejos do homem
aos deuses, € o responsavel pelo processo de traducdo e transmissao das culturas que se
repetem com muita frequéncia quando as africanas se encontram com as europeias e,
deste modo, criam um novo sistema cultural: a cultura afro-europeia. Vale lembrar que
a comunicagdo homens, divindades e deus superior africano é realizada por Exu
também chamado de Bara a partir da palavra proferida (ingorossi banto e itan iorubd),
conforme visto em Hampaté Ba (1982).

Na figura de Exu, procura-se na negritice problematizar tanto os ganhos e as
perdas assimilacionistas quanto redimensionar as conquistas e derrotas nacionalistas.
Martins (2003) explica que, ao problematizar os avangos e 0s recuos da negrice e da
negritude, Exu propde uma terceira alternativa, qual seja, a mediacdo inter-racial entre
colonizadores e colonizados, europeus e africanos, brancos e negros. Assim, na
perspectiva na negritice, h4 a possibilidade da superacdo binaria, resultando na
experiéncia combinatoria.

Martins (2010, p. 209) chama a atengdo de que “esta aproximacao inter-racial e
intercultural ndo significa a eliminacdo das diferencas, mas a possibilidade de que as
diferengas possam conversar sem medo de que uma controle a outra”. No conto, vale

destacar que:

O padre, ao ser informado sobre o sonho da menina, foi lacnico e
certeiro em direcdo a resposta. Com um tom de contrariedade na voz,
olhou para a v6 de Déris, como se ela tivesse alguma culpa sobre o
sonho da menina. E mordendo as palavras respondeu que deixasse
estar, cada qual sonha com o que estd guardado no inconsciente. E no
inconsciente, nem a forca do catecismo, da pregacdo e nem as do
castigo apagam tudo. (EVARISTO, 2016, p. 24).

Além disso, um dia antes de receber a comunh&o pela primeira vez, “O sonho
[com a moca de vestido amarelo] indicava o fervor da menina diante da fé catdlica”
(EVARISTO, 2016, p. 24).
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Portanto, tomando por base tais conceitos, Conceicdo Evaristo realiza o didlogo,
no qual estdo presentes o culto catolico — Primeira Comunh&o — e o de matriz africana —
ljexa — realizados no espaco Igreja crista.

Em sua poética da escrevivéncia, ao retomar as culturas orais ioruba e banto e
inseri-las na escrita contemporanea da literatura brasileira, a escritora realiza a
possibilidade intercultural, mostrando a possibilidade de superacdo necessaria do
racismo e da intolerancia religiosa que, ainda, se faz presente na sociedade do Brasil.

Conceicao Evaristo no conto analisado além de revisitar a oralidade dos mitos e
ritos registrados nos ingorossi e itan também adequa, pelo viés literario, a narragdo
ancestral dos griots na perspectiva contemporanea da qual faz parte ao se dirigir ao
leitor como se fosse 0 ouvinte das historias antigas. Trata-se, pois, de um “ir” ¢ “vir”,

procedimento poético que insere o cultura dos grupos etnolinguisticos citados.
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FIRST COMMUNION WITH IJEXA::‘THE GIRL IN A YELLOW DRESS” BY
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In this article, we find the analysis of the short story “The girl in a yellow dress” by the writer
Conceicdo Evaristo, in which the unusual is present for breaking the so-called natural law of
things and for provoking a certain hesitation in the reader, questions that make it possible to
think, critically, Afro-Brazilian culture in contemporary literature. In order to support the
present analysis of the Evaristian text, the studies by Pepetela (1992) and Garuba (2012) and
those by Aguiar e Silva (2016) on animist realism and narratives from orality were used; those
of Hampété Ba (1982), Mata (2001), Rosario (2001), Vansina (1982) on African oralities; Ford
(1999), Lopes (2008) and Prandi (2001) on African myths and culture; those by Martins (2003;
2010) regarding blackness, blackness and blackness and those by Paiva (2009) with regard to
ljexa.
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