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RESUMO

Este trabalho analisa as relacGes entre intelectuais, minorias e as imagens da selva presentes nas obras
O fim do terceiro mundo, de Marcio de Souza e O abraco da serpente, de Ciro Guerra. Investiga-se,
assim, os modos de imaginar a selva e seus significados, bem como seus habitantes, as visdes externas,
do estrangeiro, do colonizador ou do amante platénico da floresta. Conhecer a Amazdnia a partir
dessas obras proporciona, principalmente, compreender a floresta em diferentes épocas e espacos,
estabelecendo uma relagéo entre o local e o universal que envolve, direta e indiretamente, questdes
identitarias, interculturais, geogréficas, politicas e econdémicas.

Palavras-chaves: Floresta amazonica. Intelectuais.Minorias. Mito

Conhecer a Amazonia a partir da obra literaria O fim do terceiro mundo, de Marcio de
Souza, e da obra cinematografica O abraco da serpente, de Ciro Guerra, pressupde,
principalmente, compreender questBes identitarias, culturais, geograficas, politicas e
econdmicas. Nesse processo, visOes estereotipadas da Amazonia e de seus habitantes sdo
questionadas pela obra de Souza, realizando, também, um jogo de metalinguagem que reflete
sobre a condicdo do escritor e do proprio romance nos contextos incertos da
contemporaneidade. Ja o filme de Guerra mostra a busca de cientistas por uma cura milagrosa
na floresta amazonica, encontrando indigenas e espagos que ndo conseguem compreender e
assimilar.

Antes de iniciar as analises, faz-se necessario estabelecer algumas relacbes entre
palavra e imagem, bem como refletir um pouco sobre a condi¢do de linguagem de ambos, ja
que se propde trabalhar com Literatura e Cinema. lvete Walty, em Palavra e imagem: leituras

cruzadas, ao refletir sobre o depoimento de um ilustrador infantil, afirma que:
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Na verdade, trata-se de dois textos autbnomos que se interpenetram,
enriquecendo o jogo de significacdes da leitura. Como se Vvé, tanto o escritor
como o leitor podem se apropriar de imagens para ler o mundo. Palavra ou
trago, verbo ou cor, o signo codifica 0 mundo em suas linguagens. Importa
articula-las (WALTY, 2001, p. 68).

Segundo a autora, palavra e imagem podem ser criadas a partir de relacbes
estabelecidas entre elas mesmas através de um jogo de leitura que as articula, produzindo,
assim, significados. Mesmo que a tedrica esteja se referindo ao processo de significacdo de
um texto literario infantil e a ilustracdo que o acompanha, o principio semiético que articula
palavra e imagem e produz significados seria praticamente 0 mesmo quando se leva em
consideracdo literatura e cinema. Nesse processo, o texto literario se converte em imagens,
assim como o texto cinematografico cria palavras. Michel Foucault, em As palavras e as
coisas, ao analisar o quadro As meninas, de Velasquez, evidencia o jogo de olhares que coloca
em questdo a prépria nocao de representacao:

Com efeito, ela intenta representar-se a si mesma em todos 0s seus
elementos, com suas imagens, os olhares aos quais ela se oferece, 0s rostos
gue torna visiveis, 0s gestos que a fazem nascer. Mas ai, nessa dispersao que
ela reline e exibe em conjunto, por todas as partes um vazio essencial é
imperiosamente indicado: o desaparecimento necessario daquilo que a funda
— daquele a quem ela se assemelha e daquele a cujos olhos ndo passa de
semelhanga. Esse sujeito mesmo — que é o mesmo — foi elidido. E livre,

enfim, dessa relacdo que a acorrentava, a representacdo pode se dar como
pura representacdo (FOUCAULT, 2000, p. 21).

Foucault discute a ideia da representacdo da propria representacdo, baseada em um
conceito de mimese que cria sua propria realidade. Nesse labirinto de espelhos que
reduplicam olhares e imagens, a ambiguidade ganha forca, e os simulacros? emergem a partir
de diferentes pontos de vista, ou seja, os significados podem circular livremente e subverter
signos instituidos e cristalizados, devolvendo as imagens sua condigdo propria de linguagem
deslizante. E nesse processo de construcdo de significados em potencial que se pretende
trabalhar, comparativamente, com os elementos “narrativos” dos textos de Marcio Souza e de
Ciro Guerra criando, assim, uma rede de significacdes a respeito da relacdo entre intelectuais,
minorias e floresta amazonica.

N&o se pretende, portanto, teorizar sobre cinema ou sobre as relacdes entre literatura e

a sétima arte, e sim estabelecer um viés de leitura capaz de perceber que O fim do terceiro

2 O conceito de simulacro aqui usado seria 0 deleuziano preconizado em “Loégica do sentido”, no qual a
linguagem perderia sua dita “esséncia” significativa vinculada a um “modelo” absoluto e substancializado. Ao
romper com 0 modelo, o simulacro ganharia em deslocamento e liberdade significativa.
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mundo, de Marcio Souza, e o filme O abrago da serpente, de Ciro Guerra, podem ser lidos de
forma “cruzada”, produzindo, assim, significados reveladores a respeito das especificidades
do papel do intelectual hoje, das minorias e da propria sociedade em que se encontram
inseridos.

O Novo Mundo, seus povos e natureza, na condi¢cdo de grandes “desconhecidos”,
foram vistos desde o inicio pelos europeus a partir de dois pontos fundamentais: fascinio e
medo. De acordo com Seérgio Buarque de Holanda (2002), os termos “eldorado”, “paraiso
perdido” ¢ “inferno verde” remetem a essa ambivalente reacdo do europeu com o continente
americano. Nesse sentido, o interesse em observar a natureza como algo belo e estético pode
ter convivido com o medo e a repugnancia que remetiam diretamente & imagem de ameaca
que essa alteridade original dos tropicos podia significar. O processo de exterminar indigenas
e de desmatar a floresta talvez contivesse um desejo do europeu de se auto afirmar como
civilizacdo e cultura superiores, justamente porque esse “outro”, em sua propria condigdo de
alteridade, incomodara o europeu por ser capaz de questionar, intimamente, seus valores, suas
verdades e vaidades, ou seja, sua mundividéncia.

A época em gue se passa a narrativa de Souza é contemporanea, mas as questdes sobre
a relacdo colonizador/colonizado e metropole/periferia aparecem reatualizadas nos didlogos
dos personagens do romance. Em um contexto pds-colonial, a América do Sul é vista pelo
jornalista Hayne como um lugar potencialmente desagradavel e ameagador, ou seja, “um
imenso territorio fumegante” que se contrapde ao clima temperado e coberto por neblina de
Londres. Ja Jane Challenger, em um primeiro momento, tem impressdes semelhantes quando
viaja para Manaus:

Eu ndo sabia 0 que responder. Era uma situacdo realmente inesperada,
encontrar alguém que estudara em Eaton e vivia no mato. Voltei a olhar a
piscina, o bar deserto e a selva domesticada em forma de parque gque nos
circundava. Alguns lampides insinuavam suas pdlidas claridades na
escuriddo da mata. Ruidos e grilos, o concerto de insetos que faz parte de
toda imagem dos trdpicos. A selva (SOUZA, 2007, p. 87-88).

No encontro com o Sr. Duarte, um amazonense que morara em Londres desde os 17
anos, Jane chama a atencdo para o fato do brasileiro ter formacdo cultural e académica na
Europa, mais precisamente na Inglaterra, e simplesmente ter escolhido viver no “mato”. Essa
imagem que se tem dos “trdépicos” como um espago dominado por uma natureza imensa e
ameacadora mostra-se como esteredtipo, na medida em que ignora as particularidades e

complexidades da regido amazonica e da populacdo que ali habita. Além disso, Jane ilustra a
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contraposicdo existente na relagcdo entre metropole e periferia, colonizador e colonizado,
natureza e cultura. Afinal, como poderia alguém ter estudado em Eaton, ou seja, ter tido
contato com um dito alto nivel de civilizacdo e cultura e, depois, viver “no mato”? Fica
evidente, nessa passagem da narrativa, a incompatibilidade entre a milenar civilizacdo
europeia e a “precaria” cultura instalada nos tropicos, principalmente porque circundada de
natureza exuberante, ou seja, de selva in natura.

Para a civilizacdo ocidental, a cultura contrape-se a natureza, devendo dominé-la,
qguando ndo a exterminar. Nesse sentido, a natureza sé é aceita se extirpada ou se entrar no
sistema de ordenagdo imposta pela prépria cultura. Dessa forma, € em contato com a
civilizagdo europeia que intelectuais e escritores brasileiros de diversas épocas elaboraram
uma ideia de si proprios e do pais como um espaco ainda a ser civilizado e, nesse processo, a
natureza tornar-se-ia um obstaculo a ser superado ou, pelo menos, “culturalizado”.

No filme O abraco da serpente, percebem-se violentas acdes civilizatérias e suas
consequéncias degradantes para a floresta e para 0s povos que nela vivem. A exploragdo da
borracha na selva colombiana é representada no filme quando o personagem Manduca, ao
encontrar um seringal, derruba todos os vasilhames de coleta da seiva ao chdo. Nesse
momento aparece um indigena sem um dos bragos e com o corpo marcado pela violéncia das
torturas, provavelmente realizadas por ordem do seringalista. Esse seringueiro indigena
desespera-se e implora para que Manduca o mate, sugerindo que prefere a morte a ser
castigado novamente. O assistente do etndgrafo alemdo Theodor von Martius também se
mostra profundamente angustiado, jA que vivera essa realidade degradante antes de ser
libertado pelo estrangeiro. Manduca é apresentado pela narrativa filmica como um indigena
“aculturado”. Nao se pretende discutir aqui 0 conceito e o processo de aculturagéo, pois isso
fugiria ao objetivo deste trabalho de pesquisa; porém, faz-se necessario apontar para sua
complexidade no intuito de se obter instrumentos tedricos pra melhor analisar ndo apenas o
personagem Manduca, mas também outros, tais como o “fiel escudeiro” de origem indigena
da personagem Jane, do romance de Souza. Luiz Gonzaga de Mello, em sua obra intitulada

Antropologia cultural. Iniciacao, teorias e temas, afirma que:

Convém notar que no processo de aculturacdo o contato entre as culturas é
indispensavel — mesmo que este contato ocorra através de um s individuo,
quer como receptor, quer como transmissor. Contudo, ndo bastam os
contatos. A introducdo de qualquer elemento cultural alienigena é também
um processo ativo do receptor. Os contatos sdo apenas parte do processo de
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aculturacéo. Pode acontecer o contato sem que se efetive a aculturacdo. O
contato permite a tomada de conhecimento do elemento cultural. Entre o
conhecimento e a aceitagdo do mesmo vai certa distancia (MELLO, 1982, p.
108).

O tedrico chama a atencdo para o fato de que o processo de aculturacdo ndo se daria
por uma via de mao Unica, e sim com a participacdo ativa do dito receptor, 0 que permitiria
pensar que Manduca incorporou elementos culturais da cultura ocidental promovida por
Theodor, mas também ofereceu a ele elementos de sua cultura indigena original, mostrando
que, nesse processo, O receptor ndo seria um mero receptaculo passivo da cultura imposta;
basta lembrar que o cientista alemao busca a cura de sua doenca na medicina indigena que
Karamakate domina. Claro que a troca cultural se mostra desigual, pois Manduca se faz muito
mais “europeu” do que Theodor se faz indigena, ou seja, Manduca absorve muito mais
elementos da cultura alemd (fala inclusive a lingua) do que o cientista europeu assimila das
culturas indigenas. Alias, sua postura cientificista implicaria em certo distanciamento de seu
objeto de estudo registrado no livro que planeja publicar.

De qualquer maneira poder-se-ia dizer que Manduca sofre certo grau de aculturacéo,
na medida em que se apresenta com vestes ocidentais, fala aleméo e ajuda Theodor em todas
as suas atividades, o que provoca, muitas vezes, a ira e cidas criticas do xama cohiuano
Karamakate. Esse Gltimo mostra-se como um auténtico indigena e guardido de sua cultura,
vivendo sozinho na selva desde que sua tribo fora devastada pela acdo de colombianos e
seringalistas. Karamakate, na condigdo de “xama” de sua tribo, deteria todo o conhecimento
ancestral de seu povo, inclusive sobre a planta yacruna, capaz de curar, segundo ele, o mal
que aflige Theodor. O indigena também apresenta profundo ressentimento pelos estragos
culturais e ambientais que a presenca dos homens brancos provocara nos membros de sua
tribo e na regido. Nesse sentido, ele vé Manduca como um “caboclo”, ou seja, uma espécie
indigena hibrida e traidora de sua origem, pois “abandonara” sua propria cultura para
assimilar a estrangeira, curvando-se aos interesses do opressor. Manduca nega essa condi¢do
ao dizer que sua postura seria a unica maneira de defender ou preservar o que resta da sua
cultura original. Neste dialogo do filme, Karamakate acusa Theodor e 0s europeus de uma
forma geral de transformar tudo em morte e destruicdo. Em resposta, o etndgrafo apresenta-
lhe o livro em que registra elementos da cultura indigena, como se fosse um tipo de

“guardido” que contribui para sua preservagao:
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- Este é 0 seu conhecimento? Armas de fogo? A sua ciéncia so leva a isso:
“violéncia”. Morte.

- Néo é verdade.

- O que est4 roubando? Coca? Quina? Borracha? Por isso quer roubar a
yakruna? O que mais vao transformar em morte?

- Néo fale com ele assim. Ele fez mais pelo nosso povo do que vocé.

- E vocé? Olhe suas roupas de homem branco! Como pbde deixar que
mudassem sua cultura? Vocé pensa como eles. Nao pensa nada. De que lado
voceé esta? E um caboclo.

- Nunca conheci ninguém mais leal do que Manduca. Ele nunca deixou de
defender seu povo. E vocé? O que vocé fez? Se isolou como um louco, longe
do mundo. N&o estou roubando nada. Olhe aqui! Este é o meu
conhecimento! Vocé também tenta entender o mundo a sua volta. VVocé
também conta histdrias. Tenho que leva-las a minha esposa, a0 meu povo.
Isto ndo é morte. Isto é vida (GUERRA, 2015).

Neste embate, Theodor configura-se como um intelectual que, em contato com a
minoria indigena, registra sua cultura atraves da escrita cientifica. Nesse sentido, o etnografo
aproximar-se-ia do conceito de intelectual proposto por Norberto Bobbio (1997), na medida
em que exerce a funcdo de escrever. Segundo Bobbio, o intelectual seria “aquele que ndo faz
coisas, que ndo maneja objetos, mas simbolos, alguém cujos instrumentos de trabalho ndo sdo
maquinas, mas ideias” (BOBBOIO, 1994, p. 68). Como Theodor dedica-se a escrita de seu
livro sobre a cultura indigena, além da expedicdo em busca da planta medicinal yakruna,
poder-se-ia dizer que apresenta caracteristicas desse intelectual preconizado pelo tedrico.
Porém, vale ressaltar que, apesar do cientista registra-la em seu livro, a cultura indigena nao
deixa de ser traduzida e filtrada por sua visdo de estrangeiro, ou seja, esses povos nao falariam
por si proprios, ‘“necessitando” da intermediacdo do europeu para, de alguma forma,
ganharem legitimidade. Ao contrario do que diz o etnografo, a cultura indigena impressa no
papel em linguagem cientifica ndo corresponderia a cultura viva e em funcionamento como
gostaria de ver Karamakate. Além disso, o fato de escrever o livro ndo anula o fato de o povo
cohiuano ter sido dizimado pelo processo de colonizacdo, assim como ndo impediria a
destruicdo de outros indigenas ainda existentes.

Ja no romance de Marcio Souza, a familia de Jane Challenger executa semelhante
processo ao catalogar e organizar artefatos de indigenas brasileiros em sua mansdo em
Londres, como se fosse um museu. Nesse sentido, o livro de Theodor aproximar-se-ia do
“museu” de artefatos da casa dos Challenger, assim como Manduca apresentar-se-ia
semelhante a Henry, mordomo de Jane Challenger. Assim como Manduca, Henry mostra-se

como um indigena aculturado que, pelo menos em um primeiro momento, nao se identifica
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com os elementos de sua cultura e povo originais. Apenas mais tarde, para a surpresa de Jane,
Henry aparece em Manaus como parte de um grupo de indigenas que vive na periferia da
cidade, relacionando-se com o que restara de seu povo e sua cultura. Manduca também parece
lidar com os “restos” de sua cultura ao encontrar o seringueiro indigena mutilado e cheio de
cicatrizes, valorizando apenas o que sobrara de si nos registros do etndgrafo aleméo e em sua
relacdo de subserviéncia a ele.

Como dito anteriormente, Henry, irm&o de criacdo de Jane, € um indigena amazonense
que, num primeiro momento, ndo demonstra nenhuma identificacdo com seu povo de origem.
O personagem identifica-se muito mais com a cultura e civilizagdo inglesas do que com o0s
indigenas do Amazonas. Dessa maneira, a sua condi¢cdo de minoria mostra-se impar, ja que

sempre residira na casa dos Challenger:

- Boa noite, senhor Lester — respondeu Henry, o0 mordomo, um tipo muito
peculiar que estava ligado aquela casa tanto quanto um Challenger, porque
nascera ali, onde seus pais tinham vivido, como antes 0s seus avds. Era um
homem baixo, feicGes de malaio e um corpo musculoso que mal cabia no
terno e gravata que sempre usava. A impressdo que Henry logo causava era
de que ndo se sentia confortavel naqueles trajes, por alguma razéo ancestral.
(SOUZA, 2007, p. 70).

Henry ndo convivera com qualquer outro membro do povo indigena que o originara. O
unico contato que o dito “irmdo de cria¢d0” de Jane tivera com a cultura de povos nativos da
Amazénia fora através das inimeras pecas arqueoldgicas que a familia de Jane colecionava.
Mesmo assim, 0 personagem nado sente nenhuma atragao ou interesse pelos artefatos que Jane,
seu pai e avO tanto admiravam. Interessante registrar que a familia Challenger, inglesa por
exceléncia, sempre tivera muito interesse pela cultura, povos e terras do Novo Mundo, ao
passo que Henry, indigena amaz6nico, desprezava suas origens a0 mesmo tempo em que
valorizava o estilo de vida londrino, o que constréi certo tipo de inversdo: a familia inglesa
admira muito mais elementos da cultura indigena que o préprio representante original desse
povo. De qualquer maneira, Henry rejeita sua ligacdo com aqueles povos e culturas oriundos
do Velho Mundo, buscando identificar-se com as referéncias ditas civilizadas pertencentes a
Inglaterra. Mas claro que esse artificio transparece no contraste entre sua aparéncia de malaio
e 0 terno que sempre usava, dando a impressdo de desconforto e inadequacdo justamente
porque ndo seria nem indigena original e nem tampouco um europeu legitimo. Nesse sentido,

Henry apresenta uma situacdo de “entre-lugar” identitario como se fosse um “simulacro” de
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europeu e até mesmo de indigena. Silviano Santiago, em seu texto intitulado O entre-lugar do

discurso latino-americano, afirma que:

A América transforma-se em cépia, simulacro que se quer mais e mais
semelhante ao original, quando sua originalidade ndo se encontraria na copia
do modelo original, mas em sua origem, apagada completamente pelos
conquistadores (SANTIAGO, 2000, p. 14).

O teorico aponta para o fato de que a América Latina, ao colocar a Europa como
horizonte a ser alcancado, perde sua propria condicdo de alteridade e, consequentemente, sua
originalidade, ndo alcangando, inclusive, a meta de se igualar ao dito modelo. Alids, a
América torna-se, no maximo, uma copia infiel da Europa, distanciando-se, assim, tanto do
ponto de partida quanto do de chegada. Nao seria esse 0 processo que se percebe no
personagem Henry, na medida em que se afasta do indigena amazonense que fora um dia, mas
tdo pouco se aproxima de um legitimo inglés? Essa seria, entdo, a condi¢ao de “entre-lugar”,
de limbo cultural e identitario ndo apenas de Henry, mas dos outros personagens que
representam os povos indigenas no romance de Souza.

Porém, em determinado momento da narrativa, Henry aparece na discoteca onde
indios se encontravam, em um bairro da periferia de Manaus, realizando uma precéria
tentativa de resgate de sua identidade nativa. Chama a aten¢do nesse grupo a questdo do nédo
pertencimento, da desterritorializacdo, da fragmentacdo da identidade, da falta de ideais
enquanto coletividade e, claro, das discriminacdes, agressdes e injusticas sociais por eles

sofridos:

- E muito dificil ser indio aqui.

Jane e Lester ouviam em siléncio, até mesmo intimidados, como se
estivessem metendo o nariz em algo que néo lhes dizia respeito.

- Quando vamos pedir um emprego — explicou um deles — escondemos que
somos indios. Porque, se descobrem, empregam gqualquer um menos nos.
(...)

- Quando a gente vai a um lugar frequentado pelos brasileiros, eles fazem de
tudo pra puxar uma briga. (...).

- Podemos gravar o que vocés estdo nos contando? — perguntou Lester,
tirando do bolso um pequeno gravador.

- Pode gravar o que quiser — disse um dos homens.

- Vocés séo da mesma tribo? — quis saber Jane.

- Néo exatamente — disse a mulher — Talvez sejamos da maior tribo que
existe por aqui, a dos que ndo tem mais tribo (SOUZA, 2007, p. 199-200).
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O grupo indigena expde sua condicdo de discriminados e desfavorecidos socialmente,
ilustrando o processo de aculturacdo violenta que ocorrera no pais desde o inicio da
colonizacdo. As consequéncias nefastas para os povos indigenas do projeto de modernidade e
progresso instalado no Brasil aparecem, na narrativa, como uma forca avassaladora que
“afoga” simbdlica e literalmente suas culturas originais, comprometendo-as. Restam-lhes
trabalhar em subempregos, sabotar empresas quando podem e habitar a precaria periferia da
cidade de Manaus. Interessante lembrar que- eles ndo apresentam nenhum interesse em
organizarem-se enquanto povo para reivindicar direitos, e nem apoiar movimentos radicais
como o dos Jihad Jivaros, que pretendiam explodir o transatlantico cheio de empresérios e

autoridades para exigirem que os homens brancos deixassem toda a Amazonia:

- Acho que nos procuraram porque pensavam que ficariamos contentes com
a ideia — explicou Marta. — A Amazénia inteira para ndés como no passado.

- Mas ndo queremos isso — disse o0 Tikuna.

- N&o sabemos fabricar nada, nem mesmo um palito de fésforo — disse o
mawé, um tanto desolado. — Teriamos que voltar a fazer fogo por friccdo. Ja
tentaram acender uma fogueira friccionando uma vareta contra 0 musgo
seco?

- E que diabo vocés querem? — perguntou Jane irritada.

- Quase nada — respondeu Marta.

- Queremos apenas nos divertir um pouco — disse o tikuna.

- A vida ndo é I& grande coisa — explicou o parakana.

Lester, que estivera até entdo meio entorpecido, despertou:

- N&o acredito no que estou ouvindo — ele disse. — Se vocés ndo concordam
com as propostas da tal organizacao, devem discutir, apresentar alternativas,
encontrar solugdes politicas. Ndo podem é cruzar os bracos. (SOUZA, 2007,
p. 206).

Nem a perspectiva de terem a Amazonia de volta mostra-se capaz de motivar 0s
indigenas, ja que se encontram fortemente aculturados. A mencéo a dificuldade de se fazer
fogo por friccdo mostra-se bastante ilustrativa desse processo, revelando, entdo, que néo
possuem mais o conhecimento mitico ancestral necessario para sobreviverem na floresta.
Sendo assim, voltar a selva ndo parece fazer sentido para eles, ja que sdo indios que vivem na
cidade, mesmo que em condicGes degradantes. Lester exerce, na passagem, uma funcéo
intelectual ao incentiva-los a discutirem e tomarem uma decisdo em relacdo aos planos dos
Jihad Jivaros. Jean Paul-Sartre, em sua obra Em defesa dos intelectuais, afirma que o
“verdadeiro intelectual” seria aquele que tem o ponto de vista dos desfavorecidos como o
unico meio de compreender a sociedade em que vive: “Sua nova tarefa serd entdo combater a

ressurreicdo perpétua no povo das ideologias que o paralisam” (SARTRE, 1994, p. 43). Claro
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que o filésofo francés se refere a outro contexto historico e cultural; entretanto, poder-se-ia
dizer que Lester aproxima-se, mesmo que momentaneamente, do dito “verdadeiro intelectual”
preconizado por Sartre ao tentar defender interesses que seriam dos proprios indigenas.
Porém, o jornalista esbarra na indiferenca dessas minorias que, muito provavelmente, tem
relagdo direta com a grande dificuldade de se combater os efeitos de séculos de aculturacéo
violenta. Diante da impossibilidade de serem brancos e de voltarem a ser como eram antes da
colonizacdo, restam aos indigenas o “entre-lugar” social e geografico — nem na selva e nem na
cidade propriamente dita, e sim na periferia — e também identitario — nem indio autéctone e
nem europeu -, condenando-os ao sentimento de indiferenca como forma de rejei¢do a dura
realidade a eles imposta.

De forma semelhante, Manduca também se situa em uma condi¢cdo identitaria
limitrofe, pois ndo mais seria indigena original, como Karamakate acredita ser, e nem
tampouco pode ser considerado um europeu auténtico como Theodor. Nesse sentido, a 0
conceito de “entre-lugar” se aplicaria também a identidade de Manduca, e o fato de
acompanhar Theodor em sua expedicdo pela mata em busca de cura parece ilustrar
metaforicamente isso. Alids, todos os trés personagens apresentam-se em processo de busca
durante a expedicdo atrds da planta yakruna: Theodor por sua cura e registro cientifico de
elementos culturais indigenas, Karamakate por seu povo e costumes dizimados e Manduka
por sua identidade via projeto intelectual de Theodor. Nessa relagdo antropologica “eu/outro”
gue permeia 0s jogos identitarios, o etndgrafo alemdo afirma-se como intelectual e guardido
da cultura indigena ao se utilizar da vulneravel condicdo de oprimidos desses povos para
realizar suas pesquisas. Talvez o “mal” que aflige Theodor seja justamente uma metafora do
mal-estar presente em sua identidade contraditoria pois, a0 mesmo tempo em que seria um
representante da civilizacdo branca europeia invasora, tenta “proteger” ¢ manter “viva” a
cultura indigena tdo agredida pelo violento processo de colonizacdo. Diante da
impossibilidade de devolver aos povos da floresta sua condicdo original anterior, resta-lhe a
busca pela yakruna e o deslocamento pela selva colombiana. Theodor apresenta, ainda,
contradicdo intelectual semelhante aquela apontada por Sartre ao assumir uma postura
ideoldgica contraria a da prépria classe que o engendrou. O filésofo francés aponta para a
condi¢cdo monstruosa do intelectual: “Produto de sociedades despedagadas, o intelectual é sua
testemunha porque interiorizou seu despedacamento. E, portanto, um produto histdrico. Nesse

sentido, nenhuma sociedade pode se queixar de seus intelectuais sem acusar a si mesma, pois
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ela s6 tem os que faz” (SARTRE, 1994, p. 31). Nesse sentido, 0 personagem estrangeiro
internaliza sua contradicdo de intelectual na medida em que representa, historicamente, 0
projeto civilizatorio europeu, a0 mesmo tempo em gue se contrapde a ele atraves do registro
cientifico da cultura indigena em forma liviro como uma maneira de fazé-la sobreviver.
Porém, essa producéo fixa graficamente a cultura cohiuana nas paginas de papel muito menos
para o beneficio e usufruto dos indios do que para a apreciagdo dos proprios pares académicos
do cientista alemdo. Essa obra de Theodor estaria muito mais proxima, para o deleite
cientifico de europeus, do museu particular dos Challenger, da narrativa de Souza, do que da
cultura viva no povo cohiuano. Dessa forma, o etndgrafo alemdo estaria usando essas
minorias nativas da Amazonia para se fazer intelectual, mesmo que diga a Karamakate que
esta a seu favor. Essa contradigdo “monstruosa” do intelectual europeu, que pensa ir contra a
ideologia e cultura que o criou ao supostamente defender a dos indigenas em beneficio de sua
propria condicdo de intelectual, parece encontrar expressdo na forma de mal-estar e doenca do
personagem. Resta a Theodor buscar a yacruna, planta nativa com suposto potencial de cura
que poderia simbolizar, via conhecimento indigena, a possibilidade de resolucdo mitica e
identitaria dos conflitos de Theodor. Porém, isso ndo se concretiza na narrativa filmica, pois
Karamakate queima todas as plantas antes que Theodor possa utilizé-las.

Karamakate, por sua vez, pode ser aproximado de um tipo de intelectual,
salvaguardando-se, claro, as devidas proporcdes e diferencas culturais. De qualquer forma, o
xama relaciona-se com a cultura invasora pelo viés do senso critico e do distanciamento, o
que pode ser evidenciado, inclusive simbolicamente, pelo seu isolamento na mata. Para
Edward Said (1994), o intelectual deve mostrar-se sempre em estado de alerta e perpétua
disposicdo para ndo aceitar meias-verdades ou ideias dirigidas. Dessa maneira, o intelectual
seria um dos poucos na sociedade que estaria preparado para combater e lutar contra a
estereotipia e a consequente morte das coisas vivas. Claro que o tedrico, assim como outros,
refere-se a intelectuais inseridos em um contexto contemporaneo de civilizagdo ocidental.
Porém, ao realizar suas criticas a Theodor, a Manduca e a cultura europeia, defendendo sua
cultura autdctone, pode-se dizer que Karamakate aproximar-se-ia de algumas caracteristicas
do intelectual preconizado por Said, podendo ser considerado, assim, um intelectual indigena
ou um intelectual dos indigenas. O xama apresenta uma postura de guardido da cultura
cohiuana autoctone, mostrando-se resistente ao processo de colonizagao violenta que dizimara

seu povo. Diante de um Manduca aculturado e de um Theodor desafiador, Karamakate critica
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a subserviéncia do indigena ao etnografo, além de acusar o cientista de ser um representante
do processo exploratoério instalado na regido. Esse comportamento desconfiado e arredio, que
defende a cultura indigena mesmo sabendo-se o Ultimo dos cohiuanos, sem deixar de levar em
conta sempre as diferencas entre 0s contextos culturais, poderia aproximar Karamakate de
algumas caracteristicas do “verdadeiro intelectual” de Sartre, o qual preconiza que “sua nova
tarefa serd entdo combater a ressurreigdo perpétua no povo das ideologias que o paralisam
(SARTRE, 1994, p. 43). Claro que Karamakate pertence a um povo que ndo mais existe para
ser por ele defendido; entretanto, o personagem o faz com outros povos indigenas que
aparecem durante a expedicdo que realiza com Theodor e Manduca.

Em determinado momento da narrativa filmica, os personagens chegam, de canoa, a
Missdo de Santo Antonio de Padua, em Vaupés. Nesta instituicdo religiosa, Karamakate se
recusa a comer o peixe servido — segundo 0 xam4, seria indevido comer peixe naquela época
do ano —, além de ensinar as criangas aculturadas seus conhecimentos sobre plantas nativas.
Nesse sentido, o personagem funciona de forma semelhante a um “verdadeiro intelectual”
sartreano ao combater a cultura invasora e seu sistema de valores, mesmo que iSso ndo ocorra,
especificamente, em contextos de civilizacdo europeia ou em meio aos membros de seu
proprio povo.

No filme O abraco da serpente ha digressdes espaciais e temporais, assim como no
romance de Souza. Na narrativa filmica, ha dois tempos diferentes e bem marcados. Um em
gue Karamakate € mais jovem e segue em expedi¢cdo com Manduca e Theodor, e outro em
gue o xama esta mais velho e auxilia Evan, um botanico estrangeiro, a encontrar também a
planta yakruna. Nesse segundo momento, Karamakate lamenta sua condicéo de chullachaqui,
na qual se perde parte da memaria e do conhecimento ancestral:

- Vocé fez tudo isso? O que querem dizer?
- Néo sei. Ndo me lembro. Essas pedras conversavam comigo. Respondiam
minhas perguntas. A linha se rompeu, as memdrias se foram. Pedras,

arvores, animais, todos ficaram em siléncio. Agora ha sé os desenhos nas
pedras. Agora estou vazio. Sou chullachaqui (GUERRA, 2015).

A busca pela yakruna faz-se necessidade ndo apenas para o bidlogo branco e suas
motivagdes obscuras, mas também para Karamakate, pois a experiéncia dessa outra expedicéo
proporciona a ele a oportunidade de resgatar sua memoria, seu conhecimento ancestral e sua
identidade, além da propria planta em si, que é considerada rara e cara para sua cultura. A
condicdo de chullachaqui metaforiza a fragmentacdo da identidade cohiuana do personagem
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em que se perdem ndo apenas as memdarias e a capacidade de manipular ervas, mas também o
proprio sentido da vida. Ou seja, 0 xama perde a conexdo mitica ancestral de sua cultura que
dava sentido a realidade e compunha sua identidade de indio cohiuano. N&o é sem razéo que 0
xama diz a Evan: “Agora estou vazio. Sou chullachaqui” (GUERRA, 2013). Vale lembrar que
Karamakate teve sua tribo dizimada pela violéncia dos seringalistas e dos colombianos de
uma maneira geral, 0 que causara seu isolamento na selva. O processo de colonizacdo, de
alguma forma, afeta também o indigena e lider espiritual ao se mostrar desconectado dos
significados miticos sua cultura ancestral. Karamakate situa-se, entdo, na condi¢cdo de
simulacro de si mesmo, pois a ligacdo que tinha com os mitos ordenadores da realidade fora
rompida; dai sua condi¢do de chullachaqui. Mircea Eliade, em “Mito e realidade”, diz que:

Vemos, portanto, que a “historia” narrada pelo mito constitui um
“conhecimento” de ordem esotérica, ndo apenas por ser secreto e transmitido
no curso de uma iniciacdo, mas também porque esse ‘“‘conhecimento” ¢
acompanhado de um poder méagico-religioso. Com efeito, conhecer a origem
de um objeto, de um animal ou planta, equivale a adquirir sobre eles um
poder mégico, gragas ao qual é possivel domina-los, multiplica-los ou
reproduzi-los a vontade. (ELIADE, 2004, p. 19).

Segundo o teorico, o mito pode ser considerado o conhecimento essencial que da
sentido a realidade e & existéncia, situando os individuos no tempo e no espago. Porém,
Karamakate encontra-se apartado do sistema do sagrado de sua cultura ao afirmar-se “vazio”
e sem memoria, o que implica em perda de parte significativa de sua identidade de xama na
medida em que se mostra incapaz de ler os simbolos que desenhara nas pedras e também de
compreender os elementos da natureza que o circundam. Dessa forma, a busca pela planta
yakruna adquire sentido ndo apenas para o cientista Evan, mas também para o indigena, pois
representa a possibilidade de resgatar a integralidade de seu conhecimento mitico.

Ao encontrarem a Yakruna, o indigena recupera sua memoria, € o0 cientista passa por
uma experiéncia mitica em que vislumbra o universo e a selva em sua integralidade, com seus
rios enormes serpenteando pelo meio da mata. Alias, o titulo O abrago da serpente sugere que
a vida deve regredir ao seu momento mais primitivo e original para, a partir dessa morte
simbdlica e mitica, renascer de forma mais conectada e integrada a natureza, superando,
assim, as varias fragmentacdes identitarias provocadas pelos processos civilizatérios.

Na narrativa de Marcio Souza, a postura da personagem Jane Challenger constroi

permanente criticas ao ‘“outro”, seja ele a selva, minorias indigenas ou outros tipos de
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intelectuais. Mais ao final da narrativa, Jane descobre qual seria o projeto de Pietra Jr. para a
regido amazonica:
- E 0 que voce esta ouvindo. O Terceiro Mundo e os tropicos historicamente
miseraveis estdo com os seus dias contados. Nosso projeto vai comegar em
noventa dias, 0s recursos estardo disponiveis no mesmo prazo. Em mil dias,
os liberais, os ecologistas e os cultivadores de a¢Ges caridosas néo terdo mais
razdo de ser. (...)
- Uma barragem no rio Amazonas! — ela exclamou, incrédula.
- E um mar interior, de aguas calmas, navegavel, uma mistura de todos os
rios amazonicos. A formacdo desse mar, mais do que a eletricidade gerada,
pelas turbinas da hidrelétrica, sera a coisa mais importante do projeto. Pense
Jane! Um planeta de clima temperado.
- Nos anos 70 — disse Jane, ainda cética — quando o Herman Kahn fez a
proposta, alguns cientistas chamaram a atengéo para as graves consequéncias
ambientais. A mata submersa, por exemplo, com o0 processo de

apodrecimento, liberaria gazes toxicos na atmosfera.
- Bobagem! (SOUZA, 2007, p. 344).

Petro Pietra Jr., neto e herdeiro do personagem Venceslau Petro Pietra da obra de
Mario de Andrade, apresenta seu “projeto” economico e ambiental a Jane, capaz, segundo ele,
de retirar o pais do dito Terceiro Mundo, pois a barragem mudaria o clima ndo apenas
amaz6nico, mas também de todo o planeta, de tropical para temperado, obrigando a
populacdo mais pobre a trabalhar para se manter: “Com o clima frio, a negrada vai ter de
trabalhar para comprar agasalho, combustivel para o aquecimento. Adeus ao 6cio das favelas,
com os vagabundos o ano inteiro de cal¢@o e sapato de pano” (SOUZA, 2007, p. 342). A
reacdo de Jane é de surpresa e de incredulidade, mas também de oposicdo ao projeto,
argumentando que cientistas ja previram graves problemas ambientais no passado quando fora
proposto projeto semelhante. Jane encara esse plano de Pietra Jr. como um verdadeiro
absurdo, exercendo seu papel de intelectual ao ajudar a construir, em nivel de enunciacéo,
uma critica bem-humorada via autor implicito, na medida em que a megalomania do
personagem poderia simbolizar, metonimicamente, 0s excessos praticados por projetos
desenvolvimentistas de governos e empresarios brasileiros do passado e do presente. Ap6s 0
declinio do ciclo da borracha, por exemplo, fazendeiros e empresas derrubaram partes da mata
para a criacdo de gado e construcdo de estradas, sob pretexto de levar o progresso a regiao
amazonica, sem atentar ou dar importancia para os graves problemas ambientais e sociais que
essas agOes criariam para 0s povos da Amazonia que dependiam da floresta. Jane percebe o

descaso simplista com 0 meio ambiente e com o0s mais desfavorecidos no projeto de Pietra Jr.,
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o qual classifica essa parcela da populagdo como “vagabundos” que se veriam obrigados a
trabalhar. N&o seria essa viséo estereotipada e senso-comum sobre os favelados e pobres da
regido bem semelhante aquela que a classe dirigente e empresarial, assim como as elites do
pais de uma maneira geral, construiram a respeito dessas minorias de modo a justificarem as
Injustigas sociais provocas por eles mesmos? Nesse sentido, Pietra Jr. apenas repete uma ideia
pré-concebida ao tentar dar legitimidade ao seu projeto, o que o afastaria da condi¢do de
intelectual ou o aproximaria da condicao do “falso intelectual” preconizado por Sartre (1994),
na medida em que se mostra semelhante a um “cdo de guarda” da classe dominante ao
defender seus valores e interesses particularistas.

No filme de Guerra, Evan e Karamakate chegam a montanha chamada Oficina dos
Deuses. Nesse local sagrado o xama encontra o ultimo pé de yakruna. O indigena descobre,
entdo, que Evan mentira, pois desejava encontrar a planta por interesses outros, e ndo pelo seu
valor mitico. Karamakate opde-se violentamente ao projeto de Evan de tomar posse da planta
para os fins revelados, conseguindo, depois de embate fisico, dissuadi-lo. Mais tarde, 0 xama
0 convence a passar por ritual xamanico em que seria abragado por uma serpente: “- O abraco
dela vai leva-lo a locais antigos, onde a vida ndo existe, nem mesmo o seu embrido. (...). -
Volte como um homem integro (GUERRA, 2013)”. Apds ingerir a bebida e inalar caapi
(outra planta medicinal), ambos preparados pelo indigena, a narrativa sugere que o botanico
entra em transe, visualizando de cima imagens da selva e seus rios, como se tivesse sido
lancado aos céus em um voo continuo e hipnotico. Nessa sucessao de imagens, o formato dos
rios que fazem curvas diversas ao contornar montanhas se assemelha a serpentes em
movimento, reforcando, assim, a metafora do “abraco da serpente” em que se retorna e
comunga com elementos primordiais da natureza. Mais adiante na narrativa filmica, luzes
saem dos olhos e da boca de uma imagem de Karamakate mais jovem, sugerindo que
recuperara sua condicdo xamanica ao proporcionar a Evan essa experiéncia mitica, a qual s6
se realiza devido ao conhecimento ancestral transmitido a ele pela linguagem — boca — e pela
mundividéncia — olhos — do indigena. O ritual prossegue com uma sequéncia de imagens que
remetem a integralidade do cosmos e sua infinidade de astros luminosos, apresentando, em
seguida, imagens circulares e em cores que se assemelham a partes do universo com seus
astros e, a0 mesmo tempo, a um ambiente microbiologico ou intrauterino. Essas imagens
tambeém remetem a pinturas rupestres e também a vida em dimens@es celulares. Essas visdes

sdo acompanhadas de sons parecidos com batimentos de coragdo, sugerindo um retorno da
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vida a um momento primordial ou pré-cultural de existéncia que seria infimo e também
imenso, grandioso e infinito como o Cosmos. Uma das imagens apresenta o desenho de um
corpo aparentemente humano com um dos bragos levantados, como se estivesse recebendo
algum tipo de nutri¢cdo dentro de uma espécie de Utero. Logo apos essa imagem, Evan acorda
deitado no chdo com o colar e amuleto de Karamakate nas méos, indicando que, agora,
tornara-se um cohiuano.

Essa experiéncia mitica sugere que as fragmentacGes espirituais e identitarias de
ambos 0s personagens, promovidas pela vida limitada em nivel de percep¢do e memdria
ancestral — o termo chullachaqui designa bem essa condi¢do dos dois personagens —, seriam
superadas pois, através do “abraco da serpente” em Evan, ritualizado por Karamakate, ambos
recuperariam a integralidade humana e a conexdo nao apenas com a natureza, mas com todo o
Universo. Mesmo que tenha sido apenas o botanico a passar pelo ritual, é o indigena que o
dirige, indicando, assim, a recuperagdo de sua condi¢cdo de xama e de todo o conhecimento
anteriormente perdido. O fato do filme ser em apenas duas cores, ou seja, em preto e branco, e
somente a parte das imagens primordiais apresentar cores, corrobora a ideia de que o tempo e
0 espaco profanos na terra permitiriam percepc@es limitadas e vazias, principalmente quando
se esta na condi¢do de chullachaqui em que se perde a memoria e 0 conhecimento ancestrais,
além da integralidade identitéaria. A experiéncia mitica, portanto, teria a capacidade de ampliar
a consciéncia humana de modo superar suas barreiras diversas e reconecta-la a natureza e ao
universo, o que seria confirmado, simbolicamente, pela visdo de totalidade do cosmos e pelo
retorno as origens na forma de imagens primordiais e em cores. Porém, todo esse processo so
se torna possivel quando se entra em comunhd com o a alteridade, ou seja, quando o
“homem branco” se dispde, enfim, a ouvir e a compartilhar do conhecimento indigena. Mais
ao final do filme, Evan, apds procurar em vao Karamakate pela floresta, é rodeado de varias
borboletas, o que confirmaria, simbolicamente, a “metamorfose” mitica e identitaria do
personagem.

Ja no epilogo da narrativa de Marcio Souza, um transatlantico luxuoso com uma
diversidade de passageiros navega sobre o rio Amazonas. Segundo Pietra Jr., ocorreria nessa
viagem uma negociagcdo com empresarios estrangeiros para viabilizar a constru¢do de uma
hidrelétrica no rio. O navio, de nome Leviatd, numa clara alusdo a obra de Thomas Hobbes
que preconizava um contrato social e o dominio de um governo soberano absoluto, é ocupado

por varios grupos de estrangeiros, além de praticamente todos os personagens, incluindo a
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organizacdo Jihad Jivaros. Esses terroristas reivindicavam a desocupagdo imediata da
Amazoénia pelos europeus e sua devolugdo aos indigenas amazonicos. A ironia se constroi,
sobretudo, pela impossibilidade de se “descolonizar” qualquer parte do pais, como se fosse
possivel ignorar séculos de colonizacdo e aculturacdo violenta. Alids, nem os indigenas
originais e autdctones da regido existem na narrativa para serem restituidos, e aqueles que se
enunciam mostram pouco interesse pelo projeto dos Jivaros. Esses indios situam-se em um
“entre-lugar” identitario e geografico (ja que habitam a periferia da cidade de Manaus) que 0s
revela nem como nativos autdctones e nem parte efetiva da dita civilizacdo brasileira. Porém,
apresentam alguma resisténcia a aculturacdo ao trabalharem em empresas €, a0 mesmo tempo,
sabotarem seu funcionamento. Isso ilustra bem a questdo de que o processo de aculturacdo
ndo acontece de forma tranquila, passiva e sem conflitos.

O navio pode ser lido, enfim, como uma metafora e metonimia da nacdo brasileira em
que seus dirigentes e membros estabelecem relagcdes conflituosas e com pouca ou nenhuma
sintonia com 0s povos ribeirinhos, pois discutem e disputam o poder de acordo com seus

interesses, a revelia dagueles que precisam da floresta e do rio Amazonas:

- Eu descobri, eu descobri! — gritava e gargalhava o delegado -. Eu sei 0 que
Pietra Junior planejava. Ele queria construir uma hidrelétrica no estreito de
Breves, para canalizar o rio Amazonas num grande lago interior. Vocés
podem acreditar? Podem acreditar? Ndo é engragado? Um lago que na
verdade é um mar, com a hidrelétrica definitiva construida com recursos
capazes de geral lucro definitivo e acabar definitivamente com a regido
amazodnica, fazer os tropicos virarem regido temperada e ainda atrasar a
rotacdo da terra em dois segundos. Que tal, ndo é uma grande piada?

Néo se sabe se foi efeito do gas, mas todo o camarote se transformou numa
sonora gargalhada, que foi se unir a grande gargalhada geral, unissona e
majestosa ruidosa como o rebojo daquela nave magnifica que navegava rio
Amazonas abaixo, despertando a curiosidade dos ribeirinhos, dos
pescadores, dos moleques de beigo roxo de frio que nadavam nas aguas
amarelas, das lavadeiras, dos viradores de tartarugas, dos juteiros, dos
plantadores da varzea, enfim, daquela gente filha do ciclo das aguas
(SOUZA, 2007, p. 364-5).

O projeto de Pietra Jr. contém uma proposta que transformaria o clima tropical da
regido amazénica em temperado, acabando, assim, com o dito Terceiro Mundo e suas
supostas mazelas, pois tudo ficaria solucionado com o advento de um clima “europeu”. Essa
passagem constroi, ironicamente, uma critica a relacdo colonizador/colonizado que estabelece

a Europa como modelo e situa o Brasil como parte do Terceiro Mundo. Claro que essas
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classificacbes foram inventadas por paises do dito primeiro mundo que se colocam no topo da
hierarquia do desenvolvimento e os paises latino-americanos bem abaixo, taxados como
subdesenvolvidos. Porem, em nivel de enunciacdo na narrativa, percebe-se que a propria
mentalidade de colonizado assimilado inventa solu¢des infundadas e absurdas com o suposto
propdsito de aproximar o pais do primeiro mundo. Ao invés de buscar caminhos proprios e
originais para resolver problemas que dizem respeito a realidade da populacdo local, essa
mentalidade de colonizado, em nome da nacdo, prefere satisfazer os interesses particulares de
politicos e empresarios. A grande e contagiosa gargalhada que toma conta do transatlantico
ilustra uma das caracteristicas culturais do brasileiro, que é fazer piada a respeito dos
acontecimentos e decisfes politicos e econémicos que tem potencial de interferir na vida de
todos, atendendo, na verdade, aos desejos apenas dessa elite. Diante da impoténcia de se
influenciar e mudar decisGes tomadas por poderosos, reage-se rindo e fazendo chacota. A
“gente filha do ciclo das aguas” fica literalmente “a ver navios”, ou seja, desconectada e a
mercé das decisdes dos grupos diversos que compdem a tripulacdo, como Jihad Jivaros e
Pietra Jr. Suas propostas ndo levam em conta em nada a realidade e as necessidades dos povos
da Amazonia, pois atendem a inten¢des particularistas e utdpicas. O fato de a nave ficar sob o
controle de computadores enquanto 0s personagens discutem suas teorias simbolizaria a
“alienagdo” da classe dirigente do pais ao definir, automaticamente, percursoS Ja
“cientificamente” pré-estabelecidos.

Em ambas as narrativas ha a apresentacdo de nuances e consequéncias dos respectivos
processos civilizatdrios que se impuseram em paises da América Latina. Marcio Souza ironiza
o0s projetos modernos de desenvolvimento do Brasil através da megalomania de personagens
como Pietra Jr. e da propria condicdo precaria do intelectual e do escritor contemporaneo, ja
que tivera seu espaco publico reduzido, assim como sua capacidade de ser ouvido. Porém, o
filme O abraco da serpente remete a urgente necessidade de se recuperar 0 mito em seu
sentido primordial, resgatando, assim, arquétipos capazes de promover uma existéncia
humana mais integrada a natureza, ao organico e ao Cosmos. Paulo Sérgio Marques, em seu
artigo intitulado A aurora dos deuses. Uma defesa da mitocritica, afirma que “o mito traduz
para o individuo a cultura na sua integralidade e evita um conhecimento fragmentado da
realidade e do meio social” (MARQUES, 2007, p. 212). O pesquisador aponta para a
capacidade do mito de promover conhecimento integrado e superar as barreiras da cultura

baseada apenas no silogismo e no binarismo. Ora, ndo foi exatamente iSSO que conseguiu
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realizar o personagem Evan em contato com Karamakate? N&o foi através do ritual xamanico,
o0 qual pode ser visto como uma metafora do processo de conhecimento em profundidade do
“outro” e, consequentemente, de si proprio, que Evan vai muito além de seus objetivos
meramente utilitarios e comerciais de achar a yakruna? De qualquer maneira poder-se-ia
afirmar que a condigdo do intelectual e das minorias, na narrativa de Souza, apresenta-se
controlada pela propria estrutura e funcionamento da sociedade capitalista que determina, a
ambos, espacos e atuacOes limitados. Nesse percurso pre-determinado, a bordo do
“grandioso” Leviatd, restam-lhes digladiarem entre si a revelia da maioria da populagéo
brasileira. Porém, no filme de Guerra, ha a superagdo de conflitos culturais e sociais na
relacdo entre intelectuais e minorias, a ponto de permitir, via experiéncia mitica, ndo mais o

exercicio da autoridade, mas sim o da alteridade.
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ABSTRACT

This work analyzes the relations between intellectuals, minorities and the images of the jungle present
in the works The end of the third world, by Marcio de Souza and The embrace of the serpent, by Ciro
Guerra. Thus, it investigates the ways of imagining the jungle and its meanings, as well as its
inhabitants, the external views, of the foreigner, the colonizer or the Platonic lover of the forest.
Knowing the Amazon from these works provides, mainly, understanding the forest in different times
and spaces, establishing a relationship between the local and the universal that involves, directly and
indirectly, identity, intercultural, geographical, political and economic issues.
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