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RESUMO

Tencionamos nesse estudo realizar uma analise critica de Se a meméria ndo me falha, obra em
gue Sylvia Orthof se aventura na escrita de si e de suas experiéncias de vida. Propomo-nos uma
apreciacdo da narrativa, perpassando por questdes como identidade e memoria (individual e
coletiva), sendo esta Ultima um exercicio de preservacdo, retomada e reconstrucdo das
experiéncias vividas através do resgate memorialistico. Acessaremos, para tanto, pressupostos
tedricos de Pollak (1992), Klinger (2007), Lejeune (2008) e Xavier (2013) analisando como,
através da linguagem, as identidades se delineiam, auxiliando na constru¢do e manutencéo da
histdria de um individuo, grupo ou povo.

Palavras chave: Identidade, memoria, resgate, Sylvia Orthof.

Que raio de livro € esse? Tem algo a ver com memorias...

Ao se aventurar no intenso universo da escrita de si, Sylvia Orthof apresenta ao
leitor um emaranhado de aventuras e desventuras de sua vida. Na obra, escrita em
primeira pessoa, em que se nomeiam todos 0s personagens que da realidade transitam
para o universo literario, a autora vai delineando as experiéncias e interacdes que viveu,
respeitando, contudo, todos os pormenores relativos ao universo da memoria, tais como
as incertezas, as brechas e os apagamentos comuns que o tempo imprime sobre elas,
além da imaginacdo, que faz seu papel de preencher certas cenas que ja ndo estdo téo
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Visto que a autobiografia ndo é um jogo de adivinhagdo, mas exatamente o
contrério disso, a possibilidade de identificacdo que encerra 0 nome presente na
narrativa confere ostatusde real ao texto autobiografico. Neste sentido, tal
caracteristica se torna a marca que estabelece a relacdo entre leitor e autor que, por sua
vez, vem a ser sugerido por Lejeune nos termos do que passa a ser concebido por pacto
autobiografico. O referido pacto é um gesto contratual que reassegura a condicdo de
veracidade circunscrita as formas autobiograficas; desse modo, fica estabelecida entéo
“a ideia do pacto autobiografico entre autor e leitor, desligando assim a crenga e
verdade: ‘Pacto (contrato) de identidade selado pelo nome préprio” (ARFUCH, 2010,
p.53 apud SANTOS; TORGA, 2020, p. 130).

Esclarecida tal definicdo, afirmamos que em Se a memoria ndo me falha, Orthof
estabelece um pacto autobiografico muito claro com o seu leitor. No inicio da narrativa,
enquanto reflete acerca da busca pelo titulo da obra, a autora afirma que iré tratar de
suas memorias, mas ja antecipa que nelas existem falhas: “Que raio de livro é esse?
Tem algo a ver com memdarias, mas sdo umas coisiquinhas curtas, com verdades e
fantasias, saltos no tempo. Havia um ponto em comum: as falhas. Ai surgiu o nome: Se
a memoria ndo me falha” (ORTHOF, 2012, p. 7).

Desse modo, para que haja autobiografia (e, numa perspectiva mais geral,
literatura intima), é preciso que exista, ali, a relacdo de identidade entre o autor,
o narrador e o personagem (LEJEUNE, 2008, p. 17-18). Neste sentido, tal qual afirma
Lejeune, “o pacto autobiografico” ¢ firmado entre escritor/leitor através da identidade
do nome entre autor-narrador-personagem, “a afirmagdo, no texto, dessa identidade,
remetendo, em ultima instancia, a0 nome do autor, escrito na capa do livro” vai definir a
legitimidade do acordo que esta sendo estabelecido (LEJEUNE, 2008, p. 26). Posto € o
que podemos perceber desde o inicio da narrativa: Fiquei um tempdo matutando: / —
Sylvia, qual vai ser o nome deste livro? [...] / Hoje, de repente escritora, arregalo os
olhos de espanto. Minha coroa ndo tem folhas de louro, é de lata. Como sou carioca,
tenho o carnaval em mim [...] (ORTHOF, 2012, p. 7).

No trecho acima transcrito, o pacto autobiografico se estabelece com o leitor,
uma vez que o0 nome proprio da autora aparece explicitamente. Fato evidenciado em

diversas passagens da narrativa, em que a escritora se coloca em primeira pessoa no
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discurso apresentado. Tal qual acontece quando dona Lidia fala diretamente com a
menina Sylvia, tentando convencé-la de que o sentimento de inferioridade que a
assombra € uma construcdo propria, uma situacdo imposta por ela mesma: “— Sylvia,
vocé é um pouco magrela, mas pode ficar bonitinha. Alias, olhando bem, vocé é bonita,
sO que, quando Eva chega, vocé assume ser o patinho feio, entende? Eu vou te arrumar
para o préximo baile, vou fazer de vocé uma princesa, ora vou!” (ORTHOF, 2012, p.
19-20).

Imprimindo na narrativa certas passagens da propria vida de maneira clara e
pessoal, Orthof legitima o carater autobiografico do texto e permite a construcdo desse
universo de intimidade com seu leitor, como se fossem dois velhos amigos na varanda
de suas casas compartilhando momentos da vida. O mesmo ocorre quando a autora
relata o instante em que sua mée tenta lhe explicar como é que nascem criancas, depois
que as pessoas se casam; novamente, temos a afirmacéo dessa identidade, remetendo ao
nome do autor, escrito na capa do livro: “— Sylvia, vou explicar: quando um homem se
aproxima muito de uma mulher... mas chega mesmo MUITO, MUITO PERTO...
pertissimo, entende? Ai, a mulher fica gravida. Entendeu? Tem mais alguma davida?”
(ORTHOF, 2012, p. 25-26).

O pacto autobiografico recria esse universo de intimidade entre
autor/narrador/personagem e o leitor, uma relagcdo que permite ao escritor se colocar no
texto e demonstrar os pormenores de sua histéria, a vida, familia, suas experiéncias.
Nesse percurso da escrita de si, obedecendo as regras que Sylvia Orthof estabelece,
temos a possibilidade de conhecer aspectos pessoais da vida dela, tais como

encontramos nas seguintes passagens:

Sou filha de austriacos, nascida no Rio. Da Austria, s6 herdei os
cabelos louros... pintados! Sou morena de verdade. (ORTHOF, 2012,
p. 8)

Nasci em setembro de 1932 e se alguém quiser me mandar um
presente, aceito. Pode mandar no dia 3. Porque essa tal de bestagem
de ndo dizer a idade, gragas a vida, ndo tenho. [...] Foi assim que, por
causa de um esquema fora de compasso, de repente, virei escritora.
(ORTHOF, 2012, p. 11)

— Oi, Sylvia Orthof, como vai vocé&? Como vai sua mée a dona Trude?
Uma simpatia sua mde. E como vai o seu pai, o Geraldo Orthof?.
(ORTHOF, 2012, p. 83)
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— Eu moro na rua Cardoso Janior, nas Laranjeiras. Por aqui, na nossa
rua, tem um bloco, o Cardosdo. (ORTHOF, 2012, p. 85)

Ambos os trechos acima escritos trazem elementos que confirmam que autora e
personagem sdo a mesma pessoa, Visto que é facil confirmar tais afirmacbes ao
consultar qualquer biografia de Sylvia Orthof, seja a data de nascimento, nome dos pais
ou origem. Desse modo, o pacto se confirma e € reafirmado no decorrer da narrativa,
seja pelo uso do discurso em primeira pessoa, pela presenga do primeiro nome da autora
enunciado pelos demais personagens ou por mencionar situacdes e informacodes reais,
passiveis de serem confirmadas pelo leitor, sobre a vida de Sylvia.

Toda essa atmosfera de intimidade e confissdo criada nos leva a outro ponto
relevante: a questdo da linguagem intimista e brincalhona com que se constréi o didlogo
nessa relacdo. Tal universo instituido entre autor/narrador e leitor propicia uma leitura
intima e leve, logo, depois de declaradas as regras desse didlogo, a protagonista inicia
sua carreira de contadora de si: “Vou comecar minha carreira de contadora de mim com
a historia do primeiro beijo. Tem a ver com todo o resto, talvez até com essa minha
louca e frenética doidice de escrever, como quem se entrega a pesca da palavra exata”
(ORTHOF, 2012, p. 12).

Nesse momento, cabe ressaltar que a obra em analise se inscreve no campo das
narrativas juvenis, um campo ainda em consolidacdo no que tange aos estudos e a
critica literaria, passivel, ainda, de inimeras consideraces. Contudo, tentar enquadrar o
texto em “caixinhas” Nnos parece um pouco pretensioso, visto que a literatura e 0s
leitores sdo bastante divergentes e, circunscrevé-los em grupos homogéneos, faz-nos
desconsiderar todas as suas peculiaridades. Entdo, uma literatura de qualidade tem que
respeitar e considerar todos esses pormenores. Como salienta Ceccantini:

[...] quanto & literatura juvenil e a especificidade do género, € ainda
bastante provisoria a busca de sentidos para essa producgdo literaria
peculiar, em principio voltada a faixa de leitores que, a partir do inicio
do século XX, constitui esse terreno vago, impreciso e mitico que tem
sido denominado ‘“adolescéncia”, na medida em que ainda ndo
possuimos um objeto claramente delimitado e uma metodologia
plenamente estabelecida para sua abordagem. (CECCANTINI, 2010,
p. 82)
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Desse modo, podemos depreender que esse terreno da literatura juvenil (LJ) é
consideravelmente novo, além disso, é possivel levantar outra importante questdo: a
pluralidade que permeia esse grupo. Ha uma diferenciacdo consideravel quando se
analisa a realidade dos individuos gque se encaixam na faixa etaria denominada juvenil,
uma vez que, enquanto encontramos criangas de oito anos que ja trabalham para ajudar
a sustentar suas familias, existem aqueles de vinte que nunca nem pensaram em
trabalhar. Entdo, como encaixa-los em um mesmo universo? (AZEVEDO, 2006).

Para se produzir uma literatura juvenil de representatividade, ha de se considerar
essas peculiaridades, tal qual ocorre em Se a memoria ndo me falha, em que a autora
trata dos mais variados assuntos de sua histdria e das ansiedades comuns a muitos
adolescentes e jovens. A narrativa traz uma leitura de mundo compreensivel na
perspectiva adolescente, nesse universo de inconstancias e mudancgas significativas, em
que todas as emoc0es estdo em xeque. Até mesmo essa alternancia de momentos, essa a
auséncia de linearidade dos relatos, pode impactar esse potencial leitor, demonstrando,
nas diversas passagens, 0 encontro de universos distintos, na inconstancia da memodria,
que se aproxima oportunamente da inconstancia da vida, tal como consideramos a
“adolescéncia/literatura juvenil como espécie de zona de fronteira, espago intermediario
e transitério no qual frequentemente afloram vetores de sentido oposto”
(CECCANTINI, 2010, p. 82).

Embora os relatos de Sylvia sejam bem especificos de sua origem cultural e
social, as teméticas assumem esse importante carater humanizador, visto que posto de
lado a questdo especifica dos contextos econémicos, percebemos 0 acesso a VAarios
assuntos caros aos leitores, como: 0 crescimento, a busca por entendimento de suas
préprias origens, dentre outras coisas. Desse modo, cria-se uma narrativa que permite
entender essa faixa etaria “juvenil” em sua heterogeneidade, uma vez que ndo ha razdo
em circunscrever um publico tdo distinto sob uma categoria Gnica sem considerar a
diversidade, que encontramos, inclusive, em nosso pais, onde criangcas pequenas Sao
obrigadas a trabalhar para ajudar a prover o sustento da casa e, em outros contextos,
muitos jovens passam a maior parte da infancia e adolescéncia focados em seus estudos

(AZEVEDO, 2006). Dessa forma, ao levar em consideracdo essa diferenciacdo e negar
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essa Vvisdo Unica da realidade, a literatura cumpre seu papel de arte libertadora que se
afasta do ideal de padronizagdo ilusorio.

Desse modo, ao se falar de LJ, mais do que em procurar marcas literarias,
elencando os tracos especificos dessa literatura, os autores da LJ se aplicaram em
estabelecer estas caracteristicas proprias, tais como “o protagonismo de criancas e
jovens, a flexibilidade especial das possibilidades dos acontecimentos narrados,
determinados elementos recorrentes nas tramas (a prova, a viagem através do tempo,
golpes de sorte e formas distintas de iniciagdo a idade adulta)”’, dentre outros
(COLOMER, 2003, p. 51).

Nessa perspectiva, apresentada por Tereza Colomer, cabe-nos reafirmar que a
obra em analise vai ao encontro de uma das tematicas mais acessadas pelo campo da LJ:
a memodria. E Sylvia Orthof o faz com maestria através do relato da vida e experiéncias
da protagonista, trazendo, ao centro suas ansiedades, as falhas, as inconstancias e as
intensas relagdes familiares e sua organizagdo. Esse ultimo é um dos temas recorrentes
nessas producdes, como nos elucida Alice Gomes Xavier em seu estudo O labirinto da
memoria: memoria e esquecimento em obras da literatura juvenil brasileira, ao afirmar

que:

SituacOes familiares probleméticas séo evidenciadas nas obras, além
de questdes historicas acerca da familia, do papel da mulher na
sociedade e as transformages sofridas tanto psicologicamente quanto
socialmente. Neste mesmo espaco, as imagens da memoria e do
esquecimento sdo frequentes, porque contribuem na compreensdo dos
conflitos e no resgate da identidade. Porém, embora sejam muito
estudadas na literatura, estas imagens ainda carecem de estudos e
analises no ambito da literatura infanto-juvenil. (XAVIER, 2013, p.
15)

As imagens da memoria tém grande importancia na construcao dessa literatura
potencialmente destinada aos jovens, uma vez que contribuirdo para o entendimento dos
conflitos que tanto atingem essa fase de transi¢do intensa entre a infancia e a vida
adulta, além deste ser um elemento essencial no resgate identitario do sujeito, que
discutiremos mais adiante.

Embora tratemos nessa analise a obra de Sylvia Orthof como pertencente a

classificacdo LJ, cabe a nds, nesse momento, apresentar o posicionamento da autora no
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que diz respeito a essa classificacdo. Segundo ela, esse livro foi escrito para
adolescentes, pois as editoras andam querendo textos para jovens, mas em sua opinido
“isso ndo existe [...] Livro para jovens, ou livro para adulto, é tudo o mesmo. Vale se for
bom” (ORTHOF, 2012, p. 105). A reflexdo proposta pela autora € bastante valida, visto
que uma obra de notoria qualidade literaria seré lida com prazer por qualquer leitor que
queira se aventurar por aquele universo.

Certamente, as editoras irdo declarar que determinada obra € potencialmente
destinada a tal pablico, o que ndo impede que outros grupos de diferentes faixas etarias
se apaixonem por eles. Que adulto ou jovem ndo se encantaria por Uma, duas, trés
princesas, de Ana Maria Machado, ou que crianga/jovem com maior experiéncia leitora
ndo ficaria instigado ao ler as aventuras de Dom Quixote, de Miguel de Cervantes?

Diante dos apontamentos acima relacionados, considerando que a obra Se a
memoria ndo me falha Sylvia Orthof é potencialmente pertencente ao universo da LJ e
asseverando sua qualidade enquanto literatura emancipatéria, nos convém adentrar no
tema mais intenso da narrativa: as memorias. Sendo este um texto em que a
autora/narradora/protagonista se aventura como contadora de si, trataremos de falar
dessas “coisiquinhas curtas, com verdades e fantasias, saltos no tempo (ORTHOF,

2012, p. 7)” e um ponto em comum: as falhas.

“Vou comecar minha carreira de contadora de mim”: as escritas de si e a memoria

Propondo aventurar-se por essa carreira de contadora de si, Sylvia Orthof acessa
as mais variadas situacOes de sua vida. Todas essas lembrancas relatadas em seu livro
vdo demonstrando a profunda relacdo existente entre as memorias e a identidade do
individuo. Nas palavras de Alice Xavier (2013), € a memodria que faz o homem e
constrdi sua identidade, a partir dela que se armazenam as representacdes mentais do
passado e se esquematiza o conhecimento. A memoria “é uma faculdade cognitiva
essencial por fundamentar a aprendizagem humana, numa relacdo entre o tempo e a
realidade, a busca de identidade e a evolu¢do do mundo, a consciéncia historica e a luta
contra o esquecimento” (XAVIER, 2013, p. 18).

Por meio das descricdes dos eventos que passam a compor a obra, vamos

identificando tanto os tracos individuais da narradora/personagem quanto descobrindo
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0s aspectos da identidade coletiva da época: “Naquele tempo, as mocinhas de 15 anos
eram mocinhas e iam ao teatro com as mdes. Foi em 1948, por ai. Se as contas
estiverem erradas, tanto faz. A memoria se confunde com o pensamento” (ORTHOF,
2012, p. 12), assim, as memorias individuais de Sylvia se entrelacam as memorias de
nossa historia coletiva.

Além de ressaltar a ideia de um comportamento social das mocinhas de 15 anos,
podemos depreender das colocacBes aqui apresentadas que existem lacunas nas
lembrancas e consolidacdes dessa memoria, expondo sua inconstancia, e, como diz a
protagonista, “a memoria se confunde com os pensamentos”. AsSim, na inconstancia da
memdria, a imaginacdo preenche as lacunas; a autora deixa clara a auséncia de certezas
sobre suas lembrangas: “Morava num casardo, na rua Marqués de Olinda, junto com um
primo, também colega nosso: Guerrino. Acho que era assim, talvez esteja confundindo”
(ORTHOF, 2012, p. 18).

Ao imergir nas aguas profundas de suas recordagdes (memoria individual) a
narradora/personagem vai esbogando aspectos relevantes da memoria de seu povo e de
seu pais, que sdo mantidas, também, pelos olhos dela. Nessa tentativa de preservacao de
sua propria historia, o contar sobre si também se torna ferramenta importante na
manutencdo das narrativas sociais. A medida que descreve suas proprias experiéncias,
percebe-se a construcdo de um cenario social, estrutural e comportamental dessa época,
como por exemplo, de que maneira e sob quais preceitos viviam as jovens meninas,
como eram vistas pelos olhos adultos ou mesmo quais eram as dificuldades e desafios
enfrentados por aquela sociedade ou grupo naquele tempo.

Ao se tornar escritora de si, Sylvia nos relata ndo s6 as aventuras e desventuras
da sua vida, ela nos apresenta um territdrio fértil que explicita diversas questdes sociais
e historicas. Um dos momentos narrados que exemplificam tal afirmacdo é a descricdo
da realidade do governo Getulio, ou a Segunda Guerra Mundial, situacBes essas que 0s
afetaram diretamente - sobre tais implicacdes discutiremos adiante. A
autora/narradora/personagem, ao passo que revela as mindcias da vida de sua familia,
constréi um importante documento histérico, um relato de uma sociedade. Assim, a

literatura funciona “como uma forma de expressao artistica da sociedade possuidora de
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historicidade e como fonte documental para a produgdo do conhecimento historico”
(BORGES, 2010, p. 94).

Embora ndo nos interesse aprofundar nas questdes tedricas relativas a essa
relacdo, essa ressalva se mostra pertinente, visto que todo relato de experiéncia €, até
certo ponto, expressdo de uma época, uma geracdo, uma classe. No entanto, cada
narrativa de si se posiciona de diferente maneira segundo a énfase que coloque na
exaltacdo de si mesmo, na autoindagacdo, ou na restauracdo da memoria coletiva
(KLINGER, 2007).

Ao rememorar suas historias, Orthof contempla alguns acontecimentos
significativos da memoria brasileira: “Para quem ndo viveu naquela época e pode estar
misturando histdria, bem, Lacerda era adversario feroz de Vargas” (ORTHOF, 2012, p.
32). Revivendo lembrancas de sua fase escolar, a narradora/personagem conta como era
a realidade brasileira no momento em que Getllio Vargas ocupava a Presidéncia,
evidenciando as tensdes daquele momento: “E Vargas chegou ao suicidio por causa da
tal luta ferrenha entre os dois lados: o dos lacerdistas e o dos getulistas, com uns tantos
outros podres palacianos” (ORTHOF, 2012, p. 32). As memorias narradas pela voz da
protagonista vao, aos poucos, desenhando a sua historia e evidenciando o painel de uma
realidade social (memoria individual x memoria coletiva).

Embora pareca algo tdo préprio de uma Unica pessoa, a memaria € um fendémeno
bem mais complexo e acessa diversas instancias do passado, tornando-se um fenémeno
coletivo, tdo responsavel quanto os livros de Histéria por manter vivos 0s
acontecimentos e fatos da histéria de um povo. Em Memoria e identidade social,

Michael Pollak (1992) corrobora tais consideracdes, ao dizer que

A priori, a memdria parece ser um fendmeno individual, algo
relativamente intimo, proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos
anos 20-30, ja havia sublinhado que a memoria deve ser entendida
também, ou sobretudo, como um fendmeno coletivo e social, ou seja,
como um fendbmeno construido coletivamente e submetido a
flutuaces, transformacdes, mudangas constantes. (POLLAK, 1992, p.
2)

Isso ocorre, pois, ao relatar determinado fato, enquanto memoria, descrevemos
uma realidade intima e pessoal — ja que explicitamos uma maneira particular de

enxergar a realidade —, mas evidenciamos também aspectos deveras significativos da

Revista de Setras Nepte @mentes DOI: https://doi.org/10.30681/1983-8018
Estudos Literérios, Sinop, v. 15, n. 38, p. 104-119, jan./jun. 2022 112



https://doi.org/10.30681/1983-8018

realidade que nos cerca. Esse fendmeno fica nitido na narrativa no capitulo Como foi
vista, por mim, a Segunda Guerra Mundial, credo!, em que Sylvia Orthof relata os fatos
e as consequéncias dolorosas, sofridas pelos parentes e avos em funcdo da Guerra que

se estendia.

Um lembrete para trés... pulo no tempo e sou uma garotinha, acho que
ja estou no primeiro ano primario, mas misturo datas. Seria facil
averiguar, é s6 saber a minha idade, somar, diminuir, saber quando
comecou a guerra. Deixo o trabalho pra vocé. Acho que foi por volta
de 1939, e se ndo foi, deve ter sido. Entendi pouco da coisa, ou quase
nada. No Rio sei que comegamos a comer pao de milho, faltava trigo.
(ORTHOF, 2012, p. 51)

Os olhos de menina pouco compreendiam a situacdo que se desenhava, ela s
tomava conhecimento das mudancas e as estranhas movimentagdes, como a chegada
dos parentes e avds vindos da Europa, fugindo da guerra. Refugiados, eles vieram para
0 Brasil, sem ao menos conhecer o idioma: “— Eles estavam nervosos por causa da
guerra, perderam tudo, sdo idosos, ndo falam portugués... vai ser dificil para eles...”
(ORTHOF, 2012, p. 51), Ihe dizia a mée.

Os eventos subsequentes, as transformacbes e a dor que a garota sentia ao
assistir seus avos viverem sdo os fios da trama que nos contam os horrores da guerra,
que tiravam aquelas pessoas de seus lugares de origem, usurpava-lhes elementos téo
significativos de sua prépria identidade, e, descolados do seu lugar, passavam os dias
até o fim. “Fui avisada para ndo falar alemdo na rua. — Estamos em guerra — me foi
explicado. [...] Naqueles momentos, ele (0 avd) esquecia que era refugiado, tinha
acessos de ira. Meu pai, irritado, saia de casa. O resto da familia chegou também nas
mesmas condi¢des” (ORTHOF, 2012, p. 54-55, grifo nosso). A memdria dos dias de
sua infancia se mescla aos relatos da Segunda Guerra Mundial: narrativas que se
entrelacam, as individuais e as coletivas, formando o todo da Histéria de um povo. Mas,
afinal, quais s&o, portanto, os elementos constitutivos da memoria, seja ela individual ou

coletiva? O socidlogo e pesquisador Michael Pollak, assim nos explica:

Em primeiro lugar, séo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em
segundo lugar, sdo os acontecimentos que eu chamaria de "vividos por
tabela”, ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela
coletividade & qual a pessoa se sente pertencer. [...] Além desses
acontecimentos, a memoria € constituida por pessoas, personagens.
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[...] Além dos acontecimentos e das personagens, podemos finalmente
arrolar os lugares. Existem lugares da memoria, lugares
particularmente ligados a uma lembranca, que pode ser uma
lembranca pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo
cronolégico. (POLLAK, 1992, p. 2-3)

Na obra em questdo, os relatos narrados se misturam na formagdo dessas
memorias, que sdo, por vezes, vividas pessoalmente, em outros momentos, vivenciadas
por intermédio dos avos e que se constroem em torno dos lugares de memoria, como a
casa em que viviam, os lugares de aventuras e tantos mais. A partir de tais evidéncias,
podemos afirmar que a memoria estd intimamente ligada ao sentimento de identidade,
seja ele individual ou coletivo, tendo em vista que ele ¢, também, um fator
profundamente relevante no que diz respeito ao sentimento de continuidade e de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrugédo de si (POLLAK, 1992).

Em funcdo dessa busca pela construcdo de si, a narradora/personagem segue
reunindo elementos que lhe fornecem as pistas sobre seu passado, como acontecem no
momento em que, enfim, ela descobre a origem de sua familia — ja que ndo conseguira,

antes, entender o que, para sua méae, era ébvio:

Um dia, quando eu tinha 13 anos, minha mée disse:

— Pois é, nés, os judeus... — Ndés somos judeus, mae?

Minha m&o me olhou com um olhar irado. N&o entendi o olhar, voltei
a pergunta: — Mae, mas que coisa fantastica, me diga: nds somos
judeus?

— E vocé, Sylvia, agora, depois de tanto tempo, vai fingir que nédo
sabia?

E mamae saiu da sala, indignada. Fiquei atdnita: entdo era por isso que
meu pai havia se oposto ao batismo? Por isso que a familia fugiu da
Europa? Nunca haviam me explicado. Realmente na minha percepgao
infantil, algo estava fora dos eixos, mas eu ndo sabia o que era.
(ORTHOF, 2012, p. 58)

A descoberta, ou, talvez, a tomada de consciéncia em relacdo a identidade de sua
familia impacta a vida de Sylvia, embora tenha enxergado essas peculiaridades de sua
historia tardiamente, elas a fizerem ressignificar sua propria histéria. O que percebemos
é que h& uma distin¢do significativa entre a cosmovisdo adulta e a infantil, pois nao
ficou claro para Sylvia os acontecimentos que vivenciara naquele momento inicial. J& 0s
seus familiares, com sua visdo adultocéntrica, ndo enxergavam ou explicitavam ou néo

Ihes era necessario ou conveniente expor para a menina, de maneira mais clara, o que se
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passara. Dessa forma, a construgdo de conhecimento por parte da crianga se torna mais
dificil e, por vezes, limitado, j& que esta ndo possui por si sO as ferramentas e artificios
para essa compreensao.

Apenas por meio dessa aventura de se descobrir, ela finalmente entendeu
acontecimentos marcantes de sua vida, como: o sofrimento dos avds, a perda de suas
casas e, com ela, parte de sua prépria histéria. Entendeu, também, a razdo pela qual o
pai ficou tdo chateado quando, por intermédio de uma colega, ela se desesperou por
nunca ter sido batizada e ter pedido a mae para fazé-lo. Evidenciando que “a memodria,
bem como o sentimento de identidade nessa continuidade herdada, constituem um ponto
importante na disputa pelos valores familiares, um ponto focal na vida das pessoas”
(POLLAK, 1992, p. 5).

Mas a solugéo para o embate sobre sua religido lhe pareceu facil resolver: “Hoje
resolvi o problema: sou judia catdlica e pronto. As raizes hebraicas estéo ai, tal como no
Velho e Novo Testamento” (ORTHOF, 2012, p. 59). E, assim, o “sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao
redor de um ‘eu’ coerente” (HALL, 2019, p. 12). Sua mée acreditava que qualquer
pessoa deveria poder escolher sua propria religido e, usufruindo desse principio de
liberdade, a narradora/personagem constroi para si uma identidade mesclada da tradicao
familiar e de sua nova identidade construida.

Ao confrontar uma identidade a outra, percebemos que essa construcdo “é um
fendmeno que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de
aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociagédo
direta com outros” (POLLAK, 1992, p. 5). Por assim ser, como defende Pollak, a
memoria e identidade podem perfeitamente ser negociadas, e ndo devem ser
sacralizadas como esséncias de uma pessoa ou de um grupo, justamente pelo fato de que
as identidades sdo mutaveis, cambiantes (HALL, 2004).

Outra importante questdo referente @ memoria diz respeito a sua ndo constancia
e a0 processo quase inconsciente de selecdo que sofre, visto que a memoria é seletiva e
ndo € tudo o que vivemos que fica gravado, ndo mantemos todos 0s acontecimentos
(POLLAK, 1992), pelo contrario, o que armazenamos sdo aquelas situacGes que de

alguma forma nos marcam, ou que, por ventura, se tornaram caras a nos.
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Nessa perspectiva, no episédio em que Sylvia narra sua primeira menstruacao,
tomada por todos os sentimentos contraditérios e inquietantes daquela circunstancia,
fica nitida a inconstancia do relato. Ela acreditava ter apenas um banheiro na casa de seu
pai e se sentiu pressionada pelo amigo dele estar esperando na porta, mas anos depois
em uma conversa com tal sujeito, o vé jurar que ela estava errada e que o apartamento
tinha dois banheiros. Talvez pela complexidade da situagdo, a narradora apenas
guardara em sua memoria a tensao do fato vivenciado sem se ater na verdade sobre tais
pormenores. Por isso, mais uma vez a autora/narradora/personagem afirma: “Fica a
retificagdo. Mas o titulo do livro ndo é Se a memoria ndo me falha? Ora!” (ORTHOF,
2012, p. 76).

Em um constante didlogo com o leitor, a narradora deixa claro o seu processo de
escrita, demonstrando como é inconstante, impreciso e ndo linear esse processo. Em um
ato confessional ela faz o seguinte relato: “Pensei que escrever acontecesse assim: a
gente ia lembrando, lembrando e escrevendo, em sequéncia certa de tempo. Mas nao é:
a memoria € um dos grandes mistérios” (ORTHOF, 2012, p. 80). Desse modo, vai se
desenrolando a trama, obedecendo ndo ao fluxo narrativo linear, mas ao fluxo da

memoria, em idas e vindas, avangos, cortes, retrocessos:

E isso ai, comego a contar, me estrepo, falo de outras coisas. Eu ia
contar de uma alface, pois é. Talvez por causa da alface, com suas
folhas dobradas e enroladas, me alfacei e sai do assunto... ou ndo sai?
Porque a vida é feita de vaivém, se a gente contar somente o vai, fica
faltando o vem, e a coisa simples fica complicada ndo é?. (ORTHOF,
2012, p. 92)

Toda a construcdo da narrativa perpassa por esse carater ludico e brincalhdo de
Sylvia com a linguagem. No trecho apresentado, a autora faz uso de um neologismo
bem engracado que acaba por aproxima-la ainda mais do leitor jovem. Esse fato, que se
repete em outros momentos em que, nessa linguagem fluida e descontraida, ela cita
ditos populares e expressfes corriqueiras, como ocorre na seguinte fala: “— N&o posso,
dei n6 nas tripas... mas ABAFEI! (ORTHOF, 2012, p. 21)”. Durante a obra, notamos
diversos dialogos que se constroem nessa atmosfera de intimidade e cumplicidade que

se aproximam bastante de uma espécie de conversa entre amigos.
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Nesse linear, percebe-se que memoria é tdo descontinua quanto passivel de
diferentes percepgdes, pois, ao narrar um acontecimento, a autora prevé que tudo é visto
pelo seu ponto de vista, que nao era tnico: “Credo, como ¢ dificil escrever lembrangas!
Porque resolvi escrever usando os nomes verdadeiros e tudo fica assim, visto somente
do meu angulo. E eu me lembro do meu angulo adolescente” (ORTHOF, 2012, p. 29-
30). E mais adiante reafirma: “Eramos td0 jovens... € nem sabiamos. Ficou de tudo isso
uma lembranca diferente para cada um. Vejo, enquanto escreve, dentro da memdria, 0
rosto rosado de uma francesinha: Josette, namorada de Geraldo, ou Renato? N&o
recordo mais. Era minha amiga... e tentava cantar samba, também” (ORTHOF, 2012, p.
96).

Como se pode notar, a memédria é um fendmeno arquitetado, em nivel
individual, por meio de modos de constru¢do que podem ser tanto conscientes como
inconscientes. O que a memoria individual grava, recalca, exclui, relembra, €
evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizagédo (POLLAK, 1992).
Os percursos da memdria e, por conseguinte, as construcdes identitarias que surgem de
tais experiéncias vividas e relatadas, sdo extremamente dindmicos e inconstantes,
existem lacunas, falhas e eventos confusos que acabam por ser preenchidos por meio da
Imaginacgdo, por meio do que o narrador imagina que teria ocorrido. Navegar pelas
aguas da memoria é uma aventura que revela tanto o aspecto de uma narrativa

individual quanto coletiva.

Enjoei de escrever, tchau!

Fazendo jus a maneira com que toda a narrativa é construida, Sylvia Orthof
finaliza sua aventura de contadora de si, mantendo a leveza na construcdo literaria e o
didlogo préximo ao leitor, como em uma conversa entre amigos: “Agora, de repente, me
bateu um enjoo de escrever. Acho que ja contei demais. [...] Na verdade, enquanto
durou, adorei o papo. E gostoso ficar imaginando vocé, como esse livro na méo”
(ORTHOF, 2012, p. 105). A obra evidencia de forma bastante magistral a escrita de si,
em que o pacto autobiografico é mantido com o leitor do inicio ao fim, ao passo que a
autora/narradora/personagem imerge nas conversas com o leitor e o chama para viver o

processo de construcdo do proprio texto.
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Ao imergir na leitura da narrativa, podemos depreender como 0S processos da
memoria sdo delicados e instaveis, ja que ndo seguem uma linearidade, sdo fluxos
continuos que avancam e retrocedem a medida que se tecem as historias, aventuras e
desventuras da personagem/narradora. Diante disso, percebemos que existem diferentes
formas de se enxergar uma realidade, tanto a sua e quanto a do outro, e todos 0s eventos
de nossa vida véo marcando e nos auxiliando a formar a nossa identidade enquanto vai
tornando-nos elementos importantes na manutencdo, ndo apenas de nossas historias,
mas de nosso pais e do Nnosso povo.

Diante do exposto, asseveramos a qualidade literaria e a delicada construcao de
Sylvia Orthof, que de maneira sensivel nos apresenta sua histéria em uma escrita
gostosa e prazerosa. Como toda boa literatura, a obra em questdo vem para servir como
uma ferramenta de questionamento de realidades, das posicGes e preconceitos deveras
relevantes, principalmente em funcdo dos ideais de mudanca que almejamos. Uma
importante obra que serve, como toda arte, como forma de manter e valorizar as

historias, as pessoas e suas memdarias!
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THE PATHWAYS OF MEMORY AND IDENTITY IN THE WORK SE A MEMORIA
NAO ME FALHA BY SYLVIA ORTHOF

ABSTRACT

In this study, we pretend to realize a critical analysis of Se a memdria ndo me falha, narrative in
which Sylvia Orthof ventures into writing herself and her life experiences. We propose an
appreciation of the narrative, covering issues such as identity and memory (individual and
collective), the latter being an exercise in preservation, recovery and reconstruction of the
experiences lived through the memorialistic rescue. We will access theoretical assumptions
from Pollak (1992), Klinger (2007), Lejeune (2008) and Xavier (2013) analyzing how, through
language, identities are delineated, helping in the construction and maintenance of an
individual's history, group or people.

Keywords: Identity, memory, rescue, Sylvia Orthof.
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