DOS CORPOS SENTADOS AOS GESTOS EM FUGA: ESTATUTOS DOS
CORPOS EM PROCESSOS DE FORMACAOQ!

Katia Maria Kasper?

RESUMO: Este artigo investiga o estatuto dos corpos nos processos de
formagdo, em um percurso que parte dos “corpos doceis” (Michel Foucault)
em direcdo aos “corpos sem orgdos” (Deleuze e Guattari), do biopoder a
biopoténcia. Interroga a propdsito da poténcia do corpo, abordando um
processo de constru¢do do clown em artes cénicas.
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ABSTRACT: This paper investigates the statute of the bodies in the
education processes, in a journey starting from the “docile bodies” (Michel
Foucault) toward the “bodies without organs” (Deleuze and Guattari), from
biopower to biopotency. It asks about the body’s potency, approaching
the clown’s construction process in the performing arts.
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Ndo é a toa que entendo os que buscam caminho. Como busquei arduamente o meu! E
como hoje busco com sofreguiddo e aspereza o meu melhor modo de ser, o meu atalho, ja
que ndo ouso mais falar em caminho. Eu que tinha querido. O Caminho, com letra
maiuscula, hoje me agarro ferozmente a procura de um modo de andar, de um passo
certo. Mas o atalho com sombras refrescantes e reflexo de luz entre as drvores, o atalho
onde eu seja finalmente eu, isso ndo encontrei. Mas sei de uma coisa: meu caminho nédo
sou eu, é outro, é os outros. Quando eu puder sentir plenamente o outro estarei salva e
pensarei: eis 0 meu porto de chegada.

(Clarice Lispector, Em busca do outro).

Ruidos
Estranhas engenhocas produzindo sons metalicos que, aos pou-
cos foram tomando conta daquele quase-siléncio, tenso e constrangido,

1 Uma variagdo deste artigo foi publicada por mim com o titulo “Educagéo, alteridade, corpo e
pensamento”, no livro Educagdo e Alteridade, organizado por Ettiéne Guérios e Tania Stoltz, Ed.
UFSCAR, 2010.

2 Doutora em Educagdo pela Universidade Estadual de Campinas. Professora do Setor de
Educagdo da Universidade Federal do Parana. E-mail: katiakasper@uol.com.br
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que se fazia no imenso galpao, onde as pessoas pretendiam ser o publico
de uma peca de teatro.

Mas ndo foi bem assim. Ao entrarem e ndo encontrarem as ca-
deiras — nem mesmo um palco -, alguns ja intuiram que ndo havia lugar
para publico. Antes mesmo, ao escolherem Suz/0O/Suz,®> muitos ja sabiam
gue seria desconfortavel estar ali, que ndo se tratava de uma relagao na
qual as posi¢des estdo prefixadas, permitindo seguranga e tranquilidade
para observar, apenas. Os ruidos se ampliavam e vinham de varios locais.

Certa desconfianga comegou a tomar conta das pessoas. Foi en-
tdo que do teto cairam cordas e surgiram homens seminus descendo. E
ndo havia um lugar para se colocar as costas, um grupo de confidveis em
guem se apoiar. Apenas o escuro e aquele prenuincio de invasdo. Todos
em pé olhavam, aténitos, os homens descendo.

Até que a invasdao se confirmou. Um barulho insuportavel de
motosserra passeava na altura das pernas das pessoas, que recuavam,
fugiam, ou paralisavam-se. A mesma reagdo era provocada por carrinhos
de supermercado, carregando bonecas, televisdao; por pneus e uma enor-
me bola de metal, arrastada por uma corrente.

Eles vinham de toda parte. Continuavam a descer pelas cordas,
mas ja estavam no meio da multiddao. Estavamos desestabilizados.
Desprotegidos. Atentos.

Essa sensacao de desconforto, medo e solidao, alguns tentaram
amenizar, agarrando-se a conhecidos — o que nem sempre foi bem-suce-
dido, aumentando o panico, quando se confundiam, agarrando-se a estra-
nhos.

N3do havia distancias seguras, nem liberdade de movimentos.
Todos os sentidos precisavam estar despertos para evitar, inclusive, a
multiddo, fragmentada em bandos errdticos e efémeros. Tenso, todo o
organismo em alerta, preparado para uma guerra.

A multiddo se reunia e se pulverizava, ora contida, a esperar, ora
ritmica, dangcando uma danca de fuga ou de aproximacdo. E havia uma
musica. Ja ndo eram os ruidos iniciais, que lembravam um tempo muito
antigo, mas uma musica bastante densa.

Naquele ritmo cada vez mais acelerado e ameacgador, naquele
espaco escuro, fugindo de carrinhos de supermercado, sentindo no outro
0 inimigo, a constru¢do, no espago, de uma imagem patética do homem
contemporaneo.

Nada precisava ser dito. Restava estar ali, junto aquela multiddo.

3 Espetéculo do grupo teatral cataldo La Fura Dels Baus, apresentado no Espago Fathon, na mostra
da XXI Bienal Internacional de Sdo Paulo, em 1991.
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Repentinamente, impbs-se o siléncio: o fogo surgia. Dois estandartes pas-
seavam entre noés, cada qual com um simbolo em chamas. Ndo um fogo
que destréi o simbolo, mas simbolos de fogo, em fogo. Ele se propagava
de modo estranho. Criava, nesse ritual, uma espécie de idolatria. As pes-
soas foram se acalmando e seus olhares pareciam contagiados. Uma silen-
ciosa atracdo aconteceu. Alguns o seguiam, em procissao. O suave
movimento hipndtico desses estandartes em chamas. Como se daquele
caos anteriormente estabelecido, surgisse a esperada possibilidade de
descanso. Uma promessa de que a vida seria mantida. Mas havera ele-
mento mais instavel que o fogo? E Suz/0O/Suz, com base em rituais de
iniciagdo, prosseguiu.

Este espetaculo teatral - que tomou a todos naquele momento
como atores, cumplices, produtores daquela realidade, com os profissio-
nais do grupo de teatro cataldo La Fura Dels Baus -, é evocado aqui para
pensarmos em possiveis lugares ocupados pelo Outro na producdo dos
corpos e subjetividades no mundo contemporaneo. Ali, os corpos estdo
expostos, abertos - mesmo que forgcadamente — ao contato com a
alteridade. Contagiados, contaminados.

Uma das questdes evocadas por Suz/0O/Suz é a ruptura, ou
indefinicdao de regras a propdsito de como se posicionar naquela situacao.
N3o havia, como no teatro convencional, cadeiras onde se sentar e um
palco no qual o espetaculo acontece para o espectador assistir. Nao havia
muitas garantias, como a de que o corpo de cada um seria preservado,
protegido do contato com outros corpos, como costuma acontecer no tea-
tro. Ao contrario, toda essa certeza desaparece. Impossivel Suz/O/Suz se
estivéssemos sentados, ou mesmo em pé, mas com locais delimitados e
protegidos. A vertigem desse espetaculo, o abismo em que nos langa de-
pende em grande parte desse caos espacial, envolvendo nossos corpos
indefesos. Nenhuma distancia a ser respeitada, principalmente, pelo su-
posto publico. A sensacdo de estar em risco e o “horror do inadministravel”
— medos da modernidade liquida, conforme o sociélogo Zygmunt Bauman
afirma em Medo liquido — tornam-se insuportaveis.

O medo de perder o controle ndo ocorre apenas nessas situa-
¢Oes extremas. Pensando nos processos educativos formais, talvez possa-
mos afirmar que um dos verbos principais da pedagogia seja controlar. E é
possivel que, para muitos, ele seja confundido com o verbo ensinar. Apre-
sentando seu livro A invengdo da sala de aula: uma genealogia das formas
de ensinar, Inés Dussel e Marcelo Caruso mencionam o controle e o medo
de perdé-lo como um dos eixos mais importantes da relagdao professor-
aluno. E pretendem que sua obra seja um apoio para a superag¢do de tais
medos e também do medo de aprender e conhecer outros mundos.
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Esses medos podem nos aprisionar, dificultando nossa abertura
para o novo, para o inesperado, para o outro. N3o se trata de pregar o
descontrole, mas de entender que a obsessdao pelo controle pode
inviabilizar possibilidades de novas experiéncias, aprisionando-nos nas
formas conhecidas. O que pode nos impedir de aprender.

Corpos sentados

Em O corpo sentado: notas criticas sobre o corpo e o sentar na
escola (SILVA, 1994), analisamos conflitos criados nas tentativas de produ-
zir o chamado cidadao civilizado, o padrdao homem-branco-civilizado-pre-
visivel-razodvel-sujeito pronto... Pesquisa qualitativa, de perfil
etnografico, na qual acompanhamos, durante dois anos letivos, conflitos
envolvendo a produgdo dos corpos no cotidiano de uma escola publica
municipal, situada na periferia da cidade de Campinas, SP. Andlise basea-
da principalmente - mas ndo apenas - em formulagdes de Michel Foucault,
sobre os mecanismos de poder, dispositivos de controle, normalizacdo,
governo, regulacdo da vida e dos corpos — biopoder e biopolitica. Tais me-
canismos e dispositivos constituem tentativas, nem sempre bem-sucedi-
das, de regular, por exemplo, as maneiras de meninas e meninos ocuparem
0 espaco e o tempo escolares. Exploramos também a circulagdo de uma
série de prescri¢cdes sobre os corpos e os objetos que os envolvem: pres-
cricdes cientificas — especialmente da ergonomia - e das chamadas “boas
maneiras”.

Relagbes sociais, interpessoais, em uma escola publica, marcadas,
guase sempre, pela tentativa de impor as criangas modos de vida diferen-
tes daqueles dos grupos sociais aos quais pertenciam. Num espacgo de
coexisténcia de modos de vida diversos, nos quais subjetividades e cor-
pos tinham presencas multiplas, a escola apenas legitimava uma forma e
as outras eram vistas como expressdao de uma anormalidade a ser comba-
tida. Desviantes, corpos e subjetividades nem tdo ddéceis, debatiam-se
nesse territério. Esta era uma das maiores fontes de conflito dentro da
escola, especialmente entre alguns professores e alunos.

Defrontamo-nos com um paradoxo: a tentativa de producgao de
corpos doceis, estes dispositivos disciplinares — com suas exigéncias de
controle e normalizagao, tratando os corpos e subjetividades em termos
de docilidade—utilidade -, constitui-se como um dos elementos que con-
tribuem para a produ¢dao da chamada “indisciplina escolar”. O mesmo
movimento de produc¢ado da figura do normal produz os desvios em relagao
a ele. E, por outro lado, a tentativa de impor padrdes gera rea¢do e resis-
téncia.

Todo um processo de violéncia da escola, nem sempre apenas
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simbdlica. E um enorme medo de se perder o controle da situacdo, por
parte da equipe pedagdgica. Afinal, os corpos ndo sdo tdo déceis, eles
resistem, eles criam.

Conforme Michel Foucault, na sociedade disciplinar o corpo pre-
cisa ser adestrado, tornado util, ao mesmo tempo em que perde seu po-
der, tendo sua poténcia neutralizada ou roubada. O corpo torna-se uma
aptiddao que deve ser aumentada, ao mesmo tempo em que a poténcia
que poderia resultar dai é transformada em sujei¢do.*

Em sua aula de 17 de margo de 1976, tratando do biopoder e das
articulagdes entre disciplina e regulamentacdo, afirma que se as discipli-
nas marcam o século XVIII, o biopoder - poder sobre a vida e controle de
populagdes - abarcaria o periodo do final do século XVIII até meados do
século XX (FOUCAULT, 1999, p.297-298).

Temos, portanto, desde o século XVIIlI (ou em todo
caso desde o fim do século XVIII), duas tecnologias de
poder que sdo introduzidas com certa defasagem
cronoldégica e que sdao sobrepostas. Uma técnica que
é, pois, disciplinar: é centrada no corpo, produz efeitos
individualizantes, manipula o corpo como foco de
forgas que é preciso tornar Uteis e doceis ao mesmo
tempo. E, de outro lado, temos uma tecnologia que,
por sua vez, é centrada ndo no corpo, mas na vida (...);
uma tecnologia que é mesmo, em ambos os casos,
tecnologia do corpo, mas, num caso, trata-se de uma
tecnologia em que o corpo é individualizado como
organismo dotado de capacidades e, no outro, de uma
tecnologia em que os corpos sdo recolocados nos
processos biolégicos de conjunto (FOUCAULT, 1999,
p.297).

A disciplina trabalha o detalhe, investindo o corpo individual,
com vigilancia e treinamento. No final do século XVIII ocorre um investi-
mento sobre os fendmenos de populagdo, “com os processos bioldgicos
ou bio-socioldgicos das massas humanas. [...] Temos, pois, duas séries: a
série corpo — organismo — disciplina — institui¢Ges; e a série populagdo —
processos bioldgicos — mecanismos regulamentadores — Estado.” (1999,
p.298) Esses dois mecanismos se articulam. A sexualidade esta na encruzi-
Ihada entre corpo e populacdo; depende da disciplina e da regulamenta-
¢do. A norma é “o elemento que vai circular entre o disciplinar e o
regulamentador, que vai se aplicar, da mesma forma, ao corpo e a popula-

4 Em Vigiar e Punir, afirma que as disciplinas “se tornaram no decorrer dos séculos XVII e XVIII
férmulas gerais de dominagdo” (FOUCAULT, 1989, p.126).
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¢do, que permite a um sé tempo controlar a ordem disciplinar do corpo e
0os acontecimentos aleatdrios de uma multiplicidade biolégica.”
(FOUCAULT, 1999, p.302).

A sociedade disciplinar é constituida por dispositivos que sdo
modos peculiares e historicamente constituidos de conjugar saberes
(enunciados e visibilidades) e poderes. Um dispositivo é aquilo que per-
mite que enunciados e visibilidades articulem-se. O dispositivo se atuali-
za no corpo. Essas tecnologias do corpo sao variadas e, para serem eficazes,
tém que ser realizadas em meios fechados, lugares de confinamento.
Foucault analisa seu funcionamento em instituicdes como familia, escola,
exército, prisdes. O objeto é o corpo. O dispositivo da sexualidade é uma
tecnologia do poder que se encarregar da subjetivacao.

Mas conforme o paradoxo apontado anteriormente, na maneira
como o poder tenta disciplinar o corpo, coloca-o em fuga. O corpo tem a
poténcia de escapar. A subjetivacdao acontece com linhas infinitas de disci-
plina. O dispositivo de poder busca classificar a subjetividade, mas o cor-
po escapa, inventa novos modos. O poder ndo alcanca essa poténcia de
diferenciacao que o corpo tem. Aqui nos afastamos um pouco de Foucault,
ressoando com as linhas de fuga de Gilles Deleuze e Felix Guattari.

Podemos desdobrar a afirmacao de Gilles Deleuze em Diferenca
e Repeticdo de que aprender n3ao é imitar, ndo é fazer como, mas fazer
com. Desdobra-la para evidenciar nossa tentativa de praticar uma politica
do exercicio do pensamento que busca, na relagdo com os autores, pensar
com eles e ndo como eles. Pensar nossas questdes aliando-nos a eles, o
que difere de filiarmo-nos a eles. Assim, construimos uma série de deslo-
camentos.

Uma das principais questdes que atravessam nossas investiga-
¢Oes refere-se aquilo que escapa ao controle em uma sociedade. Se para
Foucault, em sua teoria do poder, uma sociedade nao se contradiz, mas se
estrategiza, para Gilles Deleuze (1996, p.19) “um campo social ndo se con-
tradiz, mas ele foge, e isto é primeiro”. Uma sociedade se define por seus
fluxos de desterritorializagao, por suas linhas de fuga. Cabe a cada um de
nos inventar suas linhas de fuga e para isso precisamos traga-las “efetiva-
mente, na vida”.

Evocamos, entdo, uma certa inversao feita por Maurizio Lazzarato
(2008), em Du biopouvoir a la biopolitique, nos conceitos de biopoder e
biopolitica, passando de poder sobre a vida para poténcia da vida (PELBART,
2003, p.25). Interessa-nos focalizar a problematica da biopoténcia. Com
ela, avangaremos rumo a outro percurso.
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Os corpos clownescos e as experimentagdes intensivas

Na pesquisa mencionada anteriormente, embora buscdssemos
apreender o que escapava, o que fugia ou fazia fugir, na dindmica das
relagGes, o foco de analise estava voltado para a critica desses mecanis-
mos de controle e regulacdo dos corpos, das subjetividades. Posterior-
mente investigamos a criagao de outros modos de existéncia, focalizando
nos corpos o que escapa daqueles processos.® Produzimos novos encon-
tros, com novos interlocutores, analisando processos de ensino-aprendi-
zagem nos quais os corpos tém explicitamente um estatuto diferenciado,
como se fizéssemos uma passagem dos corpos ddceis aos corpos abertos
a alteridade.

Elegemos como objeto de estudo processos de ensino em artes
cénicas, produzidos pelo Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais, da
Universidade Estadual de Campinas, LUME. Criado em 1985, este nucleo —
considerado internacionalmente como um lugar de exceléncia, em ter-
mos de pesquisa de técnicas teatrais e trabalho do ator - é Unico no pais
voltado para a investigacdo, criacdo e ensino de técnicas singulares e pes-
soais de trabalho do ator. Processos de ensino, de formacao, cujo foco esta
na producdo da diferenca e ndo na busca da conformidade a norma. Inves-
te-se no processo de singularizacao e nao de conformacao a um modelo.
No caso do clown - foco de nossa investigacdo -, a singularidade se efetua
na relagdo com o Outro.

Em 1995, participei como “observadora” de um processo de inici-
acao ao clown pessoal do LUME. O trabalho de clown é complexo e elabo-
rado, podendo ser construido de varias maneiras. Na perspectiva do LUME,
o clown ndo é um personagem, no sentido de um papel a ser interpretado
por um ator. Ele estd relacionado a exploragdo e ampliagdao de aspectos
ingénuos, ridiculos, paradoxais e outros, ligados ao mundo de cada ator.
Aqueles aspectos seus que cada um aprendeu a esconder, aprendera ago-
ra a mostrar. Ird explorar e criar novas maneiras de fazer as coisas, explorar
seu corpo no contato com outros corpos, com o mundo, indo além de sua
histéria pessoal. Trata-se de processos de subjetivacdo nos quais se expe-
rimenta variagdes de si, possibilidades outras.

Ao pensarmos em clowns, em palhacos, referimo-nos nao ape-
nas a uma tradi¢do ligada ao circo, ao teatro, mas também as ruas, as fei-
ras, aos bobos da corte, aos bufées, aos clowns sagrados de povos indigenas.
Pensamos também no cinema, em Charles Chaplin, Buster Keaton, Jacques

5 Experimentagdes clownescas, nossa tese de doutorado, foi financiada pela Fundagdo de Amparo
a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo, FAPESP.
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Tati, nos clowns de Federico Fellini.

A arte clownesca tem sido constantemente reinventada em va-
rios campos de atuacdo. Aprender a ser clown envolve processos diversos:
os artistas circenses podem aprender no préprio circo; outros precisam
encontrar escolas e mestres; alguns aprendem atuando nas ruas, no con-
tato direto com as pessoas. Pode-se combinar os vdrios modos de atua-
¢ao.

Percebemos, nas ultimas décadas do século XX, um forte movi-
mento envolvendo artistas de varios paises em torno da figura do clown,
principalmente ligado a atores de teatro, mas ndo sd. Ativistas, por exem-
plo, tém utilizado a linguagem do clown, especialmente aqueles ligados
ao altermundialismo, aos movimentos contra o capitalismo globalizado. A
arte clownesca ganhou novos contornos, novos locais e ressurgiu com
grande vitalidade nos mais diversos territérios. O palhaco é amoral, ino-
cente. Estd ligado ao andrquico, ao pequeno, ao minoritario, ao que esca-
pa e foge em uma sociedade.

Cada clown opera com uma légica prépria, envolvendo modos
de agir, pensar, sentir singulares. No processo de iniciacdo do LUME, reali-
za-se o trabalho técnico de construcao dessas légicas. E tudo comeca pelo
corpo, se o entendermos como ultrapassando o corpo bioldgico,
extrapolando a sua organizagao como organismo. Corpo criado nas experi-
mentacgdes, na intensidade dos encontros. Ndao um modelo de corpo, mas
justamente corpos que brincam e denunciam os modelos, normas e pa-
drées de uma época. Corpo que passa a ser entendido como poder de
afetar e ser afetado.

A dinamica da iniciagdo elaborada pelo LUME consistiu em dez
dias de trabalho corporal extremamente intenso, realizado em local isola-
do, do qual sé se saiu ao final do décimo dia. Produziram-se, com procedi-
mentos especificos, maneiras as mais diversas e inusitadas de agir, sentir,
visando uma desorganizag¢ao do corpo em seus gestos cotidianos e criar
um estado de exposicao. Os participantes eram levados, por um jogo de
constrangimentos crescentes, a sair de seus automatismos fisicos, dei-
xando escapar os gestos em fuga. Com eles constroi-se o corpo clownesco.
Gestos em fuga seriam justamente esses que escapam aos habitos, ao
controle, aos automatismos. Gestos que ndo sdo forma e movimento, mas
afec¢des provocadas. Todo o trabalho extremamente exaustivo e incansa-
vel é feito nesse sentido de produzir essa disponibilidade para o que
acontece no momento, ampliar a capacidade de se deixar afetar. Ao mes-
mo tempo em que criam situagdes inusitadas, nonsense, constrangimen-
tos, para provocar agdes nao-cotidianas dos atores e construir os clowns,
os coordenadores vdo mapeando e explorando os novos gestos — a partir
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dos gestos em fuga -, os novos modos sutis de percep¢dao que comecam a
surgir. Os atores precisam aprender a repetir essas a¢des, a codifica-las.
Codificacdo necessaria apenas como uma linha inicial para construir o
clown. Nao é definitiva, ndo pode se fixar, a ndo ser momentaneamente.
Sempre se partird para uma nova linha de fuga, sendo o clown pode virar
uma caricatura, uma férmula.

Para se fazer um clown é preciso se fazer um corpo. Corpo produ-
zido conforme se expde a situagdes nas quais ele ndo tem o controle.
Produzido trabalhando justamente as vulnerabilidades daquele ator e
procurando ativar, potencializar, a multiplicidade de seres que o habitam,
experimentando ao mesmo tempo os mais variados processos. Corpo ca-
paz de afetar-se também pelas forcas da sua época e do momento preciso
em que atua. A iniciacdo clownesca torna-se uma experiéncia de devir-
outro, aprendendo a afetar e ser afetado, envolvendo uma atitude de
escuta do mundo com o corpo todo, um estado de alerta e ao mesmo
tempo de grande entrega e disponibilidade. Nesse sentido, ele extrapola
o termo pessoal, pois se trata das ressonancias dos encontros. Trata-se de
algo que ocorre entre o clown e o outro.

A pesquisa do LUME em torno do clown pessoal encontrou-se, ja
no final dos anos 1980, com sua técnica chamada de danca das vibragbes
ou danca pessoal. A danca das vibragbes é uma danca que foge aos passos
pré-estabelecidos, a algo para ser mostrado, mas, como disse o dangarino
de butoh Hijikata, € uma dancga absurda, seguindo uma légica “que tem
mais a ver com o sangue, com ‘a dimensdo pratica da vida do homem, seu
instinto animal, sua natureza primitiva’”. (HIJIKATA, 1988, p.186 apud
BURNIER, 2001, p.144.) Danga que trabalha com agdes fisicas recorrentes

segundo as diversas qualidades de energia, usando
de diferentes dinamicas muitas vezes lentas e
vagarosas, em que o tdpico é ouvir-se, buscar e explorar
formas de articular, por meio do corpo, as energias
potenciais que estdo sendo dinamizadas, de ser
fazendo e no fazer, de dar forma a vida. (HIJIKATA, 1988,
p.186 apud BURNIER, 2001, p.144).

Ao mesmo tempo em que esses fluxos sdo investigados, explo-
rados, o clown traz a necessidade de se conectar com o publico, com o
outro, tornando essa danca uma criagdo que envolve a ressonancia entre
0s corpos e nao apenas um ator voltado para si mesmo.

A iniciagdo busca criar os corpos clownescos, que sao os grandes
diferenciadores nessa arte. Corpo que ultrapassa uma forma desenhada
pelo figurino e pela maquiagem, compreendendo um “feixe de impul-
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sos”. Corpo preparado para “pensar em movimento”, exposto, disponivel
para o jogo.

Trata-se de “um processo de producdo coletiva de corpos singu-
larizados, mas que, ao mesmo tempo, constituem um corpo coletivo, par-
tilhado por todos, pois o que cada um faz com seu corpo afeta
terrivelmente os outros. Processo de contagio, contaminag¢do.” (KASPER,
2004, p.344). Para construir seu clown pessoal cada ator produz légicas
outras, que envolvem: a capacidade de rir de si mesmo, de expor-se ao
ridiculo, a vulnerabilidade, a fragilidade. Um estado de alerta e exposicao,
que gera a capacidade de escuta do outro, do mundo.

Vemos emergir uma politica especifica de relagdo com a
alteridade, que pressupde, necessariamente, uma abertura para o outro.
E também a abertura para deixar-se capturar pela imprevisibilidade da
vida é fundamental na arte clownesca. Ndo s6 deixar-se atravessar pelos
imprevistos, mas também produzi-los, operar na imprevisibilidade: arris-
car-se. Assim prepara-se também para a improvisa¢do, uma técnica dificil
e importantissima, que somente ocorre na relagdo com o outro. Aos cor-
pos clownescos é permitido — e desejavel — improvisar. Aprender a abrir-
se para escutar e atuar com o que estd fora. O jogo do palhaco sé funciona
guando envolve o outro. Sem esse jogo, essa relacdo com o publico, ndo
ha trabalho clownesco. Ele acontece na relagdo, por mais que possa pare-
cer um espetaculo pronto, sem nenhum espaco para improvisa¢do, o pu-
blico estd sempre contemplado no jogo do palhago, caso contrdrio o
espetaculo nao funciona.

O clown constréi uma abertura para a alteridade enquanto uma
politica de subjetivacdao que passa pelo jogo, pelo riso tragico, por um
rebaixamento da hegemonia do ego e suas pretensdes de controle, por
uma liberdade de experimentag¢do, em funcdo das urgéncias a serem en-
frentadas.

Envolvendo aquilo que foge do controle, quer seja da conscién-
cia ou das normas, o proprio processo de producdo do clown pode ser
pensado como um exercicio de resisténcia as formas de poder que nos
aprisionariam a forma sujeito e a identidade. Afirmando a poténcia da
vida. Ensinando-nos a nos tornarmos outros.

O que pode um corpo?

Para Michel Foucault, os dispositivos de poder tém relagdo ime-
diata e direta com o corpo, impondo-lhes uma organizagao. Oposto a essa
organizagdo dos corpos e do poder, Deleuze e Guattari trabalham com o
conceito de corpo sem drgdos, desorganizagao do corpo como organismo,
do corpo util. Tais questdes ja estavam colocadas por Antonin Artaud —em
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guem Guattari e Deleuze se inspiram para formular tal conceito - quando
gritava a ndo separagdo entre teatro e vida, em seu teatro da crueldade.
Sua tentativa de criar um outro teatro ndo estava separada do esforco de
criagdo de um novo modo de pensamento.

O filésofo Espinosa foi o primeiro a elaborar um certo tipo de
relagdo entre corpo e mente que aponta para os desdobramentos a que os
grandes pensadores (artistas, fildsofos e cientistas) tém sido capazes de
conduzir as experimentagdes com a constituicdo de corporeidades e no-
vas maneiras de pensar. Podemos extrair de Espinosa, apoiados pelo tra-
balho de Deleuze com seus conceitos, a idéia de que o que mais nos instiga
a pensar é o corpo, a necessidade de investigar os poderes do corpo, ex-
perimentar seus limites. Pelo corpo, somos afetados das mais variadas
maneiras e, para Espinosa, quanto mais variagdes experimentarmos, mais
estaremos nos tornando aptos a pensar. Ha, porém, tipos de paixGes que
diminuem nossa poténcia de agir e nossa capacidade de sermos afetados
e outros, ao contrdrio, que provocam aumento de ambas.

Segundo uma ético-politica espinosista, as paixdes tristes, que
diminuem nossa poténcia de agir, sdo o flanco através do qual o poder nos
captura e nos torna escravos. As vezes, leva-nos até a desejar nossa pro-
pria servidao.

Para Espinosa, uma ac¢do, em seu sentido mais rigoroso, nao é
aquilo que empreendemos apds uma deliberacao que nos conduz a uma
decisdo, ou fruto de nossa vontade, mas aquilo que realiza o grau de po-
téncia de que somos capazes, que conseguimos expressar em nds. En-
quanto desempenhamos atividades, ou melhor, tarefas sob a determinagao
e o dominio de outras instancias, estamos no ambito da passividade. Mas
0s encontros que nos provocam alegria, que aumentam nossa capacidade
de ser afetados, podem nos conduzir a posse efetiva de nossa poténcia de
agir.®

Nao sabemos de antemao o que pode um corpo, ndo sabemos o
quanto podemos afetar e ser afetados. E necessario experimentar. O tra-
balho de iniciagdo ao clown, de constru¢ao do corpo clownesco, busca
conectar cada um com sua poténcia, aumentar sua forca de existir. Compor
com outros corpos, selecionando e construindo encontros que aumentam
nossa poténcia.

O clown estd em perpétuo abrir-se para o que surge de
alterabilidade no mundo. A formag¢do de um clown implica o desenvolvi-
mento de um aparato sensorial apto a captar os mais infimos movimentos,
o surgimento das menores diferengas, o que pode leva-lo (e a nds tam-

© Para mais, ver: MOREAU, 1987; DELEUZE, 2002; SILVA, 2007; KASPER, 2004, 2009.
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bém, junto com ele) ao que Deleuze chama de “a alegria pratica do diver-
so” (DELEUZE, 1965, p.34), atitude que corresponde a afirmacgdo do devir e
do multiplo enquanto tais.

Encontramos em Bruno Latour ressonancias com a concep¢ao
espinozista do corpo. Em How to talk about the body? The normative
dimension of science studies, afirma que “ter um corpo é aprender a ser
afetado, significando ‘efetuado’, movido, colocado em movimento por
outras entidades, humanas ou ndo-humanas. Se vocé ndo estd engajado
nessa aprendizagem, vocé se torna insensivel, estlpido, vocé cai morto.”
(LATOUR, 2004, p.205). Com Latour, escapa-se da busca de uma esséncia,
de uma substancia (o que o corpo seria por natureza), mas percebe-se
“uma interface que se torna cada vez mais descritivel quando aprende a
ser afetado por vérios elementos” (LATOUR, 2004, p.205).”

Para explicitar possiveis significados de “aprender a ser afeta-
do”, Latour recorre a descricdo de uma malettes a odeurs ( kit de odores)
feita para treinar o olfato de pessoas que elaboram perfumes, aprendiza-
do previsto para durar uma semana. O kit compde-se de uma série de
odores puros, apresentados em duplas de frascos, com contrastes
gradativos decrescentes. Ou seja, vai apurando o olfato, até que a pessoa
seja capaz de sentir sutis diferencas de odor. Com ele, a pessoa terd apren-
dido a ter um nariz que lhe permita habitar um mundo de cheiros ricamen-
te diferenciados.

Assim, partes do corpo sdo progressivamente
adquiridas, ao mesmo tempo em que “contrapartidas
no mundo” sdo registradas de um novo modo. Adquirir
um corpo é, portanto, o empreendimento progressivo
que produz ao mesmo tempo um meio sensorial e um
mundo sensitivo (LATOUR, 2004, p.207).

Segundo Latour, o kit de odores ndo é uma parte do corpo, tal
como este costuma ser definido tradicionalmente, “mas é certamente
uma parte do corpo entendido como ‘treinando para ser afetado’”
(LATOUR, 2004, p.209).

Latour constrdi uma argumentac¢do que mostra a importancia do
gue chama de articulacdo para a apreensdo dos processos de diferencia-
¢do que constituem os agenciamentos corporais. Tem-se, entdo, o sujeito
articulado e o sujeito inarticulado. Para ele, o sujeito inarticulado é

alguém que para qualquer coisa que o outro diga ou
faga, sempre sente, age e diz a mesma coisa. (...) Em

7 Tradugdes nossas.
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contraste, um sujeito articulado é alguém que aprende
a ser afetado pelos outros — ndo por si mesmo. Ndo ha
nada especialmente interessante, profundo, valioso
num sujeito ‘em si’, isto é o limite da definicdo comum
— um sujeito sé se torna interessante, profundo,
valioso, quando ressoa com os outros, é efetuado,
movido, colocado em movimento por novas entidades
cujas diferengas sdo registradas em novos e
inesperados meios (LATOUR, 2004, p.210).

Articulagdo significa capacidade de ser afetado por diferencas.
“Aprender a ser afetado significa exatamente isso: quanto mais vocé apren-
de, mais diferenca existe” (LATOUR, 2004, p.215).

Deleuze contribui para avancarmos nessa perspectiva de que
aprender envolve a capacidade de ressoar com os outros, de que pensar é
diferente de reconhecer o ja conhecido. Em Diferen¢a e Repeti¢do, afirma
gue pensar ndo é uma faculdade inata, mas envolve uma abertura para
aquilo que nao conhecemos. Envolve um encontro com forgas que afetam
o pensamento, forcando-o a pensar. Pensar supde um desconforto, um
abalo em nossas concepg¢des, em nossas verdades estabilizadas, em nossa
maneira de perceber e habitar o mundo, um encontro com o fora. Em
conexdo com a filosofia deleuzeana da diferenga, podemos afirmar que
conhecer envolve uma nova percepc¢do, envolve o corpo. Aprender tam-
bém envolve experimentar a abertura para afetar e ser afetado. Envolve
experimentar a alteridade.

Quem define as questdes relevantes?

Quem define as questdes relevantes? A luta politica, por tirar do
esvaziamento questGes que dizem respeito a vida, parece-nos de extre-
ma relevancia e urgéncia. Pierre Bourdieu (1992, p.200), referindo-se aos
processos de pesquisa em ciéncias sociais, mostra como alguns conceitos
(como habitus, capital etc.) tém sido utilizados de modo fetichista — por si
mesmos e em si mesmos. Através de alguns deles, pensa-se o mundo
social de modo substancialista e ndao relacionalmente, como propde
Bourdieu. Ele sugere que se revejam as categorias convencionais e pré-
construidas de pesquisa em ciéncias sociais, passando-se a pensar em
termos de relagdes. A primeira urgéncia, para Bourdieu, é tomar por obje-
to o trabalho social de construcdo do objeto pré-construido. Este &, para
ele, o verdadeiro ponto de ruptura.

As pesquisas que ndo apenas denunciam, mas envolvem formas
criativas de se resistir ao presente, criando modos de existéncia singula-
res, sdo de grande importancia. Nesse sentido, podemos nos preparar
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para apreender as diferencas, as singularidades, o que nos faz sair do que
somos e devir outro. Criar outras maneiras de agir, sentir, pensar, relacio-
nar-se. Escapar as légicas dominantes, aos modos de existéncia e de pen-
samento-para-o-mercado, valores, ideais, opinides e comportamentos,
de certa forma, padronizados, normalizados. Escapar ao corpo entendido
como organismo util e pensar em experimentar as poténcias do corpo,
retomando a dimensdo politica apontada por Espinosa.

Um conhecimento que se da por contdgio, exercendo uma outra
politica do exercicio do pensamento, diferente da que separa teoria e
pratica, corpo e mente, buscando superar os binarismos. Aprendendo por
contdgio, ou seja, aprender a dancar, ndo seguindo os manuais de danca,
mas sendo levado na onda que os corpos fazem, arrastando-nos para a
ciranda. Ou, com um pouco mais de precisdo: tecnicamente falando, dife-
rente do conhecimento arborizante, hierarquico, o conhecimento por con-
tagio implica entrosamento entre um devir conjugado das relagdes
constitutivas de um corpo e das relagdes constitutivas de outros corpos.
Por isso, conhecer por contagio é o devir outro na vizinhanga de outrem.
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