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O SAPATO E MENOR QUE O PE: A MISERIA HUMANA EM PLINIO MARCOS E
SAMUEL BECKETT

Dimas Evangelista Barbosa JUNIOR'
Agnaldo Rodrigues da SILVA®

Resumo: O recorte que pretendemos estudar no presente artigo visa a encontrar as
semelhancas e dessemelhangas entre as obras cénicas Dois Perdidos Numa Noite Suja, de
Plinio Marcos, e Esperando Godot, de Samuel Beckett, no que concerne a representagdo da
miséria humana. Além disso, a partir dos textos escolhidos para a interpretagdo, propusemo-
nos a investigar em quais medidas as condi¢des socioculturais e historicas influiram
possivelmente na escritura dos respectivos autores.

Palavras-chave: Texto cénico. Plinio Marcos. Marginalidade. Literatura.

Abstract: This text aims to find similarities and dissimilarities between the scenic works Dois
Perdidos Numa Noite Suja of Plinio Marcos, and Waiting for Godot by Samuel Beckett,
regarding the representation of human misery. Furthermore, from the texts chosen for
interpretation, we set out to investigate the historical and sociocultural than conditions
possibly influenced the writing of the respective authors.
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1. Introducao

Neste texto, estabelecemos uma aproximagdo entre as obras Esperando Godot
(1952), de Samuel Beckett, e Dois Perdidos Numa Noite Suja (1966), de Plinio Marcos, com
o intento de investigar quais recursos estéticos os autores lancaram mao na configuracao dos
elementos dramaticos, enfatizando a constru¢do dos personagens. Para tanto, utilizamos como
embasamento teorico os estudos de Anatol Rosenfeld no que tange as peculiaridades do texto
dramatico, que possua ou ndo tragos épicos, e do papel do personagem na literatura; Martin
Esslin na explicacdo do conceito de teatro absurdo; Décio de Almeida Prado para esclarecer
as particularidades do personagem teatral.

Porque o drama ¢ uma manifestagdo artistica (ESSLIN, 1986, p.12), ele representa a
complexidade das inquietagdes humanas, sendo, por isso, dificil de delimitar as formas e os
lugares onde esse género pode assumir porque as fronteiras que o separam de outras
atividades artisticas, como o teleteatro, o drama radiofonico, etc., podem se dissolver. Esslin
nos apresenta trés aspectos sob os quais podemos considerar uma atitude como sendo

dramatica: o primeiro seria o do instinto do jogo, facilmente reconhecido nas brincadeiras
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infantis como ensaio que as criancas fazem ao representar papéis que possivelmente
vivenciariam na vida adulta; o segundo € o aspecto ritualistico que dramatiza diversos
momentos de nossa vida social como dangas de tribos, ministérios religiosos, cerimonias do
Estado, etc.; ja, o terceiro aspecto € o fato de que o drama, geralmente, faz com que as pessoas
se mobilizem de um lugar ao outro a fim de assistirem a uma apresentacao planejada.

Esslin (1986, p. 119) traz uma reflexdo contundente a respeito da imagem
frequentemente apreendida do material artistico. De acordo com o critico, muitas pessoas
consideram a criacdo ficcional, o drama, o romance, o poema, o filme, etc., como uma
mentira cuja Unica fun¢do seja a de proporcionar prazer e uma fuga da “realidade”, sem peso
na vida pratica. Na contramdo desse pensamento, esse autor argumenta que a arte ¢ um
documento precioso, pois, mesmo que aparente uma ilusdo, ¢ verdade enquanto reflexo das
circunstancias exteriores que delineiam a trama sob a Otica subjetiva do artista. A partir das
reflexdes de Esslin, entendemos que arte, em especial as criagdes ficcionais, ¢ 0 momento de
o ser humano afastar-se da rotina mecanica, que lhe impde as necessidades vitais, para que
reflita, dentre muitos assunto, o seu lugar no mundo. Dessa maneira, acreditamos que o artista
e o mundo se relacionem dialeticamente, afirmando, negando e criando novos paradigmas.

O drama (ESSLIN, 1986, p. 119) tem a capacidade de expor cantos obscuros da alma
do artista através dos seus personagens que podem relacionar com caracteristicas pessoais de
cada um na plateia. Essa ¢ a fun¢do coletiva da arte, de mostrar que o ser humano possui uma
complexidade nem sempre bem reconhecida por ele proprio. Dessa proposicao, consideramos
que a arte ficcional mais valiosa ¢ aquela que nos causa inquietacdao e estranhamento porque
nos toca profundamente em cantos que a arte de massa, preocupada em satisfazer nossas

expectativas, tem deixado adormecidos.

2. O teatro como palco da sociedade e da época
O drama ¢ uma das realizagdes ludicas mais antigas da humanidade, tendo raiz no
canto ditirambico que Boal (1991, p. 14) denomina os rituais de veneragdo ao divino/sagrado
em que as pessoas cantavam e dangavam improvisadamente, obedecendo as oscilagdes dos
seus espiritos. Com o tempo, a aristocracia grega tomou para si as rédeas da construgdo
dramatica, dando origem a tragédia e a comédia. Esquemas formais que perduraram por muito
tempo.
Segundo Esslin (1986, p. 60), o drama incorpora a ideologia da sociedade e do

tempo em que ele se registra. Em sociedades de culturas e épocas com visdes de mundo
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unificadas cuja coeréncia ¢ aceita sem que a maioria das pessoas questione, como na Idade
Média e na Grécia Antiga, o drama tende a incorporar um Unico estilo. Em periodos atuais
com amplas filosofias de encarar a vida, o drama assume diversos contornos, lembrando que
ele se circunscreve diferentemente em cada pais.

Uma peca de teatro (ESSLIN, 1986, p. 22-24) ndo ¢ meramente um passatempo
inutil e sim uma atividade ludica que reflete a realidade. Para Esslin, as atividades ludicas sao
importantes meios de desenvolvimento do homem, pois, a partir delas, ele pode contatar
simbolicamente com situagdes da vida real e com esquemas de comportamento humano.
Além disso, o teatro pode levar o homem a questionar paradigmas sociais, a filosofar ideias
abstratas de maneira concreta. No teatro, os artistas engajados poderiam testar na pratica
como poderiam ser as reagdes dos homens em algumas situacdes adversas, que lhe revelassem
um comportamento desconhecido.

O drama (ESSLIN, 1986, p.30-31) pode assemelhar-se com os rituais religiosos, pois
encena um ato de carater metaforico e simbolico; e fornece uma conscientizagdo coletiva
sobre a natureza humana, renovando-lhe as for¢as no contato com as adversidades. Ambas as
manifestacdes sdo experiéncias coletivas tanto no sentido de estabelecer uma relagdo do
celebrante com a plateia e desta com ela mesma. Entdo, ao juntarmos o fato de que o ser
humano, enquanto ser social, precisa experimentar a identidade cultural do grupo a qual
pertenca, nés teremos o teatro como grande colaborador por reunir todo um acervo “comum
de costumes, crencas, conceitos, bem como de lingua, mitos, leis, regras de conduta”
(ESSLIN, 1986, p. 31), entre outras caracteristicas. O espetaculo ¢ um acontecimento politico
porque pode tanto reafirmar quanto negar regras de conduta de uma sociedade. Boal (1991, p.
13) corrobora essa proposi¢do, dizendo que “todo teatro ¢ necessariamente politico, porque
politicas sao todas as atividades do homem, e o teatro ¢ uma delas. [...] as classes dominantes
permanentemente tentam-se apropriar do teatro e utilizd-lo como instrumento de dominagao”.

Este ndo ¢ o caso das obras escolhidas para a interpretagdo e aproximagao.

3. Esperando Godot e Dois Perdidos Numa Noite Suja: 0 homem periférico no centro do
palco

A semelhang¢a mais evidente de Esperando Godot e Dois Perdidos Numa Noite Suja

¢ a tematica do ser periférico. Ambas as obras fazem uma representacao do ser humano que

habita um lugar marginalizado e transitorio. Na obra de Plinio Marcos, temos a historia de
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Paco e Tonho: dois colegas que dividem as despesas num quarto de hospedaria de ultima
categoria, pois vivem da remuneragdo dum servigo temporario num mercado.

No aspecto do espago/cenario, Dois Perdidos Numa Noite Suja nos apresenta o
quarto como um lugar de transitoriedade, onde a violéncia insurge como invasora do ambiente
privado daqueles seres. Essa mesma opcdo pelo quarto atopico aparece nas obras O Abajur
Lilas, Navalha na Carne, entre outras do mesmo autor. Bachelard (1990) tece consideragdes
sobre como o espaco fisico pode afigurar-se na nossa mente. Uma de suas consideracdes
sobre o quarto ¢ a de que nele pode representar um canto de acolhimento, onde digerimos
nosso dia. Na obra de Plinio Marcos, o quarto ndo acolhe e sim oprime, ¢ lugar da violéncia e
o simulacro da fragilidade interior dos protagonistas.

Em Esperando Godot, temos também uma dupla de desafortunados como
protagonistas: Estragon e Vladimir compartilham das mesmas dificuldades, tendo um ao outro
como companheiro com que podem confessar os problemas e dividir os raros momentos de
diversdo. O cendrio dessa obra, um deserto com uma arvore desfolhada, ¢ o lugar onde eles
marcaram de encontrar Godot. Contudo, esse descampado jamais se transforma de ponto de
espera para ponto de encontro: Godot, o que ira salva-los da decadéncia, jamais aparecera na
peca.

Um dos tracos mais absurdos da peca ¢ a falta de memoria dos personagens. Eles se
esquecem, repentinamente, dos seus atos, do que dizem e das pessoas que encontram em seu
caminho. A falta de memoria pode indicar a efemeridade de suas vidas. Sujeitos que sé tem
um ao outro, como em Dois Perdidos Numa Noite Suja, cuja precariedade se revela tanto no
nivel espiritual quanto material.

Ambas as obras trazem o sapato com significado que transcende o da simples
indumentaria para qual foi feito. Em Esperando Godot, o sapato furado e apertado de
Estragon ¢ o simbolo das situagdes adversas que o homem ndo consegue se adaptar:
“VLADIMIR — Eis ai um homem de uma pega que a toma por seu calgado, quando a culpa o
tem o pé (BECKETT, 2005, p. 6)”. Em Dois Perdidos Numa Noite Suja, Tonho tem, no seu
sapato furado, o estigma de sua pobreza material que limita a sua forca de vontade em
encontrar um emprego, visto temer ser rejeitado se os empregadores o virem através do seu

calcado estragado. Como se ndo bastasse tal problema, seu sapato ¢ motivo de piada para

Paco:
Deve ficar uma vara quando pisa num cigarro aceso. (Paulo representa uma
pantomima.) La vem o trouxao, todo cheio de panca. (Anda com pose.) Dai, um cara
Edigiio 07 N° 01 — Agosto de 2014 V)



NS Revista de Estudos Académicos de Letras .

joga a bia de cigarro, o trouxdo ndo vé e pisa em cima. O sapato do cavaldo ¢ furado,
ele queima o pé e cai da panca. (Paco pega seu pé e finge que assopra.) Ai! Ai! Ai!
(Paco comega a rir e cai na cama gargalhando.) (MARCOS, 2003, p. 71).

Da esfera espiritual, as pegas trazem duas maneiras de o homem expressar as agruras
existenciais da sua pequenez ante as imensas estruturas sociais. Em Esperando Godot, temos
a espera que nunca acaba. Em Dois Perdidos Numa Noite Suja, temos o homem que vive na
periferia da cidade, perdido na multifacetada vida urbana: “Fiquei assim, porque vim do
interior. Ndo conhecia ninguém nessa terra (MARCOS, 2003, p. 74)”. Representa aquelas
pessoas que sdo for¢adas a migrar de uma cidade a outra pela necessidade de conseguirem
emprego.

A linguagem empregada nas falas de Dois Perdidos Numa Noite Suja ¢ cortante e
provocativa. Possui uma dialética de vontades que nunca se cessam. Conforme Rosenfeld
(2011, p. 34), o que confere ao texto caracteristica dramadtica ¢ a sua condi¢do dialdgica que,
além de dotéd-lo como teatro declamado, constrdi-se no embate dos anseios dos personagens.
O dialogo dramatico € mais que a conversa trivial, € o elemento fundamental responsavel por
mediar o conhecimento da personalidade e as vontades dos personagens que se chocam e
provocam movimentos dialéticos.

No texto cénico Dois Perdidos Numa Noite Suja, o didlogo entre os personagens
Paco e Tonho configura o que Rosenfeld (2011, p. 92) denomina como “mola da acao”, que €
o decurso dialético das conversas que instauram no tempo uma tensdo € um movimento

incessante. Segundo Rosenfeld (1996, p.41):

O dialogo é uma das convengdes essenciais do drama. O texto dramatico, mesmo
nas suas formas épicas que introduzem a narragdo, ¢ inimaginavel sem o dialogo.
Este, se de um lado é a forma imediata da comunica¢do humana, é de outro lado,
particularmente no seu significado dramatico, expressdo do conflito, do choque de
vontades, da discordancia.

Além disso, por meio das falas, podemos apreender o personagem Paco como um ser
arredio de qualquer manifestagdo afetiva, ainda que demonstre sutilmente medo de ser
deixado por Tonho. Este ¢ um rapaz que sai de sua cidade em busca de emprego. Ele frisa em
sua fala que precisa ajudar a sua familia e que ainda tem chance de mudar a vida miseravel
que leva, visto que possui estudo. Nesse aspecto, ele se assemelha a Vladimir, de Esperando
Godot, porque ambos acreditam que, se perseverarem, serdo salvos da condicdo em que se

encontram.
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Plinio Marcos faz uma selecdo lexical que incorpora ao seu texto a linguagem de
certo grupo de marginais urbanos, reforcando o comportamento o comportamento deles. Ele
faz aquilo Prado (1976, p.100) considera trazer riqueza ao texto. O autor, de Dois Perdidos

Numa Noite Suja, utiliza-se das

sugestdoes oferecidas pela palavra falada, aproveitando ndo somente a giria, as
incorregdes saborosas da linguagem popular, mas também a sua vitalidade quase
fisica, a sua vivacidade, a sua irreveréncia e a sua acidez, as suas metaforas cheias
de invengdo poética.

Se por um lado temos Dois Perdidos Numa Noite Suja com linguagem violentamente
apelativa, na obra Esperando Godot temos o que Rosenfeld (2011, p. 92) chama de tempo
como tema central, pois as transformacgdes cedem lugar ao tédio, que retira quase toda a
funcao apelativa dos discursos dos personagens. As conversas nesse texto dramatico possuem
funcdo expressiva, monologicas e, muitas vezes, ilogicas. Nessa ficcdo de Samuel Beckett, a
linguagem ¢ metaforica, sendo ela o elemento chave na paralisia do tempo. Os protagonistas

nao tém forga transformadora do presente, pois se encontram presos na espera por Godot:

ESTRAGON — (Com a boca cheia, distraido.) Nao estamos atados?
VLADIMIR — Nao entendo nada.

ESTRAGON — (Come, engole.) Pergunto se estamos atados.
VLADIMIR — Atados?

ESTRAGON - Atados.

VLADIMIR — Como atados?

ESTRAGON — De pés e maos.

VLADIMIR — Mas a quem? Por quem?

ESTRAGON — A seu bom homem.

VLADIMIR — Ao Godot? Atados ao Godot? Va ideia! Absolutamente. (Pausa.)
Ainda néo.

ESTRAGON - Chama-se Godot?

VLADIMIR - Assim acredito. (BECKETT, 2005, p. 19).

Esslin (1986, p. 101) nos orienta que o valor de Esperando Godot ndo estd na sua
capacidade de imitar a realidade, mas em trazé-la por intermédio de um “simulacro ludico”.
Dessa designacao de Esslin, entendemos como um conjunto de simbolos que se relacionam a
fim de mostrar liricamente as estruturas profundas da circunstincia a que o homem se
submete, muitas vezes, de esperar por algo ou alguém desconhecido, guiando-se pela fé e
deixando de viver o presente ¢ de explorar a profundeza de sua condicao.

Para firmar nossa concepgao sobre o tom lirico de Esperando Godot, reportamo-nos

a afirmac¢ao de Esslin (ESSLIN, 1986, p. 70-71) de que
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o teatro do absurdo tende para o modo lirico. Do mesmo modo que um poema € por
vezes uma organiza¢ao de imagens, metaforas e similes que se vao gradativamente
desdobrando, assim, também um teatro absurdo usa imagens poéticas tornadas
concretas que gradativamente, desdobram e revelam suas significagdes mais
profundas.

Numa passagem desse texto dramatico, quando os protagonistas comecam a refletir
sobre a morte como a Unica na resolu¢ao dos problemas, eles constroem frases que em que o
teor lirico predomina, funcionando mais como uma espécie de poema declamado em duas

VOZES:

VLADIMIR - (Sentenciador.) A cada qual, sua cruz. (Sussurra.) Ao principio se
sofre, mas a morte remedia tudo.

ESTRAGON - Entretanto, tentemos falar sem exaltarmo-nos, ja que somos
incapazes de estarmos calados.

VLADIMIR - E verdade, somos incansaveis.
ESTRAGON - E para ndo pensar.

VLADIMIR — Esta justificado.

ESTRAGON - E para néo escutar.

VLADIMIR — Temos nossas razdes.

ESTRAGON — Todas as vozes mortas.

VLADIMIR — E como um ruido de asas. [...]
VLADIMIR — Falam todas ao mesmo tempo.
ESTRAGON — Cada uma para si.

[...]

VLADIMIR - O que dizem?

ESTRAGON - Falam de sua vida.

VLADIMIR — Naio lhes basta ter vivido.
ESTRAGON - E necessério que falem.
VLADIMIR — Nao lhes basta tendo morrido.
ESTRAGON — Nao ¢ suficiente.

(Siléncio.)

VLADIMIR — E como um ruido de plumas.
ESTRAGON - De folhas.

VLADIMIR — De cinzas.

ESTRAGON - De folhas (BECKETT, 2005, p. 69).

Desse fragmento, percebemos uma linguagem flutuante, com fun¢do expressiva e
alegorica. Temos, aqui, indicios de uma possivel tomada de consciéncia por parte dos
protagonistas, mas eles percebem que ¢ melhor se alienarem, tendo razdes pessoais para isso.
Coligimos que essa vontade de alienacao surja do medo de descobrirem a sua pequenez diante
do mundo. Um dos tragos mais reveladores dessa falta de eficacia na mensagem ¢ quando
Vladimir diz que todos falam simultaneamente, cada um para si. E um reflexo do pessimismo
pés Segunda Guerra Mundial. Os personagens resumem os seres humanos como folhas e
plumas ao vento, aludindo a uma existéncia sem peso (importancia) que se deixa levar por

qualquer sopro.
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Quando o drama retrata o tédio humano (ROSENFELD, 2011, p. 92), os personagens
ficam amarrados ao passado saudoso ou ao futuro utdpico, por isso conseguem dar
continuidade a sua vida no presente. No caso da peca de Beckett, os personagens estao presos
ao futuro.

Esslin (1986, p. 40) nos explica que a linguagem de uma peca guia as expectativas do
publico, pois quando sabem de inicio que a peca serd engragada ou triste ficardo mais pré-
dispostos a rir ou a encard-la com mais seriedade. Quando a peca Esperando Godot foi
encenada, o publico ndo sabia como reagir a sua linguagem insolita. Além da linguagem,
podemos constatar que a sequéncia de cenas ildgicas com personagens sem perspectiva e, de
certa forma, presos em sua liberdade, influem na quebra de expectativas da plateia.

O Suspense (ESSLIN, 1986, p. 48) se inicia com a apresentacdo de um tema que ja
desperte o interesse da plateia, entdo, a partir desse tema, o autor mostra a sua habilidade em
variar e despertar conflitos e situagdes. Em Esperando Godot, o suspense nasce justamente da
incerteza declarada da espera por Godot e da inércia apontada a todo o momento pelos
personagens. O publico que assista a essa obra podera inquietar-se diante de tamanha falta e
atividade e se perguntar o que ira acontecer de fato, qual a finalidade da obra. Entdo, quando
chegarem ao final da historia e verem que realmente “nada” aconteceu, eles serdo tomados
pela experiéncia da espera inutil de tal forma que concretizarao o valor da obra.

Em conformidade com Esslin (1986, p. 83), Esperando Godot traz aquilo que Brecht
denomina de “efeito de tornar estranho”, que €, grosso modo, o de criar expectativas para

destrui-las bruscamente, cruzando farsa e desespero:

Os personagens estdo vestidos como palhagos de music-hall e como tais se
comportam, suas piadas sdo a dos comicos de nariz pintado de vermelho e, no
entanto, a peca retrata nada menos do que a tragica posi¢do do homem em um
universo vazio, que pode ter uma significagdo, significacdo essa, no entanto, que
permanecera para sempre oculta de todos nos. Esse ¢ o exemplo de se representar
farsescamente para obter um efeito tragico (ESSLIN, 1986, p. 83).

Rosenfeld (2011, p. 93) traca outra caracteristica do teatro moderno o qual
acreditamos que Esperando Godot faga parte: o dialogo vazio, ineficaz na comunicacdo pelo
truncamento de assuntos que se sobrepdem, fazendo com que uma ideia anunciada quase
nunca seja concluida pelos personagens. Esse traco ¢ sintetizado pelos protagonistas em
expressoes como “nao héa nada a fazer” e “ndo ha nada que ver” que exibem a falta de sentido
em que suas vidas sdao fadadas. Além disso, temo também o fala totalmente nonsense, usada

pelo personagem Lucky, quando seu “dono” Pozzo lhe pede que “pense’:
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Dada a existéncia tal como surge dos recentes trabalhos publicos de Pingon e
Wattmann de um Deus pessoal cuacuacuacua barba branca cuacua fora do tempo do
espago que do alto de sua divina apatia sua divina atambia sua divina afasia nos ama
muito com algumas excegdes [...] (BECKETT, 2005, 47).

Podemos inferir que Beckett se refere a como a vida humana perdeu importancia
para idealismos totalitarios de seres humanos, durante a Segunda Guerra Mundial, que na sua
grande eloquéncia verbal, escondiam uma mente insana. O absurdo das pessoas seguirem a
incoeréncia dessas falacias € mais grave ainda do que o ditador que discursa.

Essa peca ¢ de origem irlandesa, tendo fortes marcas do espirito europeu do pods
Segunda Guerra. Ja a obra de Plinio Marcos, fala da realidade brasileira pds Golpe Militar de
1964, tendo esséncia transgressora ao adotar linguagem cortante, cheia de girias, ao falar das
pessoas que vivem no submundo, das cidades, ignorados pelos governantes e pela hipocrisia.

Em Dois Perdidos Numa Noite Suja, o personagem Tonho quer procurar emprego,
mas tem vergonha do seu sapato, por isso pede a Paco que lhe empreste o sapato novo.
Contudo, Paco nao lhe empresta. Entdo, ao ver que sua intencdo de procurar emprego, por
uma via digna, falha, Tonho ndo vé outra forma sendo a de conseguir dinheiro através do
crime. Ele chama Paco para assaltar um casal de namorados no parque, mas, quando o fazem,
Este agride violentamente a vitima ao passo de deixa a beira da morte, o que deixa Tonho
irritado e preocupado.

Uma das caracteristicas mais marcantes de Dois Perdidos Numa Noite Suja ¢ a
gratuidade com que a violéncia € tracada por intermédio do personagem Paco: “Homem
macho por muito menos desgraga um (MARCOS, 2003, p. 98)”. E interessante como esse
personagem quer conquistar a gloria por meio do crime, de modo conquistar singularidade
face ao seu anonimato: “PACO — Paco Maluco, o Perigoso. Assim que eu quero que oS
jornais escrevam de mim (MARCOS, 2003, p. 116)”.

Northrop Frye (apud ESSLIN, 1986, p. 42-43) explica que hd quatro tipos de
discursos que pairam tanto na narrativa quando no drama, usando a perspectiva do
plateia/leitor com os personagens da obra: quando o personagem ¢ imensamente superior ao
leitor, temos o mito; quando sdo seres virtuosos entre os homens, temos o heroico; quando
ambos se assemelham, temos o realismo; e quando os personagens se apresentam despreziveis
em relacdo ao ponto de vista do leitor, estamos no discurso ir6nico. Nesta nomenclatura,
Esperando Godot e Dois Perdidos Numa Noite Suja podem se revelam como estilo ironico,

aquele como linguagem maquinalmente circular e estipida, e este com palavras de baixo
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caldo, retratando personagens imorais e violentos. Porém, também podemos considerar essas
obras como realistas porque, no fundo, ambas falam de uma situagdo em que estdo fadados os
seres humanos.

A semelhanga mais profunda entre as duas pegas € o circulo vicioso que impedem os
protagonistas de progredirem em sua vida. Na obra de Samuel Beckett o circulo vicioso ¢ a

propria espera; na de Plinio Marcos, a criminalidade:

TONHO — Assalto ndo ¢ saida. A gente faz um agora, sai bem. Amanha faz outro,
acaba se estrepando. Quando sai da cadeia, esta ruim de vida novamente, tem que
apelar novamente, mais uma vez. Assalto ndo resolve. Assalto ¢ uma roda-viva que
nao para nunca. (MARCQOS, 2003, p. 127).

O personagem Tonho tenta inutilmente sair desse circulo vicioso, mas ndo consegue
porque sempre tem um impasse em sua vida. Paco zomba de sua situacdo, ofendendo
profundamente a Paco, fazendo com que o movimento dialético, que a linguagem instaura
violentamente na sua forma apelativa, adquira tal intensidade que s6 se resolve na decisdo
violenta do marginal. Neste caso, podemos inferir que a humilhacdo a que Tonho submete
Paco serve para amenizar um possivel sentimento de culpa por compactua-lo no assassinato.
Contudo, pela forma como Tonho se expressa logo apds matar Paco, ¢ possivel dizer que
aquele se metamorfoseia neste, adentrando de vez na marginalidade e, perpetuando o circulo

vicioso o qual, de maneira frustrada, tentara sair:

TONHO - Por que vocé ndo ri agora, paspalho? Por que ndo ri? Eu estou estourando
de rir! (Toca a gaita de danga.) Até dango de alegria! Eu sou mau! Eu sou o Tonho
Maluco, o Perigoso! Mau Pacas! (MARCOS, 2003, p. 134).

O texto cénico de Plinio Marcos vai caracterizar aquilo que Boal (1991) defende de
que a grande fungdo do teatro ¢ mostrar a transformacdo do homem, e ndo o homem como ele
¢. Em Dois Perdidos Numa Noite Suja como em Esperando Godot, o ser humano se configura
como um ser limitado. Na peca de Beckett, ¢ o pessimismo do p6s Segunda Guerra Mundial
que leva Beckett a construir uma obra sobre a desilusdo. Na peca de Plinio Marcos, € o
marginal que ganha a cena, sendo, o protagonista Tonho, a sua representagdo que, ao esperar

inutilmente por “Godot”, deixa-se prender pelo circulo vicioso da criminalidade.

4. Consideracoes finais
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Ambos os textos cénicos configuram seres humanos periféricos, miseraveis tanto
economicamente quanto espiritualmente, pois enquanto em Esperando Godot os protagonistas
estdo sujeitos a uma espera eterna pelo desconhecido que os retira da pobreza, em Dois
Perdidos Numa Noite Suja os protagonistas sao dois trabalhadores temporarios e mal pagos
que se tornam ladrdes sem qualquer sentimento de afeicdo um pelo outro.

O espago onde os protagonistas habitam (o deserto e o quarto de pensdo) podem
simbolizar, respectivamente, o vazio € o temporario, caracteristicas analogas a ida desses
seres: anOnimas e transitorias. Esta ¢ reforcada pela falta de memoria dos personagens
principais de Esperando Godot, aspecto que leva o texto cé€nico a um constante movimento
circulatorio de que todo dia Godot ird chegar, pois eles se esquecem do dia anterior. Em Dois
Perdidos Numa Noite Suja, Plinio Marcos afigura o movimento vicioso do qual muitos
marginais, ao adentrarem no mundo da bandidagem, ndo conseguem mais sair.

O aspecto mais desigual entre as pegas ¢ a sua linguagem, pois, enquanto em
Esperando Godot Beckett faz uso de uma linguagem lirica para poetizar a vida estatica das
personagens; em Dois Perdidos Numa Noite Suja, Plinio Marcos utiliza uma linguagem
apelativa que dota as cenas com movimentos dialodgicos, configurando o marginal nao so

pelos personagens, mas também pela conjuntura textual.
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