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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar as duas fases da poesia de Vinicius
de Moraes, mais precisamente no que se refere as possiveis mudancas no estilo poético com o
qual o autor aborda o amor em seus textos. Para isso, selecionou-se poesias de ambas as fases
do escritor a fim de comprovar que essa transicdo promove tanto uma alteracdo na abordagem
do sentimento amoroso quanto na mudanca de estilo de uma fase para outra em funcéo da carga
ideologica presente na escolha lexical realizada pelo autor. Dessa forma, 0s pressupostos
tedricos de Martins (1989), Lapa (1991) e Paz (1994) serdo de grande valia as propostas aqui
empreendidas, de modo a dar conta dos objetos a serem averiguados na pesquisa.

Palavras-chave: Vinicius de Moraes. Estilistica. Amor. Carne x Espirito.

Abstract: The present work has as objective to analyze wich phases of the poetry of Vinicius
de Moraes, regarding the possible changes in the poetic style with which the author approaches
the love in his texts. In order to do so, we will analyze the poetry from both phases of the writer
in order to prove that this transition promotes a change in the approach to love feeling and in
the change of style from one phase to another, due to the ideological load present in lexical
choice performed by the author. Thus, the theoretical assumptions of Martins (1989), Lapa
(1991) and Paz (1994) will be of great value to the proposals made here, so as to account of the
objects to be investigated in the survey.

Keywords: Vinicius de Moraes. Stylistics. Love. Carnal x Spiritual.

Introducéo

Vinicius de Moraes, segundo alguns autores, teve sua producdo poética dividida em
dois momentos. Contudo, a respeito dessas duas fases, a critica literaria, ou a fortuna critica que
investiga a obra do poeta, frequentemente vem se debrugando apenas na questdo das mudancas

tematicas de uma fase para a outra, mais precisamente no que diz respeito ao modo como o
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sentimento amoroso é abordado, relegando as questdes do estilo e do formato da obra poética
a um segundo plano.

Sonia Marrach (2000) ressalta que Vinicius de Moraes produzia poesias inicialmente
metafisicas, ou sublimes, destacando estas dentro de uma “primeira fase” do autor. Neste
momento, as tematicas das obras eram voltadas a paix&o espiritualizada, vista, contudo, sob a
égide da formacdo religiosa cristd, em que certo sentimento de culpa acabava sobressaindo.
Marrach afirma ainda que, com o passar do tempo, o poeta foi gradativamente modulando seus
Versos a uma perspectiva mais sensualista, com contornos eréticos e carnais.

N&o é a toa que Vinicius é considerado o0 “poeta da paixdo”. Inclusive, hd uma
biografia sobre o autor, escrita por José Castello (1994), com este mesmo titulo, que, ndo por
acaso, passou a designar esta verve do “poetinha”. 1sso ocorre devido ao fato do poeta destacar
0 sentimento amoroso como algo essencial em suas obras, seja de forma mais melancélica e
espiritual, seja de forma mais carnal. Castello também ressalta essa divisdo poética,
evidenciando no inicio da trajetéria de Vinicius um poeta religioso e cheio de conflitos
(puramente metafisico), e depois, num segundo momento, um poeta de indole carnal, ansioso
ante os desejos mundanos.

Em principio, o amor fora definido como tema do presente estudo, mas,
posteriormente, definiu-se que o tema seria a questdo da analise estilistica atrelada a analise do
contelldo amoroso, 0 que seria bem mais relevante de ser estudado, até mesmo por ndo ser tdo
pesquisado, criticado e salientado pelos autores da fortuna critica de Vinicius de Moraes, de um
modo geral. Algo interessante a se abordar é o aspecto estilistico da obra, pois ndo é sé6 o
contetdo de uma poesia que define e revela quem é o poeta, mas também o estilo de escrever,
0 qual torna-se marca de sua poesia, que, juntamente com o contetdo, contribui para a
construcdo da sua identidade enquanto poeta.

Logo, o intuito da presente pesquisa € verificar as possiveis mudancas na abordagem
do tema amoroso em cada momento dessa poética de Vinicius de Moraes, bem como o seu
estilo de escrever em cada um de seus momentos, ou fases. Destaca-se ainda reconhecer como,
em um segundo momento, numa nova fase e com um novo estilo de escrever, se espelha no
texto poético a principal influéncia de uma decisdo tomada pelo poeta: o seu desligamento da
Igreja Catolica.

Ressaltando-se como mote da pesquisa as mudangas no estilo de Vinicius, atreladas as

ideologias do poeta, selecionou-se um corpus de quatro poesias, sendo duas de cada fase:
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“Auséncia” e “Ansia”, pertencentes a 1* fase; e “Soneto da mulher ao sol” e “Ausente”,
oriundos da 22 fase. Sera feita a analise de tais poesias com fundamentos na teoria do Estilo, ou
Estilistica, mais precisamente a partir do pensamento de autores tais como Martins (1989), Lapa
(1991).

1. Anélise dos poemas

1.1. Vinicius de Moraes: o poeta religioso

“Auséncia”

Eu deixarei que morra em mim o desejo de amar os teus olhos que séo
doces

Porque nada te poderei dar sendo a magoa de me veres eternamente
exausto.

No entanto a tua presenca é qualquer coisa como a luz e a vida

E eu sinto que em meu gesto existe o teu gesto e em minha voz a tua
VOzZ.

N&o te quero ter porque em meu ser tudo estaria terminado

Quero s6 que surjas em mim como a fé nos desesperados

Para que eu possa levar uma gota de orvalho nesta terra amaldigoada
Que ficou sobre a minha carne como nddoa do passado

Eu deixarei... tu iras e encostaras a tua face em outra face

Teus dedos enlagardo em outros dedos e tu desabrocharas para a
madrugada

Mas tu ndo saberas que quem te colheu fui eu, porque eu fui o grande
intimo da noite

Porque eu encostei minha face na face da noite e ouvi tua fala
amorosa

Porque meus dedos enlacaram os dedos da névoa suspensos no espaco
E eu trouxe até mim a misteriosa esséncia do teu abandono
desordenado.

Eu ficarei s6 como os veleiros nos portos silenciosos

Mas eu te possuirei mais que ninguém porque poderei partir

E todas as lamentacBes do mar, do vento, do céu, das aves, das
estrelas

Serdo a tua voz presente, a tua voz ausente, a tua voz serenizada.
(MORAES, 1998, p.49).

O poema “Auséncia” pertence ao livro Forma e Exegese, publicado em 1935, tem como
tematicas principais o amor espiritual e o conflito carne x espirito, evidente no uso dos

paradoxos. Esta obra pertence, portanto, a primeira fase poética de Vinicius de Moraes.
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No poema “Auséncia” nota-se, de antemao, a presenca do recurso retérico do paradoxo.
Apesar de o poeta exaltar a pessoa amada, ele também usa palavras que expressam sentimentos
sombrios, com uma carga semantica negativa. Lexias como “morra”, “magoa”, “exausto”,
“terminado”, “desesperados” e “amaldigoada” sdo utilizadas para representar o estado no qual
0 poeta se encontra, provavelmente por viver o famoso conflito carne x espirito. O Eu-lirico
ama, mas ndo pode entregar-se aos “prazeres da carne”. Logo, a0 mesmo tempo em que utiliza
palavras consideradas amenas para descrever a pessoa amada, 0 poeta também se vale do uso
de palavras como as citadas acima, de campo semantico oposto.

O autor selecionou lexias consideradas expressivamente fortes, com essa carga negativa
bem evidente, justamente para criar a atmosfera densa na qual o eu-lirico se encontrava. Ou
seja, 0 autor seleciona palavras que evocam melhor essa imagem de sofrimento excessivo, ou
de dor extrema. Palavras que trazem imagens vivas e claras de muita tristeza. Como afirma

Lapa:

VVemos pois que, em volta de cada palavra ou, para melhor dizer, de
certas palavras, se estabelece uma atmosfera fantasiosa e sentimental
que constrdi seu valor expressivo. Ha, evidentemente, palavras mais
evocadoras do que outras. O bom escritor sabera aproveita-las, para
suscitar mais vivas e variadas imagens. (LAPA, 1991, p.12).

A sensacdo que se tem com a escolha dessas palavras é a de que o eu-lirico ama, contudo
ndo pode concretizar carnalmente o amor por temer “cair em pecado”. As poesias de Vinicius
refletiam bem isso, visto que o autor tinha uma vida voltada a formacdo cat6lica, ligada ao
Centro Dom Vital. Logo, nota-se que essa selecdo de lexias e o estilo de escrever do poeta
supracitado s&o influenciados pela sua experiéncia de vida. Como afirma Martins (1989, p.7):
“O estilo do escritor reflete a sua maneira individual de expressar-se, reflete o seu mundo
interior, a sua vivéncia”.

Por outro lado, sdo utilizadas ainda no poema palavras como “luz”, “vida” e “f¢” para
compara-las a presenca da pessoa amada. O uso dessas palavras evidencia a influéncia religiosa
do poeta, ja que o amor espiritualizado ndo pode fazer referéncias carnais a pessoa amada, e
sim referéncias que sejam adequadas a uma pessoa extremamente envolvida com a religido

cristd. Ou seja, nada melhor do que comparar a pessoa amada a luz, a vida e a fé, coisas que
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ndo sdo palpaveis, sendo etéreas. Desta forma, percebe-se que tais vocébulos evidenciam a
auséncia de contato fisico com a pessoa amada.

Nessa primeira fase, como ja dito anteriormente, hd um uso frequente de palavras que
designam sentimentos mais sombrios, dolorosos e/ou pessimistas. O poeta ndo expressava um
desejo de ter a pessoa amada ou mesmo de um contato fisico com ela, como ocorre na segunda
fase. Muito pelo contrério, pensar em ter a pessoa amada de forma carnal geraria no poeta um
sentimento de culpa. E é por isso que o0 poeta escolhe palavras de carga semantica pessimista
para dizer o que aconteceria se ele tivesse a pessoa amada: “ndo te quero ter porque tudo em
meu ser estaria terminado”. Nota-se aqui a semelhanca com o platonismo por meio das nogdes
idealizadas do sentimento amoroso.

Nao ¢ por acaso que o titulo ¢ “Auséncia”, afinal este nome carrega o que hé de mais
relevante e marcante no poema. Outras palavras confirmam isso, como “s6” e “abandono”, em
que fica claro qual ser& o destino do eu-lirico, uma vez que ele tera4 que aprender a conviver
sem a presenca fisica da amada pelos motivos explicitados anteriormente. Ao utilizar essas
lexias juntamente com a escolha do titulo do poema, nota-se que o autor queria mostrar como
sua vida amorosa seria envolta por uma soliddo, motivada pela auséncia de quem ele amava,
por mais que no poema o eu-lirico desejasse a presenca da amada. Fica evidente, entdo, que
apesar de muito querer a pessoa amada, 0 eu-lirico vivera esse amor sozinho, com seus
pensamentos, vendo-a até na natureza, mas nunca a tendo por causa de sua visdo de mundo, de
sua base ideoldgica crist. E algo que mais uma vez remete ao amor platénico. Como disse Paz
(1994, p.46): “Na verdade, para Platdo o amor néo ¢ propriamente uma relagdo: é uma aventura
solitaria”.

Ademais, observa-se que apesar de ndo haver uma concretizacdo fisica desse amor, 0
eu-lirico se contenta em materializar a voz da amada em elementos da natureza, tornando-a
ausente corporalmente, mas presente na natureza. Os vocabulos “presente” e ‘“‘ausente”
representam bem tudo o que ele viveu nesse poema, e ndo é a toa que essas duas palavras,
completamente opostas, mesclam-se ao se definir a voz da amada, que seré tdo ausente quanto
presente, pois evidencia o paradoxo expresso nos versos iniciais. Esses duas lexias resumem a
situacdo do eu-lirico, pois hd o sentimento de auséncia fisica, carnal da amada, mas em
contrapartida sempre havera a presenca dela. Onde? Nos seus pensamentos. Caracteristica

prépria de um amor espiritual.
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“Ansia”

Na treva que se fez em torno de mim

Eu vi a carne.

Eu senti a carne que me afogava o peito

E me trazia a boca o beijo maldito.

Eu gritei.

De horror eu gritei que a perdi¢cdo me possuia a alma
E ninguém me atendeu.

Eu me debati em ansias impuras

A treva ficou rubra em torno a mim

E eu cail

As horas longas passaram

O pavor da morte me possuiu.

No vazio interior ouvi gritos lugubres

Mas a boca beijada ndo respondeu aos gritos
Tudo quedou na prostracao.

O movimento da treva cessou ante mim.

A carne fugiu

Desapareceu devagar, sombria, indistinta
Mas na boca ficou o beijo morto.

A carne desapareceu na treva

E eu senti que desaparecia na dor

Que eu tinha a dor em mim como tivera a carne
Na violéncia da posse

Olhos que olharam a carne

Por que chorais?

Chorais talvez a carne que foi

Ou chorais a carne que jamais voltara?
Labios que beijaram a carne

Por que tremeis?

N&o vos bastou o afago de outros labios
Tremeis pelo prazer que eles trouxeram

Ou tremeis no balbucio da oragédo?

Carne que possui a carne

Onde o frio?

L& fora a noite é quente e 0 vento é tépido
Gritam luxdria nesse vento

Onde o frio?

Pela noite quente eu caminhei...

Caminhei sem rumo, para o ruido longinquo
Que eu ouvia, do mar.

Caminhei talvez para a carne

Que vira fugir de mim.

No desespero das arvores paradas busquei consolacdo
E no siléncio das folhas que caiam senti o édio
Nos ruidos do mar ouvi o grito de revolta
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E de pavor fugi.

Nada mais existe para mim.

So talvez tu, Senhor.

Mas eu sinto em mim o aniquilamento...
Da-me apenas a aurora, Senhor

J& que eu ndo poderei jamais ver a luz do dia.
(MORAES, 1998, p.10-11)

O poema “Ansia” é do livro Caminho para a distancia, e foi publicado em 1933. A obra
pertence também a primeira fase poética de Vinicius e tem como tematicas o amor espiritual e
a culpa que o eu-lirico carrega, influenciado por sua religiosidade.

Neste poema ha a presenga de lexias como “treva”, “maldito”, “gritei”, “horror”,

29 ¢ 9% ¢ 99 ¢

“perdigdo”, “ansias”, “pavor”, “morte”, “sombria”, “dor” e “violéncia”. Com isso, fica evidente
que o poeta as escolheu para representar esse momento como algo extremamente ruim e
pavoroso.

A palavra “treva” aparece varias vezes no poema. Essa lexia ¢ bastante utilizada para
representar o lado maléfico, sombrio do ser ou ainda o que na ideologia crista significa o lado
oposto a Deus. E 0 poeta, por ser extremamente catolico, a escolheu para representar como ele
acreditava estar depois de uma concretizagdo “proibida” (por ser carnal) desse amor, ou seja,
em estado de pecado, em divida com Deus, por ter se entregue as vicios da carne. Era como se
ele saisse da luz e fosse para a treva, algo que teria uma representacdo religiosa negativa e
paradoxalmente positiva, visto que entende-se que nesses momentos de “escuriddo” ha uma
certa aproximacao para com Deus, em busca de ajuda, de socorro.

Outra palavra recorrente nos versos ¢ “carne”. Por viver o tao citado conflito carne x
espirito (em que deixar o espirito vencer seria a melhor decisdo para um religioso como o poeta),
Vinicius opta por tal lexia para representar o quanto o seu lado carnal havia sido sobrepujado
devido ao beijo. Tanto que as palavras “espirito”, ou “espiritual”, ndo aparecem no poema,
enquanto que “carnal” aparece varias vezes, N0 intuito de evidenciar o quanto do pecado e dos
vicios da carne o rodeava, com seus desejos e instintos inconscientes, o que, de certa forma,
solapou a conduta do eu-lirico.

Por conseguinte, nota-se que o eu-lirico, apos o beijo sente-se possuido apenas pelo que
¢ visto como lamentavel, como a “perdicdo” e o “pavor da morte”. Ao utilizar essas lexias, o
poeta deixa evidente 0 quao era pesaroso para sua consciéncia o pecado cometido, a ponto de

sentir sua alma sendo invadida pela perdicdo, que religiosamente equivaleria a um possivel
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afastamento do caminho considerado correto, temendo até a morte como um possivel castigo
(ndo a morte literal, mas a morte da relacdo com Deus).

“Ansia” é uma lexia bem interessante de ser analisada, visto que ¢ o titulo do poema
nada mais significa do que ansiedade. Segundo o dicionario Luft (2008), ansia é um desejo
ardente, mas ao mesmo tempo ¢ afli¢do, angustia. E quando o poeta coloca “ansias impuras”, €
como se fosse um desejo forte, que causa aflicdo. Palavras bem escolhidas e combinadas para
mostrar que o eu-lirico desejava ardentemente o beijo, ou esse tipo de concretizagdo do amor,
mesmo sabendo que isto o faria ceder aos “prazeres da carne”. Trocando em miudos, seria um
querer e ndo poder que o atormentava.

E importante destacar ainda que o eu-lirico afirma “que eu tinha a dor em mim como
tivera a carne”, sentenca na qual ¢ notada dependéncia “que eu tinha...como tivera” entre a dor
e a carne. Ou seja, atraves dessa escolha lexical percebe-se a ideia religiosa tanto quanto o
conflito com os prazeres da carne, 0 que posteriormente descamba a dor da culpa e certo
sofrimento por ter deixado a carne ser mais forte que o espirito, por ter “caido em pecado”, ja
que o prazer fisico atrapalharia o seu caminho. Como afirmou Paz: “A severa condenagdo do
prazer fisico e a pregacdo da castidade como caminho para a virtude e a beatitude séo a
consequéncia natural da separacdo platdnica entre o corpo ¢ a alma.” (1994, p.46).

A partir disso, o eu-lirico anula a existéncia de qualquer sentimento por outra pessoa
para si, afirmando que “Nada mais existe para mim”. E em meio a tanta tormenta e solidao, ele
busca Deus em meio a uma incerteza, tanto € que usa “talvez” para reforgar essa duvida.

Ademais, o eu-lirico comeca a se desfazer do que lhe causara tanto tormento, sentindo
o total aniquilamento do seu lado carnal, dos seus desejos e até mesmo do seu eu. Em
contrapartida, o momento de redencédo ocorre no ator de clamar a luz, contando, portanto, com

a intervencdo da aurora divina.

1.2. Vinicius de Moraes: o0 poeta dos prazeres

“Soneto da mulher ao sol”

Uma mulher ao sol - eis todo 0 meu desejo
Vinda do sal do mar, nua, os bragos em cruz
A flor dos labios entreabertos para o beijo
A pele a fulgurar todo o pélen da luz
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Uma linda mulher com os seios em repouso
Nua e quente ao sol — eis tudo o que preciso
O ventre terso, o0 pélo tmido, e um sorriso
A flor dos labios entreabertos para 0 gozo

Uma mulher ao sol sobre quem me debruce
Em que beba e a quem morda e com quem me lamente
E que ao se submete se enfurega e seduz

E tente me expelir, e a0 me sentir ausente
Me busque novamente- e se deixa a dormir
Quando, pacificado, eu tiver de partir...
(MORAES, 1998, p.309)

O poema “Soneto da mulher ao sol” foi publicado em 1956 e faz parte do Livro de
Sonetos, da segunda fase poética de Vinicius, que tem como conteudo assuntos cotidianos e
discussbes dos desejos e prazeres carnais, sem alguma culpa (como visto na primeira fase do
autor).

No primeiro verso do soneto, o eu-lirico descreve a imagem da mulher ao sol, afirmando
estar nela o seu desejo. Aqui o autor ndo se mostra mais como o apaixonado platénico do inicio
da vida poética de Vinicius, ao contrario, ja se lanca aos instintos sexuais, tanto que o verso
“uma mulher ao sol” enseja a ideia de uma mulher despida, ou parcialmente despida. Nota-se
que o corpo da figura feminina € descrito de forma sensualizada, o que corrobora a ideia de que
0 eu-lirico nao vé mais na mulher apenas “olhos que sdo doces” (como no poema “Auséncia”),
mas sim um ser que lhe desperta intensamente as suas vontades mais carnais.

Outrossim, nota-se que ha outra imagem do beijo, 0 que na sua primeira fase era visto
como algo que lhe enchia de culpa, algo maldito (“E me trazia a boca o beijo maldito”, como
no poema “Ansia”). Agora o beijo ¢ expresso sem quaisquer manifestagdes de medo. Na
segunda fase poética, os labios da mulher ja Ihe despertam o desejo do beijo, tanto € que 0 poeta
utiliza a lexia “entreaberta” para falar dessa flor dos labios. Nao € por acaso ainda que o autor
utiliza a palavra “beijo” sem atrelar-lhe qualquer sentimento de pecado, de culpa. Assim, ha de
se concordar com o pensamento de Martins (2002, p.252), que afirma existir na segunda fase
poética de Vinicius a nogdo do “temo integrado ao mundo terreno, ndo mais tomado pelas
culpas e duvidas existenciais dos primeiros anos de poesia”.

Ademais, o0 poema ressalta que essa mulher, nua, ao sol, é tudo o que ele precisa. Antes

ele pensava na mulher amada, mas sempre tornava a pensar no divino, a quem ele realmente
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devia fidelidade. Mas agora o autor coloca a figura feminina no cerne de suas discussdes, j& que
ela é “tudo”. A mulher ira, com isso, realizar os desejos do eu-lirico, saciando as vontades
carnais deste. Como disse Castello (1994, p. 99): “Agora, porém a mulher ndo estd mais
encoberta pela cortina do espirito. A carne se sobrepde a alma — que passa a ser, entdo, 0 Sopro
que faz o ser humano se mover”.

Diferentemente da primeira fase, em que o eu-lirico sente-se conformado com a
auséncia da pessoa amada, na segunda fase é explicito o sentimento de saudade ante a figura
feminina: “e a0 me sentir ausente / me busque novamente”. Aqui fica claro que o eu-lirico ndo
se conformaria com a solidao, como explicito no poema “Auséncia”, por exemplo.

E interessante ressaltar ainda que o poeta se descreve como “pacificado”. Dessa vez no
estando angustiado, ou transtornado, como nos poemas da primeira fase e nem envolto em um
ambiente de tristeza. Agora ele deseja o0 ato sexual. E isso ndo é mais um fardo em sua vida,
tendo em vista que ndo ha mais o conflito carne x espirito, afinal o eu-lirico ndo fica mais
desejando e sentindo-se culpado, j& que nessa fase ele aceita o contato fisico e as relacdes
carnais como perfeitamente normais, entendendo que nem por isso estas excluem o sentimento,

mas, pelo contrario, s6 complementam o amor.

“A ausente”

Amiga, infinitamente amiga

Em algum lugar teu coragéo bate por mim

Em algum lugar teus olhos se fecham a ideia dos meus.
Em algum lugar tuas méos se crispam, teus seios

Se enchem de leite, tu desfaleces e caminhas

Como que cega a0 meu encontro...

Amiga, ultima dogura

A tranquilidade suavizou a minha pele

E os meus cabelos. S6 meu ventre

Te espera, cheio de raizes e de sombras.

Vem, amiga

Minha nudez é absoluta

Meus olhos séo espelho para o teu desejo

E meu peito é tabua de suplicios

Vem. Meus musculos estdo doces para os teus dentes
E aspera é minha barba. Vem mergulhar em mim
Como no mar, vem nadar em mim como no mar
Vem te afogar em mim, amiga minha

Em mim como no mar...

(MORAES, 1998, p.220)
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O poema “A ausente” foi escrito em 1954, e faz parte do livro Antologia Poética. Suas
principais temaéticas sdo a saudade da pessoa amada, 0 desejo do retorno desta e as sensagdes
causadas nos corpos de ambos 0s enamorados ao pensarem um no outro.

Enquanto no poema “Auséncia” nota-se a visdo do poeta diante do distanciamento fisico
da amada, para que ndo “caia em pecado”, no poema “A ausente” de forma alguma a distancia
se toma como melhor alternativa a saudade da figura feminina, tendo em vista que o poeta
lamenta a falta desta, clamando para que ela apareca diante dele em meio as mais prazerosas
imaginacoes.

O eu-lirico deixa claro que a pessoa amada estd distante dele, “em algum lugar”,
evidenciando esse desconhecimento do lugar onde ela se encontra. Porém, ao mesmo tempo,
este expressa ndo se importar com o paradeiro da amada, visto que “teu coragao bate por mim”,
ou seja, 0 eu-lirico mostra-se seguro pelo amor dela.

Num segundo momento do poema, gradativamente sdo apresentadas varias partes do
corpo da mulher: os olhos, coragdo, méos e, por fim, os seios. Ora, se na sua primeira fase
poética fica evidente o sentimento de angustia do eu-lirico, exausto por conta do conflito carne
X espirito que vivia, nota-se na segunda fase certo estado de letargia, de apaziguamento das
vontades. No poema o eu-lirico transparece as consequéncias desse novo estilo de vida, dessa
tranquilidade, visto descrever sua pele e seu cabelo suavizados por essa tranquilidade.

No poema “Auséncia”, da primeira fase, Vinicius afirma “Nao te quero ter porque em
meu ser tudo estaria terminado” devido a todos os conflitos que vivia, dentre eles o paradoxo
de querer e ndo poder. E se antes ele negava o seu desejo, agora, no poema “A ausente”, ele a
chama, a convidando a estar com ele, a invocando: “Vem, amiga”.

E ainda descrevendo seus desejos, 0 eu-lirico langa mao de um vocabulo como “peito”
para dizer onde ela vai despejar seus suplicios Enfim, ele usa outra metafora ao afirmar que o
peito dele serd tabua de suplicios, ou seja, implicitamente se tem a ideia de que ela podera
descarregar toda a aflicdo no peito do companheiro.

Ademais, ele utiliza ainda o verbo “mergulhar” para expressar os desejos pela amada.
Segundo o dicionario Luft (2008), tal verbo significa “Introduzir (algo) completamente na dgua
ou em outro liquido; Fazer penetrar; afundar; Afundar-se totalmente na &gua; imergir;

Entranhar-se; embrenhar-se”. E, assim, nota-se que o verso “vem mergulhar em mim/como no
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mar”, nada mais ¢ do que uma visdo metaforica ao intercurso sexual. Da mesma forma, o verso
“vem nadar em mim” corrobora o desfrute da relacao sexual.

Ou seja, ndo bastaria apenas ela desfrutar aquele momento, ja que o eu-lirico a quer tdo
envolvida para que aprecie cada parte de seu corpo durante a relacdo sexual. Trocando em

middos, ele a quer enlouquecida, levando-a ao apice do prazer.

Considerac6es Finais

Inicialmente, Vinicius de Moraes produziu obras em que a tonica destacava-se por um
amor espiritualizado, mais cortés, semelhante ao amor platénico. Um amor que renegava o
contato fisico e que trazia a culpa devido a influéncia religiosa, enquanto que, tempos depois,
apresentou uma concepg¢ao amorosa mais carnal, voltada aos prazeres terrenos e a um desfrutar
desse sem culpa nenhuma. E o poeta da paixao ndo trouxe apenas essa mudanca de conceito
como também utilizou lexias com uma determinada carga semantica na sua primeira fase e na
sua segunda fase: lexias de teor angustiante e doloroso, naquela; e lexias voltadas a sentimentos
de tranquilidade e sexualidade, nesta.

E, para isso, por meio da analise estilistica, nota-se que o poeta mudou seu estilo.
Enquanto na sua primeira fase ele langcou mao de palavras que representavam um eu-lirico triste,
angustiado, em que se percebia uma atmosfera pesada, envolta por “trevas” — pelas suas
escolhas lexicais, ficava evidente o quéo influente o catolicismo era em sua vida — ja na sua
segunda fase, observa-se que o poeta utilizou lexias que demonstravam o seu desejo em relacédo
a mulher amada.

Ademais, no que se refere & mulher amada, notou-se também uma diferenca na escolha
das palavras de uma fase para outra. Na primeira fase, o eu-lirico elogia a mulher amada, mas
o faz com lexias que sdo desconectadas do que é carnal, sdao mais levadas para o que ndo é
palpavel; diferentemente da segunda fase, em que o eu-lirico langca méao de palavras com uma
carga semantica mais voltada para o que é carnal, destacando detalhes do corpo feminino e
deixando claro o quanto este Ihe despertava desejos.

Portanto, ficou comprovado que as mudangas de fase na obra de Vinicius de Moraes

ndo se dao apenas em relacdo as concepcdes amorosas, antes espiritual e, posteriormente
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carnal, mas também em relacdo as escolhas lexicais que pudessem expressar tais mudancas
ideolodgicas. Para isso, 0 poeta selecionou palavras que atendessem a intengdes discursivas e,
ndo menos, semanticas que almejava imputar em seus Versos.

Por fim, salienta-se que ha uma transicdo ndo somente de contetido, mas também de
estilo entre a primeira e segunda fase na producdo do autor, e que o poeta da paixdo, mesmo
sendo um Unico, apresentou-se em dois por meio das escolhas lexicais: primeiro foi o poeta

religioso e depois se tornou o poeta dos prazeres.
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