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Resumo: Ao longo do tempo os quadrinhos se consolidaram como relevantes obras artisticas
e literarias. Diante disso, € necessario estudar e conhecer as caracteristicas especificas das
revistas em quadrinhos, além de entender os processos que as constituem. O presente artigo,
portanto, pretende analisar a graphic novel Persépolis, da autora iraniana Marjane Satrapi,
com o intuito de compreender como se estabelecem as relacdes de sentido dentro da obra.
Para isso, serd utilizado o aporte tedrico da semidtica tensiva — ramo da semidtica francesa —
que concebe a nogédo de continuidade no plano do conteddo.
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Abstract: Through out the time, graphic novels have been consolidated as relevant artistic
and literary pieces. Therefore, it’s necessary to study and to know the specific characteristics
of comic books, as well as to understand the process that forms it. Thus, this article aims to
analyze the graphic novel Persepolis, by the Iranian author Marjane Satrapi, intending to
comprehend how the process of making meaning is stablished in the piece. To that end, the
Tensive Semiotics theoretical pieces (ramification of French Semiotics) Will be used to
conceive the sense of continuity in the content plan.
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1. Introducéo

Com o crescente reconhecimento dos quadrinhos e da arte sequencial como um
relevante tipo de obra artistico-narrativa, torna-se apropriado o estudo e analise da construcédo
de sentido desse género. Ao possibilitar uma nova forma de leitura que oferece aos leitores a
experiéncia visual e literaria a0 mesmo tempo, os quadrinhos se popularizaram na virada do
século XX e ainda hoje mantém um publico fiel.

Eisner afirma que “a leitura da revista de quadrinhos ¢ um ato de percepgao estética e
de esforgo intelectual” (1989, p.8), considerando que é uma atividade que demanda uma
habilidade interpretativa que compreende tanto as especificidades do texto visual quanto do
verbal. Nessa perspectiva, “os processos psicologicos envolvidos na compreensio de uma

palavra e de uma imagem sdo analogos; as estruturas da ilustracdo e da prosa sdo similares”
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(1989, p.8). Os elementos verbais e visuais se sobrepondo na narrativa proporcionam uma
experiéncia estética e literaria que atrai, cativa e captura os leitores.

Portanto os quadrinhos, por se constituirem como um valioso e pertinente objeto de
estudos que possibilitam ampliar nosso olhar sobre a relagdo entre imagem e texto e suas —
diversas — significacGes, merecem a aten¢do da analise académica.

Sdo inlmeras as possibilidades de estudo das HQs no panorama das pesquisas
académicas; ainda que isso ao muito lentamente e com relutancia ocorra por elas serem
consideradas menos literatura do que o habitual canone em prosa e poesia. Eisner (1989)
alega que isso acontece porque as histérias em quadrinhos se utilizam de teméticas que sao
consideradas “menos importantes” pela academia, além de disporem de elementos que, por si
SO, ja estdo inclusos em areas de estudo especificas — desenho, design, entre outros. Sendo
assim, as HQs ainda ocupam um espaco minimo dentro da academia e dos estudos literarios,
linguisticos e artisticos.

O quadrinho autobiografico Persépolis, de Marjane Satrapi, conta a historia de
Marjane durante um periodo conturbado no Ird, concatenando os problemas politicos e
religiosos a trajetdria pessoal da protagonista, mostrando-se um relevante objeto de analise
em virtude dos temas abordados, da repercussao da obra e da vasta possibilidade de estudo
dentro do campo da semiotica em que sera localizado esse artigo, a partir das reflexdes de
Greimas, que trabalha o texto como um processo construido por meio de niveis.

O objetivo desse artigo é analisar como se da, do ponto de vista da semiética, a
construcao de sentido — os planos de expressdo e conteddo — na graphic novel Persépolis, de
acordo com os estudos de semiotica tensiva. Para tal, primeiramente serd apresentada a obra
Persépolis, e em seguida serd feita a analise dos planos de expressdo e contetdo da HQ

utilizando os conceitos de semioética francesa e semidtica tensiva.

2. Persépolis, de Marjane Satrapi

Publicada primeiramente na Franca no ano de 2000, Persépolis € uma graphic novel
autobiografica que narra a vida de Marjane Satrapi durante a revolucdo islamica no Ird e a
guerra entre Ird e lraque na década de 1980. A obra se passa ao longo da vida de Marjane — da
infancia até a fase adulta — e apresenta os conflitos politicos a partir de um ponto de vista mais
interno e pessoal, sob a 6tica de alguém que vivenciou e foi afetado pela guerra. Esse contexto
de guerra e conservadorismo religioso se mescla com o desenvolvimento da protagonista e a

inquietacdo da adolescéncia/juventude, portanto aproxima o leitor do cenéario iraniano da
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época na medida em que retrata uma personagem principal que estd perante os dilemas que
costumam ocorrer no processo de amadurecimento de grande parte das pessoas. Além disso, a
graphic novel conta também com uma série de referéncias a cultura pop ocidental e aborda
questdes como depressao, as relagfes familiares, o feminismo numa sociedade extremamente
religiosa, de maneira comica e, a0 mesmo tempo, dramatica.

Quanto a estrutura, Persépolis conta originalmente com quatro volumes de
quadrinhos, — atualmente existe a edicdo em dois volumes ou em um volume completo — em
cores preto e branco contendo tragos fortes, um vocabulario acessivel e de facil entendimento,
e quadrinhos que seguem o layout ocidental de leitura da direita para esquerda. Eisner (1989,
p.49) conceitua o requadro — a moldura em que 0s desenhos se inserem — como um suporte
estrutural que se consolida dentro da estrutura narrativa. Em Persépolis o requadro €
retangular e bem delimitado, trazendo um aspecto de rigidez aos quadrinhos, o0 que se
relaciona com a tematica da narrativa; as poucas alteracbes de requadramento da obra
ocorrem como recurso narrativo, a fim de “aumentar o envolvimento com o leitor” (EISNER,
1989, p.46) e ampliar o espaco.

E devido a essa aproximacao e facilidade de leitura que Persépolis obteve sucesso de
publico e critica, sendo considerada uma obra cult contemporanea e em 2007 foi adaptada
para 0s cinemas, ganhando o Prémio do Juri do Festival de Cannes, o primeiro lugar na
Mostra Internacional de Sao Paulo e, inclusive, uma indicacdo na categoria de Melhor
Animacao do Oscar 2008.

O sucesso de Persepolis € importante para evidenciar a cultura iraniana e romper
com a visao discriminadora que o ocidente possui do Ird — e do oriente médio inteiro — desde
a revolucdo iraniana. Outro fator importante na obra é que destaca a producdo artistica
elaborada por mulheres; Marjane Satrapi € ilustradora, escritora, cineasta e escreveu
Persépolis para juntar suas historias durante a guerra e mostrar outra realidade sobre o Irg,
fato que resultou numa HQ muito abrangente.

O que torna a obra apropriada para a analise semidtica tensiva é o fato de possuir
uma sequéncia de fatos que materializam o envolvimento do leitor com o destino das
personagens. Os elementos narrativos entrelacados com a tematica da luta pela liberdade e
pelos direitos humanos, a discriminacdo religiosa e, também, a xenofobia, tornam a HQ muito
atual e expressiva, reforcando, assim, a nogdo de que a semiotica tensiva € um método

adequado para aborda-la.
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3. Persépolis e semidtica tensiva

Durante toda a narrativa de Persépolis, a categoria seméantica liberdade X opresséo é
predominante. Essa oposic¢ao se constitui do comeco ao final da obra, uma vez que narrativa
da HQ ja comeca do ano de 1979, quando o xa do Ird foi deposto e substituido pelo aiatola
Ruhollah Khomeini, que cortou relagbes com o ocidente e instalou um regime teocratico no
pais. Juntamente com o regime teocratico houve a polarizacdo do pais: de um lado havia o0s
fundamentalistas religiosos que defendiam o regime e do outro, 0s antigos revolucionarios
que lutaram para tirar o xa do poder.

A categoria liberdade X opressao faz com que a representacdo grafica, o plano de
expressdo, demonstre a oposicao dos termos de diversas maneiras. A figura 1 — enquadrada no
comeco da HQ, quando Marjane conta das revoltas contra 0 xa — apresenta varias pessoas em
cima de uma bicicleta. As pessoas representadas na imagem compdem aquilo que faz a roda

da bicicleta girar, ou seja, sdo os que fazem a revolugdo acontecer.

Figura 1- A revolucdo como uma roda de bicicleta

ASSiM ACONTECEU A REVOLUCAD NO MEU PA(S,

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p.12)

Liberdade e opressdo sé existem porque um nega e afirma a existéncia do outro ao
mesmo tempo. No meio dos termos contrarios liberdade X opressdo existe 0s termos
contraditorios ndo-liberdade e ndo-opressdo, que “dao conta de descrever os percursos entre
os termos contrarios” (PIETROFORTE, 2009, p.12). Diante do ato de lutar e fazer a

revolucdo, a relagdo que se estabelece entre os termos é de negagdo da opressdo, 0 que seria:

Opressdo —N&o-opressdo —Liberdade
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As expressoes pesarosas daqueles que estdo em cima das “rodas da revolugdo”
revelam que opressdo esta em disforia, o que coloca liberdade como o termo euforizado e,
por isso, é aquilo que o sujeito busca estar em conjuncdo. Em contrapartida, 0 que estd em
conjuncao na figura 1 é o valor disférico, portanto, nesse caso, o sujeito almeja a disjuncéo e
essa vontade gera uma serie de sensac¢@es no leitor; sensagdes que nem sempre sdo afaveis.

O tema principal da narrativa é a personagem sendo oprimida e buscando a
liberdade. Assim, na figura 1 se estabelece o percurso narrativo da acdo, em que 0s sujeitos
buscam passar do estado inicial disjunto para um estado final conjunto e euforizado. Para isso
eles procuram a competéncia necessaria para poder e saber fazer a performance que resultara
na conjungdo com o objeto de valor liberdade. Lutar e se movimentar para sair de opressao,
pode se configurar como um poder fazer.

A figura 2, outro exemplo de liberdade X opressdo, mostra um grupo de militares e
um grupo de manifestantes entrando em confronto. E importante perceber os elementos da
imagem sempre como complementares dentro da construcdo de sentido. Nesse caso, o fato
dos dois grupos serem apresentados como personagens “iguais” ¢ padronizados dentro de seu
coletivo, traz uma ideia especifica para o texto: dentro de um grupo que possui ideias iguais, a
padronizacdo acaba se tornando inerente aos individuos. Dessa forma, € bem representada a

convergéncia dos ideais de cada grupo a partir do padrdo de desenho dos quadros em questao.

Figura 2 — Confronto entre exército e manifestantes

AS COISAS ESTAVAM PIORANDD, O EXERLITO
ATIRAVA NOS MANIFESTANTES,

€ ELES JOGAVAM PEDRAS NOS SOLDADOS.

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p.21)

Concomitante & percepcdo dos componentes da imagem textual, Eisner (1989)
aborda a questdo da anatomia expressiva nos quadrinhos. A expressdo corporal e facial dos
personagens tem total influéncia sobre o que € dito e como € dito. Para Eisner (1989, p.100),

“o corpo humano, a estilizacdo de sua forma, a codificacdo dos seus gestos de origem
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emocional e das suas posturas expressivas sdo acumulados e armazenados na memoria,
formando um vocabulario ndo-verbal de gestos”. O quadrinista é o observador que utiliza a
“linguagem corporal” para compor o desenho.

Os gestos corporais e faciais dos personagens da figura 2 caracterizam dois pontos de
vista; no primeiro, os manifestantes estdo em disforia com o termo opresséo e euforia com
liberdade; e, no segundo quadro, os militares estdo em disforia com liberdade e euforia com
opressao.

A vista disso, observemos o grafico 1:

Grafico 1 — Espago tensivo da Figura 1

intensidade 4
liberdade

nao-liberdade

»

ndo-opressao opressao extensidade

O gréafico 1 mostra a relacdo entre os termos contrarios e como eles se apresentam no
espaco tensivo. Quanto mais liberdade e opressdo sdo euforizadas, respectivamente, pelos
manifestantes e pelo exército, mais os termos se afirmam, o que provoca uma curva conversa

no espaco tensivo e faz com que as duas ganhem tonicidade simultaneamente.

Figura 3 — Fotografando os atos de opresséo
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CLE THAA FOTOS TROO DAA. LKA TOTALIMEMTE PROGMDO. WA ¥ ATE »
L Toa & A4 R BLL ATE FOI PREAD, MAL

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p.32)

A utilizagdo dos quadrinhos em Persepolis, na maioria das vezes, ocorre de maneira
a estruturar e delinear o espacgo visual. A utilizagdo do requadramento mais ocidental e
“tradicional” — quadrinhos quadrados e retangulares que sdo sequenciais na pagina e cuja
leitura ocorre da esquerda para a direita — abre margem para interpretar isso como, tambéem,
um aspecto estrutural que alicerca o discurso. Os quadrinhos limitando as cenas seriam,
portanto, uma forma de retomar os termos contrarios e afirmar a questdo do regime religioso
que oprime, sendo esse o discurso que norteia toda a HQ.

Ainda nessa perspectiva, Eisner (1989, p.45-46) afirma que a auséncia do requadro
torna o espago visual ilimitado e isso “convida o leitor a entrar na a¢ao ou permite que a agao
irrompa na diregdo do leitor”. A figura 3, diferente da figura 1 e 2, é estruturada desse modo.
O personagem, pai da protagonista, utiliza a camera fotografica para registrar os atos de
violéncia e se localiza fora de qualquer requadro. A construcdo da imagem torna possivel que
0 leitor complete o fundo, aquilo que “falta”. Outro aspecto importante ¢ a organizagdo dos
quadrinhos que mostram a opressdo. Ao deixa-los amontoados e sobrepostos, a imagem
consegue comunicar a ideia de que estdo empilhadas as fotografias que o personagem tirou. O
fato das imagens contidas nos quadros da figura 3 tratarem de atos de opressdo e conterem
predominantemente a cor preta também é fundamental para o enunciado. Esse quesito sera
abordado mais adiante.

A presenca de cenas recortadas como fotografias remete ao tema da narrativa e a
figurativizacdo desse tema; o sujeito busca o valor liberdade, que é figurativizado pelas
fotografias, uma vez que fotografar a opressdo é aumentar a tonicidade de liberdade e
diminuir a de opressdo. Portanto, o percurso tematico — negar a opressdo e lutar pela

liberdade — vai se concretizar por meio da figurativizacao dos valores de liberdade.
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Além do gréfico de curva conversa da figura 2, em Persépolis os termos também

podem existir em curvas inversas, como no caso da figura 4:

Flgura 4 — Homenageando as vitimas da guerra

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p.98)

Assim como na figura 2, no grupo de personagens existe uma uniformidade de
vestimenta e gestos, porém as feicGes melancolicas, agressivas, apéticas e tristes das
personagens na imagem relacionam-se diretamente com o termo opressdo. Se antes, na figura
2, 0S grupos se padronizavam de acordo com seus ideais e estavam em conjungdo com o
objeto de valor euforizado, agora na figura 3 0s personagens estdo em conjuncao com o objeto
disforizado e, por isso, estdo insatisfeitos. A linguagem corporal é clara quanto a vontade dos
personagens diante da opressdo. O padrdo é impositivo aos personagens e deixa perceptivel
que opressao é tonica e liberdade, atona.

O esquema narrativo da figura 2 compreende a fase da manipulacdo. Grande parte
das manipulagbes manifestadas na obra sdo do tipo intimidacdo e na figura 2 isso fica
perceptivel. O sujeito destinador escola — ligado a opressdo — manipula os sujeitos a um dever
fazer. Como esse dever fazer € impositivo, os sujeitos acabam sendo apenas sujeitos do dever
e ndo do querer fazer. A insatisfacdo, o ndo-querer, gera nos sujeitos a necessidade de realizar
uma acéo.

Conforme a opressdo aumenta, a liberdade diminui. A tensdo criada pode ser

exteriorizada no grafico 2:

Gréfico 2 — Espago tensivo da figura 4

R R A
intensidade

Vol. 13 N fiberdadéhp de 020 )

ISSN: 2358-8@800 UNEMAT
EDITORA




&S Revista de Estudos Académicos de Letras
v 198

Ao contrério da curva conversa, que aumenta a tonicidade dos termos contrarios, a
curva inversa vai mostrar a gradacdo da tonicidade, seja a favor da intensidade ou da
extensidade. Para a figura 4, opressao ganha tonicidade e liberdade perde tonicidade.

O mesmo grafico pode ser utilizado para a figura 5:

Figura 5 — Comemorando a saida do Xa

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p.48)
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Uma caracteristica significativa é a utilizacdo do monocromatico na composi¢do do
desenho. Embora na obra inteira sO seja utilizado branco e preto, a autora consegue
transformar essas cores em produtos diversos, como diferentes estampas nas roupas dos
personagens da figura 5, trazendo individualidade a cada um deles. A relacdo entre a
individualidade e a perda da opresséo é expressiva.

Diferente da imagem anterior, a figura 5 apresenta a reagdo da protagonista e de
outros personagens ao tirarem o Xa do poder. Nesse momento a relacdo que se estabelece é de
conjuncdo com o objeto euforizado. Ao contrario do que ocorre na figura 4, na figura 5
liberdade ganha tonicidade enquanto que opresséo perde.

E nesse momento que se realiza a sangdo. A performance foi realizada e a figura 5
mostra a constatacdo positiva e euforica dessa performance. Ao final dessa parte, 0 que se
infere é que os sujeitos adquiriram o saber e 0 poder necessarios para transformar a narrativa
e, apods isso, 0s sujeitos conseguiram a recompensa, a conjuncao com o objeto liberdade.

Em suma, a narrativa de Persépolis é composta por estados de liberdade e estados de
opressdo. O esquema narrativo pressupfe a manipulacdo, intimidacdo, dos sujeitos que
buscam a liberdade. Essa manipulacdo € realizada pelos destinadores — x&, exército e 0s
atores discursivos que almejam a conjuncdo com opressdo. E a partir dessa manipulacio que
0s sujeitos destinatarios comegam seu percurso de agdo, visto que sdo manipulados a dever
fazer, o que resulta, consequentemente, em ndo-querer fazer.

Em diversos momentos os sujeitos da narrativa — a protagonista e 0s personagens que
se opdem a opressdo, 0s actantes narrativos — estdo em disjuncdo com o objeto valor
liberdade e tentam conseguir a competéncia para realizar a transformacéo, a performance, e ao
final da primeira parte do livro, conseguem. No entanto a narrativa € composta por multiplas
narrativas que nem sempre sao euforicas para os sujeitos, uma vez que os destinadores — ou

antissujeitos — tentam impedir e dificultam a realiza¢do da performance.

4. Preto X branco

Um dos tracos mais caracteristicos de Persépolis é categoria cromaética preto X
branco, que ocorre no plano de expressao. A categoria cromatica, junto com a categoria
topoldgica e a eidética, constitui a semidtica visual, no entanto, essa analise se absterd em
contemplar somente a categoria cromatica e sua relacdo com a categoria semantica.

Dentro de um texto “relagdes entre formas da expressdo e formas do contetido sdao

criadas a todo momento para que se estabeleca ordem na arbitrariedade que as une”
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(PIETROFORTE, 2017, p.43). Os tracgos fortes e escuros, a utilizagcdo do preto e branco e sua
relacio com o discurso sdo relagcBes semi-simbolicas. Logo, existe uma relacdo semi-
simbdlica entre a categoria semantica liberdade X opresséo e a categoria plastica cromatica

preto X branco.

PLANO DO liberdade X opressao
CONTEUDO

PLANO DE preto X branco
EXPRESSAO

O termo liberdade se relaciona com branco e opressdo com preto, se tornando
branco/liberdade X preto/opressdo. Esses processos semi-simbdlicos estdo presentes em
todas as imagens de Persépolis. A predominancia do preto em quase todas as imagens da
narrativa — principalmente na primeira fase da HQ, quando a protagonista € exposta as
manifestacdes de revolta popular e a guerra — € um sintoma do autoritarismo e de como ele
afetou a vida da personagem. Outra perspectiva, e que é levantada na adaptacdo
cinematogréafica de Persépolis, € a utilizacdo do preto como recurso indicador de flashbacks.
Como a obra toda € contada no passado, tal ponto de vista pode ser, também, considerado.

Para abordar a questdo cromatica Persépolis foi dividida em trés fases:

1. Revolta contra o x4 e inicio da guerra;
2. A protagonista sai do Ird, fugindo da guerra;
3. A protagonista retorna ao Ird pés-guerra.

A primeira fase é a fase em que a figurativizacdo do preto como afirmacdo dos
conteudos de opressdo se mostra mais evidente. Como mostrado no tdépico 3, existe uma
predominancia do preto na escala monocromatica e isso figurativiza o percurso tematico de
opressao e guerra. O preto e o branco sdo utilizados criando uma atmosfera de sombra que ja
manifesta um sentido: Will Eisner (1989, p.146) afirma que “a sombra evoca medo — a luz
sugere seguranca”, indicando assim a repressao religiosa e politica.

Na segunda fase da narrativa a protagonista Marjane é enviada para morar na
Austria, uma vez que seus pais tém medo de que ela sofra algum tipo de represélia no Ird. A
familia da personagem é considerada subversiva e se contrapde ao regime e a opressdo. A
partir da mudanca de pais, Marjane é exposta a vivéncias culturalmente diferentes.

Em contraposicdo a fase 1, na fase 2 existe uma predominancia do branco, fazendo

com que os valores de liberdade também predominem. Nesse caso a categoria semantica
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liberdade X opressdo vai abranger ndo sé a opressdo do regime do Ird e a liberdade de lutar
contra o regime, mas também a opressdo causada pela diferenca cultural e xenofobia e a

liberdade como autonomia pessoal, sexual e cultural.

Figura 6 — Autonomia de Marjane

AGORA €U JA TINHA UMA VDA SAl PARA FAZER COMPRAS NO
DE ADULTA INDEPENDENTE PRA SUPERMERLADO QUE NEM UMA
VALER 1A FAZER MINHA COMDA, MULHER.

LAVAR A MNHA ROUPA

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p.161)

Contrastando com os outros quadrinhos da obra, nesse caso a predominancia do
branco vai indicar também a predominéancia dos valores de liberdade que sdo projetados como
euforicos. E fato que ao sair do Ird e se afastar da guerra, os valores de liberdade ganham

tonicidade na narrativa, porém esses valores nem sempre séo euforizados como se espera.

Figura 7 — Experimentando a diversidade
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A TEATA TAMBEM MWD CRA LOMO Bu PENGAGA, NAS PEATAS MO A, TEDO MUADD DANCAA £ LOMIA
M VENA AS PLASOAS PRIFCHIAM SE DUTAR T fomas

€ [ PRl COMTRARIADA LOM TODOS AGUELES ATDS S5
U PALL TRACRLIONALISTA

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p.187)

Apesar de 0 quadrinho ser majoritariamente preto, a categoria cromatica se inverte na
relacdo com a categoria semantica. Se nos quadrinhos anteriores o preto figurativiza os
conteudos de opresséao, neste ele figurativiza os contetdos de liberdade. Marjane se encontra
em conjuncdo com o objeto valor liberdade, mas a relacao é disférica. A relacao entre as cores
e as forias, entdo, é posta em evidéncia. As categorias semanticas e cromaticas sao semi-
simbolicas e equivalentes, mas também sdo motivadas pelo querer do sujeito.

Por ser um quadrinho autobiografico tudo — ou quase tudo — da narrativa recebe a
valoracdo positiva ou negativa por meio das impressdes da autora. Essas valoracGes vao ser
expressas tanto no conteddo quanto na expressdo. Barros (2005, p.76), afirma que essas
relagbes entre o conteudo e expressdo vao acarretar “problemas especificos de linearizagao,
nos textos verbais, de ocupacdo do espaco, na pintura, de escolha lexical, de coesdo e de
programagao textual e muitos mais”, o que se relaciona com a concepc¢do de Eisner (1989,
p.145): “O modo como o artista vé a vida e 0s objetos com o0s quais tem de lidar constitui o
nlcleo da técnica que emprega”. A utilizagdo das cores e os valores investidos a ela, portanto,

sdo constituidos da experiéncia da autora.
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Na terceira fase, a volta para o Ird, a protagonista ja € uma mulher adulta e possui
convicgdes que ndo condizem mais com a opressdo do pais natal. Apesar de ndo estar mais
em guerra, o Ird continuou com o totalitarismo religioso e a repressdao da liberdade de
expressdo. Nessa fase liberdade entra em confronto com opressdo o tempo todo e, por isso, 0

preto e branco concorrem.

Figura 8 — Dualidade das personagens

| NOSEO COMPORTAMENTD PUBLED € NMOSSD COMPORTAMENTO MEVADO EEAM ANTIFODA S

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p.307)

O que se estabelece ¢ uma relacdo de gradacdo no percurso das categorias semanticas
nos eixos de intensidade e extensidade. Liberdade e opresséo vao abranger ndo so a liberdade
e opressdo apresentadas na primeira fase da obra, num contexto de guerra, mas também outras
perspectivas. A figurativizacdo do tema liberdade X opressdo expresso pela categoria
cromatica preto X branco € concretizada durante a obra Persépolis e fundamental para que se
estabelecam as relagfes de sentido. Quanto mais liberdade, mais branco e quanto mais

opressdo, mais preto — exceto na figura 7, em que quanto mais liberdade, mais preto.
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5. Consideracdes finais

Com essa pesquisa, buscou-se ampliar a dimensdo dos estudos voltados aos
quadrinhos. Como esse tipo de narrativa € muito rico em material de analise, o artigo voltou-
se para a investigacdo dos processos que constroem a significacdo das historias em
quadrinhos. Tal estudo é importante ndo s6 para compreender como funciona a estrutura e 0s
significados da HQ, mas também para consolidar as histérias em quadrinhos dentro de um
panorama académico de pesquisas.

A escolha da obra Persépolis se justificou por meio da riqueza de elementos
presentes, a tematica relevante e as possibilidades de estudo. Para isso foi utilizada a
semidtica tensiva, que utiliza o percurso gerativo do sentido e abre margem para uma maior
esquematizacdo dos processos da significacdo. O sentido € continuo e os termos ndo sao
excludentes.

A teméatica de guerra e as categorias liberdade X opressdo sdo os norteadores da
narrativa e tudo que acontece gira em todo disso. Os sujeitos manipulados por opressdo sao
obrigados a um dever fazer, resultando em ndo-querer fazer; os sujeitos da acdo que buscam
as competéncias modais poder e saber fazer para realizar a performance principal fugir da
opressao e entrar em conjun¢do com o objeto de valor liberdade. Por ser uma obra sincrética
que mistura linguagem verbal e ndo-verbal, fez-se necessario discutir as categorias cromaticas
e 0 semi-simbolismo presente na obra. A categoria visual preto X branco é o que figurativiza
0 tema e da concretude ao discurso.

ApOls contar toda a trajetoria de Marjane, da infancia a vida adulta, ao final da
graphic novel a protagonista vai embora do Ird definitivamente em busca da liberdade
almejada, no entanto, essa liberdade tem um preco: Sair do Ird implicou se afastar da familia
e, por conseguinte, ndo estar presente durante a morte da avd. Esse final e a analise dos
elementos textuais proporcionaram concluir que, embora com momentos de euforia,
Persépolis é, em sua maioria, uma obra disforica. A significacdo em Persépolis vai se
construir nas relacfes entre o discurso e as cores, assim como na relacdo entre os sujeitos e 0s

objetos dentro de uma perspectiva de liberdade e opresséo.
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