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HISTORIA E LITERATURA NA DIMENSAO DA ARTE MUSICAL E NA
LINGUAGEM DA POLITICA

Jackeline Kojima Matias IKUTA (UNEMAT)?
Maria do Socorro de Sousa ARAUJO (UNEMAT)2

Resumo: Este artigo analisa a produgéo de sentidos em poemas musicados, considerando um
importante e rico material de suporte para as pesquisas em Histdria e outros saberes. No
campo da historia cultural, em que se inscreve esta investigacdo, a escolha das tematicas a
serem pesquisadas se remetem a explorar sensibilidades como atributos da condi¢cdo humana
que se torna acessivel pelos resquicios das experiéncias vividas e assinaladas nas fontes
documentais que compdem os acervos dos arquivos. Nessa Otica, este texto, como produto de
pesquisa, apresenta uma leitura histérico-literaria sobre a arte musical de dois artistas, cujo
legado reconhecemos como parte de um engajamento politico: o chileno Victor Jara, e o
brasileiro Chico Buarque de Holanda, em tempos histéricos adversos que sdo as ditaduras
civil-militares chilena e brasileira.

Palavras-chave: historia. politica. musica. arte. autoritarismo. cultura

Abstract: This article analyzes the production of meanings in music poems, considering an
important and rich material of support for the researches in History and other knowledge. In
the field of cultural history, where this research is inscribed, the choice of themes to be
researched refers to exploring sensibilities as attributes of the human condition that is
accessible by the remnants of the lived experiences and indicated in the documentary sources
that compose the collections of the archives . In this perspective, this text, as a research
product, presents a historical-literary reading about the musical art of two artists, whose
legacy we recognize as part of a political engagement: the Chilean Victor Jara, and the
Brazilian Chico Buarque de Holanda, once historical factors that are the Chilean and Brazilian
civil-military dictatorships.

Keywords: story. politics. music. art. authoritarianism. Culture

1. Histéria e Musica: uma relacao de sentidos

A partir da experiéncia do Trabalho de Conclusdo do Curso (TCC), este artigo tem
como objetivo discutir a relacdo que ha entre o conhecimento historico e a arte musical. A

partir da revolucdo documental® e na perspectiva da Histéria Cultural, a historiografia acolhe
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A Revolugdo Documental se caracterizou no novo tipo de abordagem da Histéria. A Nova Histéria foi pensada
para promover um novo tipo de pesquisa, diferente da considerada tradicional. Abrindo horizontes, novas
possibilidades de objetos de pesquisas, novas abordagens e métodos. (BORGES, 2003, p. 21)
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documentos de diversas naturezas para produgdo historiografica, podendo “pensar a cultura
como um conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens para explicar o
mundo” como aponta PESAVENTO (2005, p. 15), portanto, se constituindo em um novo
campo de incertezas, desconstrucdes e possibilitando vérias interpretacbes historiogréaficas,
ndo mais mergulhados na perspectiva da verdade em si mesma. Se valendo de valores
simbdlicos, as formas de representacGes expressam sentimentos e/ou sentidos construidos
socialmente, a partir das maneiras com as quais os individuos lidam com as apropriacfes do
cotidiano e de realidades vividas nos acontecimentos humanos, que se manifestam de diversas
maneiras.

Nesse contexto. a producéo artistico-musical se configura como um importante e rico
material de suporte interpretativo das dinamicas sociais, se remetendo as formas de pensar dos
autores/compositores. Para além dos campos artistico e simbolico, a cangdo se torna produtora
de maltiplos sentidos, seja artistico-cultural, social e ideologico, “que contém um forte poder
de comunicacdo, principalmente quando se difunde pelo universo urbano, alcancando ampla
dimensao da realidade social”. (MORAES, 2000, p. 204)

Uma obra musical como fonte documental pode ser compreendida como a expresséo
das leituras de mundo que os autores fazem e se esforcam para materializa-la nas linguagens
(literal e simbdlica) dos seus textos. E com essa compreensdo que, tomando a obra musical
como documento, DAVID chama nossa atencédo para

considerar a linguagem melddica, harménica e ritmica como
portadores de conteldos que revelam expressdes, manifestacoes,
persisténcias e rupturas altamente significativas, constituindo ndo
raras vezes, um espaco com definicdes mais amplas que a propria
precisdo das palavras. (DAVID 2014, pag. 8).

Nessa perspectiva, as abordagens aqui apresentadas dizem respeito a obra artistico-
musical de dois artistas contemporaneos: o chileno Victor Jara e o brasileiro Chico Buarque
de Holanda. Ambos se aproximam no estilo artistico, na identidade politico- ideolégico e por
isso, viveram semelhantes adversidades dos regimes civil-militares em seus paises. O legado
dos dois também € reconhecido como parte de um engajamento politico, o que
compreendemos como uma arte cifrada que adquire uma dimensdo simbdlica porque se
coloca como um instrumento politico capaz de redimensionar comportamentos identitarios,
concepgdes de mundo, conceitos de um tempo histérico incomum em que ambos paises

(Chile e Brasil) viviam entre 1960 a 1990.
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Como obra artistico-literaria, a letra de uma musica nos permite perceber a
importancia que em determinados periodos um publico se sente representado e a introducdo
explicita e implicitamente da denuncia e praticas revolucionarias pelos autores/compositores,
precisando reconhecer

ainda que ligeiramente, as particularidades objetivas e materiais dos
sons produzidos e sua propagacdo, e como eles foram e sédo
(re)elaborados pela sociedade humana, de diferentes modos, em forma
de musica. Os sons sdo objetos materiais especiais, produtos da
ressonancia e vibracdo de corpos concretos na atmosfera e que
assumem diversas caracteristicas. Trata-se de objetos reais, porém
invisiveis e impalpaveis, carregados de caracteristicas subjetivas, e é
assim que proporcionam as mais variadas relacbes simbdlicas entre
eles e as sociedades. (MORAES, 2000, p. 210).

Entendemos que a musica € um bem artistico-cultural que ndo pode ser considerada
diverséo e lazer, ainda que essas duas condi¢cdes sejam pertinentes ao consumo musical. A
obra musical pode se inscrever no campo do romance com suas singularidades e nuances,
caracteristicas do compositor em que se transforma em fortes manifestos politicos. Segundo
CONTIER (1998) uma obra artistica, seja qual for, condiz muito com o contexto social que o
artista esta inserido, os acontecimentos do periodo, as influéncias do meio social, as
manipulacdes midiaticas das massas, pois dizem muito das subjetividades do autor.

Fazendo uma analise comparativa de duas obras dos artistas trabalhados — Victor
Jara e Chico Buarque — buscamos compreender como o engajamento politico leva suas obras
para um contexto de representacdo social, de uma sensibilidade e simbologia de valor
politico, em que retratam o cotidiano de populacdes (politizadas ou ndo) que vivem submersas
em processos politicos autoritarios e, assim, rotineiramente, as vivéncias “enquadradas” entre
o que ¢ proibido e o que pode ser permitido. Nesse mundo “fechado” em normas rigidas de
obediéncias e vigilancias, & necessario nos atentarmos para perceber as maneiras de
apropriacdo das artes como linguagem simbdlica com as quais as pessoas lidaram (e

continuam lidando) com a simbologia musical.
2. Victor Lidio Jara Martinez (1932), em vida e arte.
Victor Lidio Jara Martinez, entre outros oficios, era professor, teatr6logo, poeta,

cantor, compositor, masico e ativista politico chileno. Como militante do Partido Comunista

Chileno (PCC), teria apoiado a Unidade Popular, frente politica que elegeu Salvador Allende,
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presidente do Chile em 1970, e era reconhecido como o nome da canc¢do de protesto em seu
pais. Expondo as contradi¢fes de um pais que convivia entre a riqueza de uma oligarquia e a
miséria de seus compatriotas, “desde o comeco de sua carreira como compositor, Victor Jara
preocupou-se em ‘dar voz’ aos segmentos da sociedade que se encontravam marginalizados”
(SIMOES, 2008, p. 3).

Como compositor, diretor teatral e cantor, Victor Jara nasceu de uma familia humilde
de camponeses, em um povoado do Chile em 1932. De sua mée, que cantava em velérios de
criancas na localidade de Quiriquino, ouvia também mdsicas folcléricas, o que pode ter
influenciado seu talento artistico. Seus primeiros passos em torno da arte foram com o teatro,
em Santiago (capital chilena), levando-o0 aos poucos a ser reconhecido como um renomado
diretor teatral em diversos paises.

Duas de suas primeiras can¢fes gravadas no estilo solo foram a “La Cocenerita” e
“El Cigarrito” e ambas tinham o sentido de expressar o costume ¢ o modo de vida de
campesinos. Percebemos a forma e conteddo com que em suas cancgdes ele preocupou-se em
denunciar a desigualdade, os abusos, a exploracdo de populacdes desfavorecidas no Chile. Na
musica intitulada “Cancion del Minero”, gravada em um album de cangdes folcloricas, em
1962, com o grupo Cuncumén, Jara mostrava em sua letra a situacdo dos “caras negras”,
como eram os chamados mineiros das minas de carvdo®*, submetidos a um trabalho insalubre e
exploratério, observando sua atuacdo politica e como ele mantinha uma postura em prol da
populacdo, em toda sua esséncia revolucionaria. Ele realizou viagens pelo pais conhecendo e
sentindo de perto a vida no campo, suas tradi¢des, possibilitando uma comunicacao imediata
e 0 reconhecimento com milhares de pessoas, e uma intensa recepcdo dessa camada da
sociedade nada privilegiada que se viam representadas por suas cancdes. A receptividade da
obra de Jara ganha uma densidade artistica e politica na medida em que as pessoas se viam
representadas em suas cancdes (letra, ritmo, melodia).

Com a queda de Allende em 11 de setembro de 1973 e a instauracdo do regime
repressivo do general Augusto Pinochet, Victor Jara foi detido no dia seguinte, juntamente
com cinco mil pessoas, no Estadio Chile, lugar onde antes os chilenos puderam assistir
espetaculos esportivos e culturais. A influéncia de suas musicas circulando entre boa parte das
diversas classes trabalhadoras ja perdurava uma vigilancia odiosa da Junta Militar antes

mesmo do regime ditatorial se instaurar, o que facilitou e agilizou o alcance da censura sobre

*SIMOES, Silvia Sonia. A cancdo Revolucionaria de Victor Jara e o Terrorismo Cultural no Golpe de Estado
Chileno. IX Encontro Nacional de Histéria. Anpuh-RS. 2008
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Victor Jara e sua obra, tirando-lhe o direito de defesa perante o estado ditatorial. Em meio a
brutal e generalizada repressdo que se instaurou em terras chilenas, nem o exilio e nem a
clandestinidade restou ao artista Victor Jara; sua prisdo e, posteriormente, a tortura e sua
execucdo praticada pelo Estado chileno cessaram a vida e a relagdo direta entre o artista e as
populacdes que lhes inspiravam a producdo da arte musical. Certamente, esse mesmo pueblo
inspirador se sentiu Orfao de quem lhe revitalizava pelas expressdes da arte poética, das
melodias tdo afetivas e das cang¢bes que diziam ao mundo o valor de cada luta, de cada vitoria
e das aprendizagens de cada fracasso.

Na condicédo de preso politico, assim como milhares de jovens chilenos detidos, Jara
foi brutalmente espancado pelas forcas militares e, em seguida, diante de todos, teve as maos
esmigalhadas a coronhadas para que nunca mais empunhasse seu violdo. Era o que bradavam
a furia de seus torturadores. Cinco dias depois, Victor Jara foi assassinado. Apds a autdpsia
feita em seu cadaver localizado em um matagal do cemitério Metropolitano de Santiago, o
laudo atestou um corpo com uma porcdo de 0ssos quebrados e 44 marcas de balas (SIMOES,
2011, pag. 13). O horror que testemunhou no Estadio-Presidio, juntamente com outros
milhares de chilenos, se eternizou no poema “Estadio Chile”, citado mais adiante.

E com essa dimensdo simbdlica que o poeta-cancioneiro Victor Jara continua
vivendo entre os chilenos como sempre quis em vida. Como um espetaculo publico, o horror
do seu assassinato cometido pelo Estado fez “desaparecer” seu corpo, mas a forga simbolica

de seu legado artistico e cultural, politicamente, continua revitalizando o Chile.
3. Francisco Buarque de Holanda (1944), o Chico

Francisco Buarque de Holanda, conhecido como Chico Buarque, nasceu no Rio de
Janeiro em 19 de junho de 1944, foi o quarto dos sete filhos que o historiador Sérgio Buarque
de Holanda teve com Maria Amélia Cesario Alvim. Seu pai dirigiu 0 Museu do Ipiranga, em
S&o Paulo em 1946, e no ano de 1953 a familia se muda para Italia, onde seu pai lecionou na
Universidade de Roma.

Compositor, escritor, musico brasileiro, Chico Buarque tem sua atencéo voltada para
a musica a partir do artista Jodo Gilberto, que com sua composicdo humilde o envolveu.
Sendo uma das caracteristicas do estilo “Bossa Nova”. Como bem definiu Wagner Homem
(2009), “sem a necessidade de um vozeirdo impostado”, essa nova arte musical ganhava

admiradores e produzia outras fei¢Oes culturais no Brasil.
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Com o ingresso no curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo,
por ndo haver boas escolas de musica entre as décadas de 1950 e os primeiros anos de 1960, o
Chico comeca a participar do chamado Movimento Estudantil. O golpe de 1964 faz com que a
sua atuacao politica no ambiente universitario seja repelida, fazendo-o voltar-se cada vez mais
para a produgdo musical. Aos poucos as can¢des de Chico Buarque anunciavam aspectos
culturais e sociais da época, por vezes censuradas no regime civil-militar.

Considerada pelo proprio Chico Buarque, “Pedro Pedreiro” foi a primeira cangdao que
impactou sua carreira musical como um artista que compunha 0s movimentos de oposic¢ao ao
regime politico vigente: a ditadura civil-militar brasileira, atingindo frontalmente o mundo
artistico e, em especial, a arte dramética e a musica. Aquela época (décadas de 1960 e 1970)
foi um tempo que, politicamente, predominava o “proibido” em detrimento do “permitido”.
Ressaltamos, portanto, que outros paises da América do Sul também passaram por regimes
militares, o que fomentou a constituicdo de uma rede de ditaduras e de ditadores. Com o0s
sistemas repressores estabelecidos em cada um deles, facilitou o pacto de perseguicdo e
condenacdo aos opositores politicos, fossem cidaddos do proprio pais ou estrangeiros
acolhidos pelas organizacdes politicas correspondentes.®

Do repertorio do Chico, a primeira cangdo censurada foi “Tamandaré” que fazia
critica a desvalorizacdo monetaria da moeda nacional da época, uma vez que na cédula
constava a estampa do Marqués de Tamandaré. Entre outros versos do poema, em “Meu
marqués de papel / Cadé teu troféu / Cadé teu valor / Meu caro almirante / O tempo
inconstante roubou”, comparativamente, o artista questiona a nobreza de um marqués
reduzido a papel que fora roubado pelo regime ditatorial em vigor e que passava a circular nas
maos de um “Z¢é Qualquer”, se remetendo a representacdo de uma figura popular do cotidiano
brasileiro. Pela reprovagdo da censura, a mdsica s conseguiu ser gravada em 1991.°

Pela critica, Chico é considerado um artista que compunha suas musicas e conseguia
despistar a censura para lancamentos em seguida. Mas, no decorrer do ano de 1968 e, em
especial, com a publicacdo do Ato Institucional n°® 5 (Al-5) e o consideravel aumento da

repressdo as manifestacdes de rua contra o regime civil-militar, a censura se revigorou com

SPensada e criada pelo governo ditatorial chileno do entdo general Augusto Pinochet, a Operacdo Condor foi
uma alianca politico-militar entre os varios regimes civil-militares da América do Sul, reunindo o Brasil,
Argentina, Chile, Bolivia, Paraguai e Uruguai, articulados com CIA dos Estados Unidos. Vigorando entre as
décadas de 1970 e 1980, a operacdo foi “inventada” com o objetivo de coordenar a repressdo aos opositores
dessas ditaduras e eliminar militantes de esquerda instalados nos paises do Cone Sul. Consultar DINGES, John.
Os anos do Condor. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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mais forca. E ele, Chico, passou a ser mais visivel quando participou da “Passeata dos Cem
Mil” 7 e ficou estampado nas imagens fotograficas que circularam nos espagos de poder.

Nos campos das artes e da comunicacdo, o ano de 1968 foi marcado por muitas
manifestacdes de protesto, sobretudo com a rigidez da censura e o fim da liberdade de
imprensa. Suas canc¢Bes denunciavam o cotidiano politico repressor e/ou condigdes de
exploracdo das populagdes periféricas da época militarista, no Brasil e na América Latina, o
que lhe rendeu muitas restricdes, processos administrados pelos Tribunais Militares, além do
rotulo de “subversivo” e/ou “comunista” que na época soava como a maldade do mundo.

Diante desse quadro, se auto exilou na Italia em 1969.

4. “Estadio Chile” (1973) e “Funeral de um Lavrador” (1968)

“Estadio Chile” ¢ o ultimo poema de Victor Jara, escrito quando ele se encontrava na
condicdo de preso politico no Estadio Nacional de Chile, em Santiago,® que posteriormente
ganhou musicalidade. Como obra que adquiriu vida pela sensibilidade politica e literaria do
autor, a escrita do poema (a seguir) captou horrores, aflicbes, medos, insegurangas e

incertezas que poderiam estar se alastrando por todos os cantos do Chile.

Somos cinco mil aqui

En esta pequefa parte de la ciudad
Somos cinco mil

¢ Cuantos somos en total

Em las ciudades y en todo el pais?
So6lo aqui

Diez mil manos que siembran

Y hacen andar las fabricas

Cuéanta humanidad

Com hambre, frio, panico, dolor
Presion moral, terror y locura
(JARA, 1973)

’ A Passeata dos Cem Mil foi uma manifestacdo politica e de natureza popular contra a Ditadura Civil-Militar
no Brasil. Organizada pelo Movimento Estudantil, o evento ocorreu em 26 de junho de 1968, na cidade do Rio
de Janeiro, e contou com a participacdo de artistas, intelectuais, sindicalistas e outros segmentos sociais, que
reclamavam as restrigGes impostas pelos governos dos generais.

8 Em 11 de setembro de 1973, um Golpe de Estado derrubou o presidente chileno Salvador Allende e se imp0s
como ditador o general Augusto Pinochet Ugarte. No dia seguinte (12 de setembro), numa forte acdo repressiva
das forcas policial-militares, o Estadio Nacional (complexo esportivo) foi transformado em prisdo coletiva
improvisada durante os dois primeiros meses. Cerca de 40 mil pessoas foram prisioneiras do local, embora um terco dos
detidos néo tivesse qualquer envolvimento com nenhuma organizacdo partidaria. Pelas estimativas chilenas, cerca de
400 pessoas foram mortas durante a ocupagao. Sobre 0 assunto, consultar BRUM, Mauricio (2017)
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Em cada verso e no seu todo, 0 musico-poeta e dramaturgo condensou a amplitude
do que viria a ser os dezessete anos de ditadura civil-militar chilena, tendo como comandante
supremo o entdo general Augusto José Ramon Pinochet Ugarte (1973-1990). Dessa forma,
podemos afirmar que no Estadio convertido em centro de detencdo e quartel general da
repressdo em setembro de 1973, estavam detidos todos os segmentos politicos chilenos: os
apoiadores de Allende, os colaboradores do Golpe e do general Pinochet e os indiferentes aos
acontecimentos. No poema, Jara leva os leitores a pensarem em quais lugares cada um desses
atores se situavam e quais relacfes de poderes se estabeleciam em todo o pais.

Da obra de Chico Buarque, escolhemos a musica “Funeral de um Lavrador”,
produzida em 1968, porque apresenta um cenario muito comum na histéria politica brasileira:
as condicOes e 0s usos da terra. Ainda que a composicao poética apresente poucos Versos, a
forca melddica é proporcional a dimensao politica que expressa. Vejamos:

Esta cova em que estas com palmos medida
E a conta menor que tiraste em vida (bis)

E de bom tamanho nem largo nem fundo

E a parte que te cabe deste latifundio (bis)
N&o é cova grande, é cova medida

E a terra que querias ver dividida (bis)

E uma cova grande pra teu pouco defunto
Mas estaras mais ancho que estavas no mundo (bis)
E uma cova grande pra teu defunto parco

Porém mais que no mundo te sentiras largo (bis)
E uma cova grande pra tua carne pouca

Mas a terra dada, ndo se abre a boca.
(BUARQUE, 1968)

Na condicdo de poema musical produzido para o espetaculo cénico Morte e vida
Severina, de Joao Cabral de Melo Neto, “Funeral de um lavrador” completa a obra artistica
que faz uma leitura critica ao modelo agrario brasileiro que impera desde os tempos coloniais
até os dias atuais. Com uma excessiva concentracdo de terras pelas oligarquias e mais
recentemente, pelos empresarios rurais, 0 poema traduz o impedimento de acesso a terra por
parte dos trabalhadores rurais, ainda que haja uma luta constante — ora mais, ora menos tensa
— pela reforma agraria.

Durante a vigéncia do regime civil-militar (1964-1985), o desenvolvimentismo
propagandeado e colocado em pratica pelos militares e empresarios, sobretudo aplicado a

regido amazonica entre as décadas de 1960 e 1980, gerou muitos conflitos agrarios. A
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contradicdo mais efetiva desse modelo de ocupacdo e usos da terra se torna mais visivel
quando de um lado o empresariado rural triunfou com o agronegocio; de outro, aos sertanejo-
sitiantes ¢/ou pequenos produtores “sobrou” a crenga de ser possivel a propriedade de um
pedacinho de terra para dele produzir o sustento familiar. Para quase a totalidade dessas
pessoas a luta foi e continua ingloria, restando-lhes apenas uma “merecida” cova depois da
morte. E disso que trata a mdsica “Funeral de um Lavrador”, produzida em 1968.

O conjunto da obra (titulo, versos e melodia) se constitui como uma dendncia
politica que tem como argumento artistico a privacao de direitos civis que, pressupostamente,
igualaria os cidaddos perante as leis do pais. No entanto, as praticas autoritarias ou de descaso
também induzem as pessoas a ilusdo do possivel em referéncia ao sonho da “terra prometida”.
Este, depois de um tempo incerto de vida, tem como “boénus” um funeral, apenas.

A critica do poema diz que a terra merecida se reduz a “uma cova grande pra teu
defunto parco” para que nela o homem campesino possa se sentir largo (confortavel). A
“comodidade digna” se deve a “tua carne pouca” para que numa ‘“cova grande” se guarde
eternamente o corpo cadaverico. No ato final, uma espécie de agradecimento derradeiro: a
uma “terra dada, ndo se abre a boca”. E para aqueles que continuam vivos, a crenca de
sobreviver na propria terra ainda perdura.

Para o professor Wagner Fernandes, a luta pela terra ¢ “um assunto de longo prazo
historico, que talvez tenha se iniciado com os Irmaos Graco na Republica Romana e até hoje
ndo foi resolvido. E os Gracos continuam por ai, nas figuras de Chico Mendes, da missionaria
norte-americana Dorothy Stang e de tantos outros”.’

As duas cancgdes escolhidas se devem as semelhancas simbdlicas da obra de ambos
os artistas, com o intuito de explicar como essas producfes expressaram a sensibilidade
individual e coletiva de tematicas politico-ideoldgicas e, portanto, ddo a conhecer o lugar, a
importancia e a intervencdo desses artistas nos espacos politico-culturais/nacionais aos quais
pertencem. Ambas produzidas em um cenario politico autoritario e repressor, em que
envolvidos no sentimento de denincia ddo voz a personagens silenciados pelos

autoritarismos.
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