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A CABECA COMO PONTO DE REFERENCIA NA DESCRICAO FISICA DA
PERSONAGEM FRAULEIN ELZA NO ROMANCE AMAR, VERBO INTRANSITIVO,
DE MARIO DE ANDRADE

Benilton Lobato CRUZ (UFPA)!

Resumo: este artigo prova que, antes de um idilio amoroso entre o jovem Carlos Sousa Costa
e a culta preceptora alemd, no romance Amar, verbo intransitivo, de Mario de Andrade, ha um
“idilio entre as artes” a compor um “quadro”, cuja esséncia € rever 0S mestres questionadores
do mimético: um assunto crucial aos rumos do Modernismo. A cabeca ainda era uma medida
na concepcao da obra de arte. O artigo mostra que é possivel ver indicios dessa técnica na
descricdo de Fréaulein Elza, no romance do escritor paulistano. A linguagem pictérica usada
pelo narrador concentra-se na cabeca da personagem para nos dar um retrato da protagonista.
Iremos provar que essa técnica tem analogias com alguns mestres do passado como Scopas,
Lisipo, Rembrandt e Lucas Cranach, nomes citados no idilio, assim como um pintor mais
contemporaneo de Mario de Andrade, o lituano Lasar Segall.

Palavras-chave: Estética, romance, Mario de Andrade.

Abstract: This paper proves that before a romantic idyll between the young Carlos Sousa
Costa and the cultured German governess, the novel “Amar, verbo intransitivo”, by Mario de
Andrade, there is an "idyll between arts" to compose a "painting"” whose essence is reviewing
the questioners masters mimetic: a crucial issue to the direction of Modernism in Brazil. The
head was still a measure in the design of the artwork. The anylisis shows that it is possible to
see evidence of this technique in describing Fréaulein Elsa, in the novel by the writer of Sdo
Paulo. The pictorial language used by the narrator focuses on the head of the character to give
us a portrait of the protagonist. We will prove that this method has some analogies with past
masters like Scopas, Lysippus, Rembrandt and Lucas Cranach, names cited in the idyll, as
well as more contemporary painter from Mario de Andrade, the lithuanian Lasar Segall.
Keywords: aesthetics, novel, Mario de Andrade.

Introducéo

O arquiteto Leon Battista Alberti, no século XV, escrevia no tratado Da pintura que o
resto do corpo tem que se ajustar a cabeca como membro escolhido em suas devidas
propor¢des de comprimento e largura®. Esta parte “nobre” do corpo, heranca do preceito
antigo dos gregos, tributarios da filosofia e da necessidade de conhecer o mundo através da

! Doutor em Teoria e Histéria Literaria pela Universidade Estadual de Campinas. Atualmente é professor da
Universidade Federal do Pard, campus de Abaetetuba. Tem experiéncia na area de Letras, atuando
principalmente nos seguintes temas: Poesia, Poética, Literatura Brasileira Moderna, Literatura Portuguesa,
Teoria Literaria e Alemao como Lingua Estrangeira.

> GROULIER, Jean-Frangois. Da imitagdo a expressdo, 2004, p. 28.
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reflexdo, ou mais especificamente de Protdgoras, o do homem como medida de todas as
coisas, tem sido o ponto de referéncia na concepcdo da obra de arte. Essa técnica ndo sera
estranha para os escultores gregos Scopas e Lisipo, ou para Rembrandt e Lucas Cranach,
nomes esses citados no romance de Mario de Andrade, muito menos para Anita Malfatti,
Wilhelm Haarberg ou Lasar Segall, esses trés em especial, contemporaneos do escritor
paulista.

Este artigo analisa a cabeca como ponto de partida, uma evidente medida na
construcdo de obras de arte, especificamente, na descricdo da Fraulien Elza no romance Amar,
verbo intransitivo. Iremos provar duas coisas em especial: que a forte presenca de uma
linguagem do pictorico no retrato da personagem revela um questionamento em torno do
mimético, uma preocupacdo do escritor paulistano nos idos dos anos de 1920, e que 0 uso
dessa parte do corpo indica uma técnica antiga ainda praticada a época, uma exigéncia do
mercado de artes, como moeda de troca.

Na segunda metade do século XIX, a cabeca era o carro-chefe nos negdcios das artes
plasticas, conforme o testemunho de Vincent Van Gogh, ao refletir o ambiente mercantil por
volta de 1885-1886: “Os marchands dizem que o que se vende melhor séo as cabecas e as
figuras de mulheres®. A arte, na Europa, dessa forma, tinha critérios de avaliagdo como
procedimento comum no novo mercado que se abria: os dos marchands. Nascia, portanto, a
figura intermediadora entre o artista e 0 comprador ou o colecionador, aquele que vai lidar
com a arte como evidente atividade econémica, algo, portanto, que muito teria a ver com a
Sdo Paulo modernista e a pleno desenvolvimento industrial. Tal servi¢o intermediado de
compra e venda ainda estava distante da realidade das exposic¢des paulistanas, como em 1917,
da famosa exposicdo de arte moderna de Anita Malfatti, onde se via a artista pessoalmente
negociando suas obras. Todavia, os parametros desse mercado de arte utilizados na Europa
faziam-se perceber no Brasil.

O “retrato” pictérico de Elza feito pelo narrador nos revela um “quadro” a nos mostrar
que muito ha ainda de paradigmas classicos na descri¢do da personagem. E mais do que isso,
essa propria imagem da imigrante alemd tem algo de Barroco, como resultado de uma
descri¢do que aponta artistas envolvidos no questionamento do mimético na arte. Mas o que
faz em destaque a cabeca na descri¢do de Fraulein Elza no romance de Mario de Andrade?

Existe um narrador evidentemente esteta, envolto em uma atmosfera de arte, a

entremear pintura, musica, escultura e literatura em um jogo, cujo principal objetivo é

¥VAN GOGH, Vincent. Cartas a Theo, 1991, p. 130.
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evidenciar um retrato da personagem bastante diferente daqueles vistos nas escolas de belas-
artes até entdo vistos em Séo Paulo. Tal procedimento pode ser notado na descri¢do de Elza,

retratada a partir de pontos especificos da cabeca:

O que mais atrai nela sdo os beigos, curtos, bastantes largos, sempre
encarnados. E inda bem que sabem rir: entremostram apenas os dentinhos
dum amarelo sadio mas sem frescor. Olhos castanhos, pouco fundos. Se
abrem grandes, muito claros, verdadeiramente sem expressao. Por isso duma
calma quase religiosa, puros. Que cabelos mudaveis! ora louros, ora
sombrios, dum pardo em fogo interior. Ela tem esse jeito de os arranjar, que
estdo sempre pedindo arranjo outra vez. As vezes as madeixas de Fraulein se
apresentam embaragadas, soltas de forma tal, que as luzes penetram nelas e
se cruzam, como numa plantacdo nova de eucaliptos. Ora é a mecha mais
loura que Fraulein prende e cem vezes torna a cair... (AVI, p. 30-31. Grifos
N0SS0S).

Sao estranhas as referéncias dessa parte do corpo: “Beigos curtos, bastantes largos”,
“dentinhos dum amarelo sadio mas sem frescor”, “olhos castanhos, pouco fundos” e “cabelos
mudaveis! ora louros, ora sombrios”. A descri¢cdo soa uma figuracdo plastica vinda de alguma
imagem irregular, variando a partir de um ponto fixo de referéncia.

Na historia da arte, receber uma obra como presente é algo comum. A cabeca
agigantada no Retrato de Mario de Andrade, doacdo de Lasar Segall para o amigo retratado,
expde um tributo e uma gratiddo na tela pintada em 1927, ano da publicacdo do primeiro

romance do escritor paulistano.

A influéncia profunda de Segall precisa ser redescoberta, como elemento de
equilibrio na formacéao de varios talentos nacionais. Ele foi entre n6s, como
disse Mario de Andrade, ‘um construtor de ambiente’*.

A sentenga “um construtor de ambiente” resume a participacdo do artista lituano no
Modernismo de Mario de Andrade. Construir, nesse caso, significa mais do que uma ideia de
respeito e de admiragdo, e sim uma personalidade envolvida e integrada a um projeto. O
pintor imigrante encontra-se plenamente adaptado a metrépole paulistana pds-Semana de 22,
como presenga sdlida de alguém que sabe materializar uma nocdo de arte no contexto
universal.

Por esse angulo, a personalidade de Segall despertara no escritor paulista 0 caminho

para o entendimento de integracdo entre as linhas basicas do Barroco brasileiro, motivo de

* BECCARI, Vera d’Horta. Lasar Segall e o Modernismo Paulista, 1984, p. 123.
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pesquisa do jovem Mario de Andrade, e o Expressionismo alemé&o, ancorando definitivamente
em solo paulista. Se Anita Malfatti fora o choque, Lasar Segall seria 0 nome de peso a colocar
o feio bem expresso, o sensual, o social e o universal como linhas de frente a serem revisadas
aquele momento.

Marcos Antbnio de Moraes comenta em seu estudo sobre a epistolografia de Mério de
Andrade o quanto Lasar Segall capturara o lado perverso, de “feiamente sensual” e diabdlico

na tela de 1927:

Se do retrato pintado por Flavio de Carvalho, ou por Céandido Portinari,
Mario pdde dizer que ‘eu ¢ que estava me pintando”, no quadro feito por
Lasar Segall, o ‘mais sorrateiro dos meus eus’ fora surpreendido pelo pintor,
‘bom russo complexo ¢ bom judeu mistico’: ‘ele pegou o que havia de
perverso em mim, de pervertido, de mau, de feiamente sensual. A parte do
Diabo. Ao passo que Portinari s6 conheceu a parte do Anjo’°

J& para a analise feita por Fernando Antonio Pinheiro Filho a posi¢cdo bem acima na
tela e a forma agigantada da cabeca seriam suficientes para um jogo de interacdes simbolicas
do pintor para com o poeta e critico: “[...] um primeiro marcador expressivo da configuracdo
social em analise® ou “[...] um lider intelectual que parece inteiramente imerso na nova
estética que anuncia e comanda’.

Assim sendo, a cabeca é destaque tanto para Mario quanto para Segall, este ultimo,
entdo, como ponto fulcral, pode ser por conta do estilo mantido pelo pintor apds visitar a sua
cidade natal, em 1919, sofrendo ainda dos efeitos da Primeira Guerra Mundial “[...]
mostrando pessoas com cabecas de dimensdes exageradas e olhos de expressio magica®.

Mario de Andrade escreveria sobre o Segall da época em que viveu em Dresden, a
cidade onde a atividade expressionista na pintura desenvolvera, inicialmente, um contexto
vanguardista. O entdo, pesquisador de novas tendéncias, procurou saber desse periodo no qual
0 pintor lituano travou conhecimento com Kokoschka, Mary Wigman, George Grosz, Otto
Dix, Theodor Daubler, aqueles expressionistas mais independentes em relacdo aos fundadores
do grupo Die Briicke: Eric Heckel, Franz Marc, Rotluft, Pechestein.

Por conta disso, 0o Expressionismo de Lasar Segall teria origem de um segundo

momento, e ndo 0 do momento mais imediato com o grupo pioneiro do Expressionismo

> MORAES, Marcos Antonio de. O orgulho de jamais aconselhar, 2007, p. 143. O autor desse estudo faz um
recorte com alguns trechos de cartas de Mario de Andrade a Henriqueta Lisboa, especificamente a de 11 de julho
de 1941.

® PINHEIRO FILHO, Fernando Antonio. Modernismo como expressionismo paulista, 2008, p. 93.

" Idem, p. 94.

8 BECCARI, Vera d’Horta. Lasar Segall — o rito da pintura, 1985, p. 08.
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alemao. O escritor paulistano, como critico militante no Diario Nacional, jornal com tiragens
significativas entre 1927 e 1932, defendia um Segall “brasileiro” e criticava o rumo
intelectual e livresco da vanguarda alema. Mais adiante, a pintura de Segall “[...] é j& uma

9”

obra de condensacdo, nada dispersiva™, a revelar: “[...] toda a significacdo dramatica nas cabegas

enormes de olhos ainda maiores, que ultrapassam os limites dos rostos numa vibratilidade

angustiosissima”®.

Portanto, pela visdo de Mério, a cabeca teria acima de tudo uma simbolizagdo mesmo
que dramética, mas, essencialmente, de apoio. De modo geral, inevitavelmente, a cabeca,
mais do que representar o centro irradiador da inteligéncia ou da intelectualidade, € a medida,
0 comeco, 0 centro, o ponto de partida, tanto de técnicas quanto do ponto de vista de quem
observa as obras de artes criadas a partir dessa perspectiva.

A cabeca, lembrada no trecho acima, de sua critica de 1928 sobre as consideragdes
expressionistas do pintor, também pode ser observada no Amar, verbo intransitivo. O
romance continua, portanto, o questionamento do mimético, uma tradicdo da qual Mario de
Andrade conhecia muito bem. Ou melhor, 0 Expressionismo de Mario de Andrade tem algo
da admiracdo desses mestres, 0s que questionaram a imitacdo ao longo da Historia da Arte, e
por conta disso, ndo podemos esquecer 0 seu ensaio Mestres do Passado, escrito em 1921,
justamente um texto revisor da tradi¢do estética do Ocidente.

Mas ndo é apenas essa semelhanca de técnicas empregadas no romance e na pintura
que vai unir Mério de Andrade a Lasar Segall. Havia o lado humanitarista: o tema de
preocupacdo social do pintor, esse que aos poucos vai, seduzindo o escritor brasileiro. A
“alma” andarilha do lituano, esse espirito viajante, desbravador de novos horizontes com
certeza fascinaria também o jovem Mario de Andrade.

Elza, como personagem sofrendo o drama da imigracéo do inicio do século XX, tem
amizades de pessoas ligadas a arte: “[...] com essas amigas, alguns camaradas, um pintor,
professores, saia nalgum domingo raro em piqueniques pelo campo” (AVI, p. 42). A cena
lembra aquele retorno a natureza do qual a historiadora de arte Jill Lloyd havia notado ao
avaliar a presenca de bosques e lagos nas telas dos pintores do Die Briicke. Algo
aparentemente contraditorio, pois acabamos de dizer que Lasar Segall ndo tivera contato
direto com o grupo formador do Expressionismo.

Acontece que estamos falando de Mario de Andrade escrevendo um idilio, o que de

certa maneira € pano de fundo para ambientar os artistas de Sdo Paulo aquele instante

® ANDRADE, Mério de. Aspectos das artes plasticas no Brasil, 1984, p. 46.
191 dem, p. 46.
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modernista, clima indispensavel ao mais importante: a arte voltada ao social. Esse “idilio com
as artes” nos revela uma caracteristica de Mario de Andrade, seu esteticismos substituindo o
historicismo reinante nos romances do século XIX.

Trata-se, no fundo, da predilecdo moderna pelo estético, numa espécie de reflexdo
acerca da propria natureza da arte, um fenbmeno que internaliza no romance a propria arte
posta em acgdo para criar uma histdria que se conta com arte, ou mais precisamente, narrada
através de uma linguagem dilatada, elastica para diminuir ou “esparramada” para defender a
fala brasileira, ou mais especifico ainda: temos uma lingua que se escreve sob a influéncia da
arte a espelhar a atitude vanguardista de provocacdo ao padréao estético e gramatical da época.

Mario de Andrade, por sinal, vai mais adiante, recua a uma fonte questionavel: “[...]
que este idilio é imitado do francés de Bernardin de Saint-Pierre. Do Francés. De Bernardin
de Saint-Pierre? (AVI, p. 91). A davida ndo é uma troca de pontuacdo do autor, é algo que vai
além do idilio entre um adolescente e uma mulher madura, servil a construgdo humana do
futuro Sousa Costa. Existe outro idilio, aquele que deriva de “edylion”, o “quadro” a retratar
uma época e um estilo de seu autor, e é isso que nos interessa, 0 encontro entre antigos e
modernos.

A descricdo de Elza tem algo do enquadramento daquela expectativa da “[...]

115 » N
” a ordem de mundo dos salGes

deformacéo contra c6digos morais anacronicos e repressivos
e das academias impregnadas do modelos naturalista. Os marginalizados, por exemplo, sdo
comuns na pintura de Segall. “Seus tipos humanos sao os desfavorecidos pela sorte — velhos,
doentes, pobres, perseguidos, prostitutas —, seres infelizes cuja desgraca 0 mundo precisava
conhecer'?”.

A representacdo pictorica segalliana desses tipos soma-se em Mario de Andrade
através da mesma técnica usada, na tradicdo ocidental da Grécia antiga, por Scopas, aquele
escultor que introduz o pathos e concebe o rosto manifestando dor e aflicdo, e por Lisipo,
artista que aperfeicoou o cabelo em suas estatuetas de bronze, como naquela réplica, o
Mercdrio em Repouso, exposta na Praca da Republica no centro de Séo Paulo.

Esses nomes vao se juntar ao de Rembrandt e Lucas Cranach, como artistas
“modernos” em suas épocas, €m um rumo a apontar a propria evolucao da pintura, como diz
Ortega y Gasset: “[...] a evolugéo da pintura ocidental consistiria em um retraimento do objeto

1355

para o0 sujeito pintor~°”. Surge, portanto, no estilo pessoal e intransferivel, algo tipico da

' NAZARIO, Luiz. A revolta expressionista, 1984, p. 150.
2 BECCARI, Vera d’Horta. Lasar Segall — o rito da pintura, 1985, p. 14.
13 ORTEGA y GASSET, José. Ad&o no paraiso e outros ensaios de estética, 2002, p. 103.
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modernidade, as relutancias com as formas, essas mesmas que no Brasil ganhardo uma
dindmica peculiar e, a0 mesmo tempo, exoética, conclamando a cultura a participar do jogo
estético na decada de 1920, por conta da inclusdo do elemento nacional na trajetdria
vanguardista.

O estilo expressionista de Segall reforgou a amplitude do apelo social e universal
coerente com a proposta gramatical de Mério de Andrade, a de um Brasil que é desconhecido
tanto nos saldes de artes quanto na literatura que desconhece a riqueza psicoldgico e estilistica
da nossa fala. O escritor s6 muito mais tarde comeca a defender publicamente, a partir de

‘am instrumento de combate,

3

1939, que a “a arte sempre foi uma coisa social” e
exatamente como a perspectiva expressionista do protesto ou como denuncia, como uma
“solu¢do visual” para a realidade brasileira. Sabemos que o Expressionismo alemao
contribuiu para fomentar essa visao critica e social:

A arte moderna brasileira identifica-se profundamente com esse movimento
[0 expressionismo] e isso é uma constancia de todo o periodo em exame,
sendo alterada apenas diante das bienais, nos anos 50. E evidente que num
pais repleto de contrastes sociais 0 Expressionismo torna-se uma solucéo
visual plenamente satisfatéria para esposar e denunciar os conflitos
flagrantes, assim, resgatando certo lugar do artista e balizando-o0 para a
sociedade.

Como “solucdo visual”, a contribui¢do das artes plasticas ndo esta descartada. No

romance, além do que vimos da tradicdo ocidental da pintura, Elza, como personagem culta e
leitora, trava um contato direto com a revista Der Sturm, e conhece obras de René Schickele,
Franz Werfel e Kasimir Edschmid por aquilo que poderiamos chamar, no plano ficcional, de
recepcao direta do alemao ja que Elza era falante do idioma.

Encontrarmos uma protagonista que vivencia um equilibrio de formas por conta do seu
desempenho como leitora também pela mesma perspectiva vista pelas artes. A forca de uma
tradicdo ecoa diante do avango da representacdo modernista e orienta uma dire¢do, nédo

prospectiva, mas retrospectiva ao Barroco. Para isso, vamos relembrar uma passagem:

Outro dia Fraulein voltou duma dessas reunides na casa da amiga, com um
maco de revistas e alguns livros. Um médico recém-chegado da Alemanha e
convicto de Expressionismo lhe emprestara uma colecdo de Der Sturm e
obras de Schikele, Franz Werfel e Casimiro Edschmid (AVI, p. 47).

A personagem em si vive uma cena tipica da atividade modernista paulistana, com

reunides em casa de amigos, a novidade do estrangeiro e uma lista de autores novos para

4 ANDRADE, Mério de. Entrevistas e depoimentos , 1983, p. 74.
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serem lidos. Podemos visualizar um documento da recep¢do em um ambiente no qual o
publico se destaca sobre o individual. Ha referéncias a reunides ‘“na casa da amiga” e um
médico a afirmar ser o Expressionismo uma conviccao. A revista Der Sturm chega-lhe “com
um macgo” e ‘“alguns” livros, os autores que formam uma linha de frente do movimento
alemé&o: Schikele, Franz Werfel e Kasimir Edschmid.

As revistas aparecem antes dos livros, indicando a relevancia historica que
desempenharam no modernismo. O médico é representante de uma classe que determina o
valor estético das artes e da literatura. Esse médico estd ali ndo apenas para revelar o que a
alta burguesia lia, mas para indicar que o tramite desse tipo de mercadoria é coisa para essa
classe.

Elza ndo sabia do Expressionismo e, surpreendentemente, nutre imensa simpatia pela
literatura francesa no original, fato que nos faz retomar um ponto importante: uma recepc¢éo
de vanguarda ganhando forma, porém o peso da tradicdo resoa primeiro. A leitura dos
expressionistas se assemelha a maneira de como a propria Elza fora “pintada” diante do leitor,
através de uma sistematizacdo barroca: a arte assim como a literatura, no romance
marioandradino, revigora a tradi¢éo.

A Elza leitora chega a fazer criticas a vanguarda alema e se posiciona conservadora:
“[...] atos da vida ndo ¢ arte expressionista” (AVI, p. 55), ndo associando de imediato vida e
arte a um grau estético consideravel, como avaliaria mais tarde um historiador da arte como
Modris Eksteins™. Para o professor canadense, a vida e arte se entrelacam, e o ptblico, por
exemplo, tem um papel de relevo na identidade cultural da sociedade moderna.

O historiador realca o papel do leitor, do espectador, do admirador como testemunho
da recepcdo da arte moderna. A histdria da cultura moderna deve ser “[...] uma histéria ndo sé
de respostas mas também de desafios, uma descricdo também do leitor quanto do romance,
tanto do espectador quanto do filme, tanto da plateia quanto do ator” . O leitor, espectador e
ator estariam na mesma posicdo documental do romance, do filme e do ator, importancia
hermenéutica, portanto.

A aceitacdo desse pé de igualdade se da porque a arte se torna provocacdo e
acontecimento, assim, torna-se antes um fendmeno estético passivel de historicidade e
necessaria a revisar a passividade do espectador de arte. A reacdo do publico do Modernismo
é, entdo, parte da experiéncia da arte, é a plateia que aplaude, vaia, critica, ou como diria

> EKSTEINS, Modris. A Sagracdo da Primavera, 1991, p 13.
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Ortega y Gasset “divide'® opinides. Mas, jamais deixara de ser notada. A plateia vira
termémetro de uma atividade cultural nova calcada na energia oriunda da vida e da arte,
exatamente nesta ordem.

Todavia, Elza se entusiasma pelo poder de sintese da arte expressionista:

Aquela procissdo de imagens afastadissimas, e continuo adejar por alturas
filosoficas metafisicas, aquela eterna grandilogliéncia sentimental... E a
sintese, a palavra solta desvirtuando o arrastar natural da linguagem... De
repente a mancha realista, ver um bombo pam! de chofre...Eram assim. Leu
tudo. E voltou ao seu Goethe e sempre Schiller. (AVI, p. 48).

Esse gosto pelo diminuto ndo deriva do Expressionismo e sim de um Maério de
Andrade pesquisador daquilo que ele chamara de o “sublime pequenino” de Aleijadinho®’. O
escritor paulistano nutre simpatia por formas menores nas estatuetas, nos talhes, nas igrejas,
algo derivado do estilo do nosso maior artista colonial. Essa “sintese” ja repercutia na sua
Gramatiquinha através de termos indicando ora diminuigdo ora exagero em nosso jeito de
falar.

O trecho citado s6 confirma seu processo de erudicdo da preceptora (e da formacéo da
personagem) mais importante que o entusiasmo pelo Expressionismo literario como
vanguarda. Somente, ap6s uma leitura mais detalhada sobre o assunto é que a imigrante alema
se interessa pelo movimento vanguardista vindo de Berlin, e conhece algumas de suas
caracteristicas para depois retornar aos dois mestres da literatura aleméd, Goethe e Schiller.

Entre a recepcdo do Expressionismo e a tradicdo de nomes consagrados na literatura
universal, parece-nos que hd uma dificuldade de encaixar a nova vertente alema. Aceitar € a
saida, compreender, de imediato, ndo € a questdo, tanto que a passagem termina com a
resignacdo dos grandes tragicos da literatura universal: se Ihe dessem nova colecdo de algum
periddico inovador e mais livros, leria tudo pagina por pagina. ‘“Aceitaria tudo.
Compreenderia tudo? Aceitaria tudo. Para voltar de novo a Goethe. E sempre Schiller”. (AVI,
p. 48).

A incapacidade de compreender o Expressionismo (“compreenderia tudo? Aceitaria
tudo.”) resume-Se como violenta dissimetria para quem € vista como culta. Aceitar seria 0 seu

destino como as personagens tragicas das pecas de Racine a acatarem seus destinos,

' Cf. ORTEGA Y GASSET. Ad&o no paraiso e outros ensaios de estética, 2002.
YCf. ANDRADE, Mério. O Aleijadinho. In: Aspectos das artes plasticas no Brasil, 1984, p. 11-42.
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lembrando que o famoso dramaturgo francés obteve sucesso de publico também atraves de
suas memadrias e correspondéncias.

N&o seria, em hipdtese alguma, uma preceptora com livros revolucionarios de
Nietzsche debaixo do brago a gerar a desordem no reldgio familiar dos Sousa Costa — seria,
para nos, o universal sobre o contingente modernista, peso de uma férmula em uso por Mario
de Andrade presente em sua Gramatiquinha. Se Nietzsche era aceito “um pouquinho s6”, a
admiracdo € nitidamente por: Rembrandt, Scopas, Lisipo, Lucas Cranach, Bach, Goethe,
Schiller, Racine e Romain Rolland, lidos no original, na aliteracdo proposital, “Fréaulein fala
francés”, no peso da tradigdo universalista, principalmente se nesses nomes estéo escritores
missivistas.

Romain Rolland, que viveu entre 1866 e 1944, nascido em Clamecy e morto em
Vézelay, é um deles. Origindrio de uma familia burguesa de tradicdo protestante e
republicana, mudando-se para Paris em 1880, leitor de Shakespeare, Victor Hugo, Nietzsche,
e Spinoza, comunista em 1927, travara correspondéncias com Tolstoi e foi um apaixonado
pela musica, trabalhada na Itéalia, inclusive em sua tese “Histéria da dpera sobre Lully e
Scarlatti”.

E daqueles raros escritores no qual a musica desempenha um papel muito importante.
Portanto, o estudo da musica, assim como o trato humanistico nas suas correspondéncias, e a
militancia politica fizeram aproximar-se de seu contemporaneo brasileiro Mario de Andrade.
Pouco antes da Semana de Arte Moderna, Méario de Andrade escrevia, uma Nota de Arte
Moderna, com o titulo de “As Juvenilidades Auriverdes”, destacando a admira¢do de seu
colega modernista: “Oswald de Andrade: quebra-lougas. N&o sei de romancista no Brasil que
tenha escrito outra Estrela de Absinto. Tira o chapéu quando fala de Romain Rolland*®”

Ja um pouco mais tarde, aparece outra nota de Mario de Andrade para a revista
Leitura, em 1944, na qual o autor de Macunaima ndo esconde seu entusiasmo pelo estilo

epistolar do escritor francés:

“— ‘Ha obras bem grandes de Romain Rolland’ — escreve Jean Guéhenno. —
Quanto a mim, conheco a mais bela de todas, e que mesmo agora, tera feito
mais bem que qualquer outra: é essa correspondéncia que ele mantém com o
mundo inteiro, essas longas cartas, de letra apressada, com esses sinais que a
todo instante parecem querer deixar o papel subir como péassaros em voo,
esses conselhos e esses apelos que, escritos sempre para um sé e indo toca-lo
nas cordas mais profundas, parecem, entretanto, pér sempre em questdo a
humanidade inteira, de tal modo que, tendo-as ouvido, a gente ndo ousa mais
viver egoisticamente.” — Se os leitores de ‘Europe’ acharam alguma vez

8 BOAVENTURA, Maria Eugénia. 22 por 22, p. 45. O texto de Méario de Andrade é de 07 de fevereiro de 1922.
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nessa revista algum ardor, alguma flama, devem-na a uma dessas cartas que
reavivam a coragem e a fé¢ de quem a receber.” — ‘Todos os senhores, sem
davida, eram contra ele.

Ele, porém, e ele apenas, salvava a honra de todos nés, conduzia nossas
esperancas, e naquele justo momento suas can¢des ajudavam-nos tanto mais
quanto nos faziam lembrar do melhor de nés mesmos e da liberdade’ — Jean
Guéhenno™”.

A nota destaca a atitude herdica do missivista francés manter correspondéncia com
tanta gente, usando um estilo muito pessoal, evitando a postura egoista do escritor, e,
principalmente, destacando a importancia de quem recebe suas as cartas, como pessoa sempre
disposta a participar de um circulo motivador de ideias.

Romain Rolland é mais um flash em Amar, verbo intransitivo, uma citacdo rapida,
como muitas outras, e acreditamos que esteja no romance por conta da admiracdo de Mario de
Andrade pelos grandes missivistas da literatura. O nome do escritor francés, morto no ano da
segunda edicdo do Amar, verbo intransitivo, mostra muito mais do que uma homenagem a
tempo para o mestre da epistolografia, indica, de certa forma, um nome contemporaneo do
escritor paulista, “par” de Racine, inserido como tradi¢do dos epistolografistas desde o século
XVII.

Em si, o idilio de Méario de Andrade insinua que ha um conhecimento mais interessado
primeiro pela arte desses mestres. O “Retrato de Elza”, uma parte do romance, no qual o
narrador “desenha” e “pinta” sua personagem carrega um “tratado” informal sobre a
consideracdo histdrica desses artistas questionadores do mimético. O episddio do contato com
a literatura expressionista aparece bem depois, através do médico viajante trazendo consigo
revistas Der Sturm e livros dos autores expressionistas.

Alguns temas do Expressionismo interessavam o jovem Mario de Andrade como a
propagada a contribuicdo de Worringer (a psicologia dos estilos); a teoria tardia da vanguarda
alemad nos pronunciamentos de Kasimir Edschmid; a solidariedade nos poemas de Iwan Goll,
que chegou a trocar correspondéncia com o escritor paulistano; René Schikele, autor de um
idilio, o Maria Capponi®®, conhecido de Mario de Andrade; 0 Humanismo em Franz Werfel;
e, 0 social de alcance universal em Lasar Segall.

Todos esses artistas abrem espaco no romance a reflexdo de uma tradi¢do
questionadora do mimético somados a uma vanguarda que expunha o tema da violéncia

contra o ser humano. Portanto, sdo nomes a compor um quadro de critica ao moderno, no

9 ANDRADE, Mério. A presenca eterna de Romain Rolland, 1944, p. 07.
20 SCHICKELE, René. Maria Capponi. Munchen : Kurt Wolff Verlag, 1926. (Arquivo IEB-USP).
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espaco narrativo por ele mesmo chamado de “[...] tipo moderno romance-ensaio®”’

quando se
reportou a publicacio de Saga, de Erico Verissimo, em 1940, designacio que poderia ser
aplicada também ao Amar, verbo intransitivo.

22> 3 arte da narrativa no

Como “[...] o romance sempre se dirigiu ao porvir
modernismo brasileiro acrescentou um complemento verbal que é a propria gramética de
Mario de Andrade para circunscrever a lingua brasileira na utopia universalista, nas pegadas
de um Expressionismo norteador das raizes germanicas, uma vanguarda “solidaria”, uma
estética cuja esséncia do social podia ser encontrada na agigantada S&o Paulo, metropole a
abrigar imigrantes e um novo rumo para as artes. Essa mesma cidade que acolhe os
introdutores do Expressionismo na capital do Modernismo: Anita Malfatti, Lasar Segall e o
escultor Wilhelm Haarberg, artistas de alguma forma envolvidos na técnica que tem a cabeca
como ponto de partida na composicéo de suas obras.
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