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REDES SOCIAIS E CONSTRUCOES NARRATIVAS NO CONTEXTO VIRTUAL

Talita Aparecida da Costa DUARTE (UNEMAT) *
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Resumo: Barthes (1971) advoga que a narrativa esta presente em todos os lugares e em todas
as sociedades. A narrativa comegca com a propria histéria da humanidade e ndo ha, em
nenhum lugar, povo sem narrativa. No mundo contemporaneo, as tecnologias digitais da
informacdo e da comunicacdo contribuiram de forma decisiva para emergéncia da cibercultura
e, consequentemente, para o surgimento de novas formas de sociabilidade, como é o caso, por
exemplo, das redes sociais on-line. Estas redes tém tido uma importancia bastante crescente
na sociedade moderna e tém como principais caracteristicas, a autogeracdo de seus desenhos,
a horizontalidade e a descentralizacdo. No contexto dessa pesquisa, a rede social que tomarei
para investigacdo sobre a construcdo de narrativas on-line € o Facebook. Com mais de 1
bilhdo de perfis (usuarios) cadastrados ao redor do mundo, o Facebook é a maior rede de
midia social da atualidade. Sdo milhGes de perfis que podem ou néo ser vistas por qualquer
um que esteja conectado a internet e que, invariavelmente, narraram e dao visibilidade a
historias pessoais ou coletivas, atraves da linguagem em suas mais diferentes modalidades
(textos escritos, som, videos, imagens, etc). Sdo perfis que consistem de um repertdrio de
elementos basicos de linguagem arranjado em uma logica especifica e de configuracdo
temporais, logo, sdo construcdes hipertextuais. Para esta pesquisa, trabalhno com o perfil de
uma usuaria do Facebook que tem essa rede, como algo constitutivo de suas préaticas sociais,
sejam elas do contexto presencial ou virtual. Para a conducdo desta investigacdo, adoto como
base tedrico-metodoldgica, as contribuicGes sobre narrativas de Todorov (2004), Barthes
(1976), Brockmeier (2005), Coelho (2002), Moya (1977), Paiva (2007), Sodré (1988), entre
outros. E uma pesquisa de base exploratéria (GIL, 2008; PIOVESAN e TEMPORINI, 1995).
Através desta pesquisa foi possivel verificar e dar visibilidades cronologia que conta, através
de mensagens, videos, audios €, principalmente imagens (fotos), os elementos estruturantes da
narrativa, tais como, fatos, tempo, lugar, personagens, causa, modo e consequéncias.
Palavras-chave: Narrativa. Facebook. Contemporaneidade.

Abstract: Barthes (1971) argues that the narrative is present everywhere and in all societies.
The narrative begins with the history of humanity and there is nowhere without narrative
people. In today's world, digital technologies of information and communication contributed
decisively to the emergence of cyberculture and, consequently, to the emergence of new
forms of sociability, such as, for example, social networks online. These networks have had a
rather growing importance in modern society and have as main features, the self-generation of
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his drawings, the horizontal and decentralization. In the context of this research, the social
network that will take to research about building online narratives is Facebook. With more
than 1 billion profiles (users) registered around the world, Facebook is the largest network of
today's social media. There are millions of profiles that may or may not be seen by anyone
who is connected to the internet and that invariably narrated and give visibility to personal or
collective histories, through language in its different modalities (written texts, sound, video,
images , etc). Are profiles that consist of a repertoire of basic elements arranged in a logical
language specific and temporal configuration, logo, are hypertext buildings. For this research,
working with the profile of a user of Facebook that has this network, as something
constitutive of their social practices, whether the person or virtual context. To conduct this
research, | adopt as theoretical and methodological basis, the contributions of narratives
Todorov (2004), Barthes (1976), Brockmeier (2005), Rabbit (2002), Moya (1977), Paiva
(2007), Sodre ( 1988), among others. It is an exploratory research base (GIL, 2008;
PIOVESAN and TEMPORINI, 1995). Through this research we observed and give visibility
chronology that account, through messages, video, audio and especially images (pictures), the
structural elements of the narrative, such as facts, time, place, characters, cause, manner and
consequences .

Keywords: Narrative. Facebook. Contemporaneity.

1. Introducéo

J& dizia Aristoteles que o homem €, por natureza, um ser social. As pessoas
necessitam uma das outras para viverem em plenitude e as redes sociais presenciais e virtuais
sdo reflexos desse desejo humano. O Facebook, enquanto rede social eletronica, possibilita
que as pessoas se reunam virtualmente com toda sorte de afinidades e objetivos, sem barreiras
geogréficas e fazendo conexdo com dezenas, centenas e milhares de pessoas conhecidas ou
ndo. Torna-se pertinente observar que esta pesquisa € um desdobramento de meus estudos de
Iniciacdo Cientifica (PROBIC), nos anos de 2012/2 e 2013/1, no Curso de Letras/Caceres, sob
a orientacdo do Prof. Dr. Valdir Silva.

Estudar os feitos das tecnologias no mundo contemporaneo é algo que, do meu ponto
de vista, se apresenta imprescindivel para entendermos o mundo de hoje. Entender o homem
de hoje e as praticas sociais que se instauram e que nao podem ser negligenciada por nenhuma
instituicdo, em particular a educacional. As pessoas se fazem no presencial e agora no virtual.
Virtual e presencial sdo espacos contiguos de movencia legitima do sujeito contemporaneo. E
preciso entender estes novos agenciamentos gque se impde e nos capturam de um modo ou de
outro.

Para esta pesquisa sobre narrativas midiaticas tomo como foco central para este
estudo, o Facebook e suas possibilidades de construcdo de narrativa sobre si e sobre o outro
no espaco digital. Nesse intuito, espero poder mostrar o funcionamento da rede social, na

perspectiva da narrativa, para além do simples espago de entretenimento e meio de
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comunicagéo. Procuro apresentar as implicacOes e possibilidades para a produgéo de narrativa
e suas potencialidades para as praticas de pesquisa e, consequentemente, para as praticas

educacionais do mundo contemporaneo.

2. Algumas considerag0es sobre a narrativa

Pensando a construcdo de narrativas digitais como novas possibilidades de narrar
sobre si e sobre o outro, a pesquisa que proponho desenvolver tem por objetivo analisar 0s
acontecimentos de lingua(gem) que se desenrolam no Facebook, a maior rede social
eletronica do mundo. Nessa diregdo, torna-se pertinente apresentar algumas consideracgoes
conceituais sobre narrativa. De acordo com Sodré (1988:75 grifos do autor) a narrativa se

constitui como sendo:

discurso capaz de evocar, através da sucessdo de fatos, um mundo dado
como real ou imaginario situado num tempo e num espago determinado. Na
narrativa distingue-se a narracdo (construcdo verbal ou visual que fala do
mundo) da diegese (mundo narrado, ou seja, acles, personagens, tempos).
Como uma imagem, a narrativa pde-se diante de nossos olhos, nos apresenta
um mundo.

Por seu turno, Jens Brockmeier (2005) diz que

Em seu sentido mais corrente e geral, a narrativa € 0 nome para um conjunto
de estruturas linguisticas e psicoldgicas transmitidas cultural e historicamente,
delimitadas pelo nivel de dominio de cada individuo e pela combinacéo de
técnicas sécio comunicativas e habilidades linguisticas (...) e, de forma ndo
menos importante, por caracteristicas pessoais como curiosidade, paixao e por
vezes, obsessao.

Nesse sentido, vale aqui a observacdo de Barthes (1976, p.103-104) quando diz:

A narrativa esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas
as sociedades; a narrativa comega com a propria histéria da humanidade; ndo
h&, nunca houve em lugar nenhum povo algum sem narrativa; todas as classes,
todos os grupos humanos tém as suas narrativas, muitas vezes essas narrativas
sdo apreciadas em comum por homens de culturas diferentes, até mesmo
opostas: a narrativa zomba da boa e da ma literatura: internacional, trans-
historica, transcultural, a narrativa esta sempre presente, como a vida.

Nesta perspectiva, pode-se dizer que uma narrativa representa uma sequéncia de
acontecimentos interligados, que sdo transmitidos em uma histéria. Essas historias acabam

por representar a complexidade dos fendmenos com os quais lidamos diariamente e
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demonstram que a partir de seu estudo, ou seja, das histdrias de vida dos participantes,
podemos acessar ndo apenas as individualidades daquele aprendiz, mas também um sistema
de significacdo construido socialmente e culturalmente.

Como sugere Paiva (2004) em seu artigo “A pesquisa narrativa: uma introdug¢do”
diz que — “muitos sdo os significados de narrativa que circulam entre nds: uma histéria; algo
contado ou recontado; um relato de um evento real ou ficticio; um relato de uma série de
eventos conectados em sequéncia; um relato de acontecimentos; uma sequéncia de eventos
passados; uma série de eventos ldgicos e cronoldgicos, etc.”. As narrativas circulam em textos
orais, escritos e visuais e hoje sdo as mais variadas, e quase téo diversos sdo 0s meios em que
estas sdo encontradas. A identidade da humanidade com a narrativa, a influéncia que ela
revelou a cultura e as civilizagcdes sdo tratados no subtitulo 2.1 - Os primeiros registros de

narrativas, dedicado a trajetoria da narrativa.

2.1. Os primeiros registros de narrativas

Pode-se dizer, com base em Barthes (1976) que as primeiras formas de construcao de
narrativa aconteceram no periodo pré-historico, quando, por meio delas, segundo Alvaro de
Moya, os homens pré-histéricos sintetizaram nas cavernas o seu modus vivendi, isto é, o seu
cotidiano, seu modo de viver. A exemplo do que esta sendo dito, temos a imagens rupestre
que narraram, através de desenhos, suas historias e suas culturas e nos permite um melhor

compreensdo do ser humano em um tempo ido.

ilustracéo rupestre (narrativa imagéti};a) de uma cacada (fonte: Google imagem)

Fig. 1:
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Na Figura 1 temos um desenho rupestre da Toca da Subida da Serrinha I, no Piaui,
que ilustra a cagada de uma onga pelo “homem pré-historico” do Brasil, em que alguns
individuos fogem e outros lutam contra a onca. E uma narrativa imagética, pois a linguagem é
feita de imagens. Percebe-se a utilizacdo de armas com formatos pontiagudos e arredondados.
Uns vao de encontro ao animal, em posic¢do de ataque, com as méaos pra cima portando armas
que seriam para desferir contra o animal outros, ainda que armados, estdo indo em posi¢édo
contraria, ou seja, parece estar fugindo. Partindo do periodo rupestre em que as pinturas eram
feitas nas cavernas e dirigindo-se aos tempos Gregos onde as construcdes de narrativas

ganham um novo modelar através das pinturas em objetos de ceramica.

Fig. 2: Cotidiano grego narrado em ceramica (fonte: Google imagem

Depara-se com uma pintura riquissima em detalhes e perfeicdo que buscava
representar, através das artes, cenas do cotidiano grego, acontecimentos histéricos e,

principalmente, temas religiosos e mitoldgicos.

s 3R TRasll

Fig. 3. Narrativa do cotidiano égipcio (fonte: Google imagem)

Temos na Figura 3 a narrativa imagética de trabalhadores arando os campos, a

colheita das culturas e a debulha de cereais sob a direcdo de um supervisor. Com inimeros
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detalhes, mostra os trabalhadores, assim como, seus instrumentos. A linguagem visual —
semiotica imagética - ocupa atualmente um espaco de grande importdncia na sociedade
contemporanea. Utilizada desde os tempos primitivos, a imagem tem papel de comunicacdo e
representa ndo apenas a realidade, mas também demonstra valores, preconceitos e posturas
ideoldgicas de um grupo sécio-cultural. Para tanto, observa-se que muitas séo as formar de se
narrar, seja através de pinturas em cavernas, ceramica, pedra, gesso ou através da tela de um
computador.

Desde modo, pode-se dizer que a narrativa sempre existiu, expressa
rudimentarmente, desde paredes pré-historicas aos contextos midiaticos atuais, como o
computador e a imagem. As exibicdes incrustadas nas paredes eram reflexos do imaginario ou
da realidade cotidiana.

Nesta perspectiva, Moya (1977, p.26) advoga:

Voltemos os olhos para aquelas maravilhas primeiras expressées do homem
imortalizadas nas pinturas das cavernas, deixando para o futuro o seu
testemunho de sua época ndo acreditando tdo somente no canto e na danca,
nos gritos guturais de caca, nos choros e nos risos, mas sentindo a
necessidade de gravar, eternizar a vida na pintura rupestre.

Em outras palavras, Moya ressalta o poder e 0 apelo que aquelas pinturas rupestres
exerciam nas sociedades pré-histéricas, e sua fungdo imagético funcional de testemunho
histérico. Sugere ainda que elas foram as primeiras formas de narrativas ou de arte sequencial.
Todavia, a possivel sequenciacdo localizada nessas imagens ndo deixa de ser um indicio de
organizacdo temporal, de producdo narrativa, e que revela a importancia desse género na
formacé&o da sociabilidade humana.

Conforme aponta Barthes (1976, p.19-20):

“[...] inumeraveis sdo as narrativas do mundo. H&4 em primeiro lugar uma
variedade prodigiosa de géneros, distribuidos entre substancias diferentes
como se toda matéria fosse boa para que o homem lhe confiasse suas
narrativas: a narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou
escrita, pela imagem fixa ou mdvel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de
todas estas substancias; esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto,
na novela, na epopéia, na histéria, na tragédia, no drama, na comédia, na
pantomima, na pintura, no vitral, no cinema, nas histérias em quadrinhos [...]
. Além disto, sob estas formas quase infinitas, a narrativa esta presente em
todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa
comega com a propria histéria da humanidade; ndo ha em parte algum povo
algum sem narrativa; todas as classes, todos os grupos tem suas narrativas”.

Dessa forma, Barthes (1976) traz um conceito ainda mais abrangente sobre a

narrativa, a partir desta perspectiva antropoldgica, amplia o conceito de narrativa para as mais
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variadas linguagens e afirma a presenca desta em todas as culturas, a narrativa é parte
indissociavel do que molda o homem e fenémeno de grande relevancia para compreender sua
historicidade. O que nos permite dizer que muitas sdo as formas possiveis de se narrar
acontecimentos: por palavras (oralmente ou por escrito), por imagens (estaticas ou
dindmicas), por gestos, por sons. Vale ainda ressaltar, que com o passar do tempo as
narrativas e os meios pelos quais eram construidas foram se modificando, modernizando e
ganhando novos meios, como sdo os casos das midias baseada na Internet. E o que tratarei na

integra.

3 - A cibercultura e a emergéncia de novas possibilidades de construcdes de narrativas

Nos dias atuais, é impossivel pensar no mundo sem a Internet. Ela tomou parte dos
lares de pessoas do mundo todo. Estar conectado a rede mundial passou a ser uma
necessidade de extrema importancia. E com o advento das Redes Sociais, comegou uma nova
era na Internet, a qual se tem acompanhado uma crescente exposi¢do de narrativas virtuais na
Internet, edificados no plano da visibilidade. Sites como MySpace, Orkut, Twitter e Facebook

estdo entre os sites de relacionamentos criados pelo Google.

Fig. 4: representacdo da rede das redes sociais (fonte: Google imagem)

Em meio a todas essas redes sociais que proliferam na internet, vou trabalhar com
Facebook porque é a ferramenta em hora, mais popular que existe e que tomarei como
material de analise sobre as construcdes de narrativas virtuais. A pedra agora é a tela do
computador, a caverna, no caso deste estudo, é o Facebook. H4 uma memoria de suporte para
a sustentacdo da linguagem e, definitivamente, o velho estd impregnado no novo, por isso, 0

velho néo esta apagado, estad mitigado. Esta, em sintese, (re)significado.

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 \3_)
ISSN: 2358-8403 d

m
92
_'
Q=
~ =
p -]



@A Revista de Estudos Académicos de Letras
P 93

Com o avanco tecnoldgico e a utilizacdo de diferentes recursos, como imagem
e sons, o texto passa a ser multimidia, “dirigindo-se tanto aos olhos quanto aos ouvidos”
(PAIVA, 2010, p.185) e, consequentemente, aproximando-se de uma situacdo mais real de
comunicacdo constituindo uma nova maneira de narrar. Nesse sentido, entende-se por
narrativas multimidiaticas pela definicdo apresentada por Coelho, "formas textuais, utilizando
ou ndo imagens, como é o caso da literatura, cinema, televisdo, RPG ou videogame, embora
os elementos constitutivos de ambos, como ndo poderia deixar de ser, sejam recorrentes. Estes
se caracterizam como narrativos por possuirem os elementos levantados por CARDOSO
[(2001)] (tema, personagens, acdo, tempo, espaco, ponto de vista, conflito), possuindo
unidade de agdo, tempo e lugar, e desenvolvendo-se através da relacdo de causa e efeito, etc."
(COELHO, 2002).

Nesta discussdo cabe trazer alguns dos principais elementos da narrativa levantados
por Muniz Sodré (1988) e Candida Vilares Gancho (2002), sendo personagem, enredo,
tempo, espaco e narrador. Nesta perspectiva para Muniz Sodré, personagem € ““(...) o sujeito
representado na narrativa seja individual, seja coletivo”. Para Céandida Vilares Gancho, “a
personagem € quem faz a agdo” (2002, p.14). Segundo Muniz Sodré (1988), entenda-se por
enredo “o mesmo que intriga: sequencia de fatos ou incidentes que compdem a agdo”. Para
Gancho, o enredo “é o conjunto de historias™. Ja 0 tempo de acordo com Sodré “o tempo pode
ser manipulado de diversos modos, ndao sendo necessario 0 mesmo desenrolar linear e
progressivo”. A respeito do narrador segundo Gancho, “ndo existe narrativa sem narrador,
pois é ele e o elemento estruturador da histéria”. Quanto ao espago Sodré diz que o “espago
em que se movimentam 0s personagens, em que se desenrola a agdo de uma narrativa” (1988,
p.74).

Nessa dire¢do Paiva (2007) nos diz que novos significados emergem em um texto
narrativo quando diferentes elementos multimidia sdo agregados. Os sentimentos adquirem
novas dimensdes e 0 uso de signos variados para a constru¢cdo de um mesmo significado
estimula os sentidos do leitor. Um elemento-texto, imagem ou som- amplia o significado do
outro e juntos restringem a ambiguidade, dando ao produtor do texto a possibilidade de
construcdes de sentido mais proximas de sua intencao.

Nesta perspectiva, pode-se dizer que a narrativa € uma estrutura semantica universal,
uma estrutura cognitiva na qual arranjamos informacoes para fazer sentido nas representagdes
de eventos e agdes. 1sso consiste de certo repertdrio de elementos basicos arranjado em uma

I6gica especifica e de configuracdo temporais. Logo, sdo construcdes hipertextuais.

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 \3_)
. UNEMAT
ISSN: 2358-8403 EDITORA



@A Revista de Estudos Académicos de Letras
\:L"‘ g 94

4 - Breves consideraces metodoldgicas para este artigo

Para a conducdo desta investigacdo, me vali das contribuicdes estabelecidas pela
metodologia de Pesquisa Exploratéria. O objetivo de uma pesquisa exploratéria €
familiarizar-se com um assunto ainda pouco conhecido, pouco explorado (GIL, 2008).
Define-se pesquisa exploratoria (GIL, 2008), na qualidade de parte integrante da pesquisa
principal, como o estudo preliminar realizado com a finalidade de melhor adequar o
instrumento de medida a realidade que se pretende conhecer. “Operacionalmente, pode-se
descrever o estudo exploratério como constituindo um “continuum” que, partindo de uma
situacdo de pouco ou nenhum conhecimento, alcance a condicdo de um conhecimento
qualitativo auténtico desse universo” (PIOVESAN, TEMPORINI, 1995). Como qualquer
pesquisa, ela depende também de uma pesquisa bibliografica, e me valerei das teorias trazidas
no comeco desta pesquisa. Para tanto, trabalharei apenas com 01 usuario do Facebook que
tém essa rede como algo constitutivo de suas praticas sociais. Atendendo o conselho de ética
informo que tenho autorizacao para analisar o perfil deste sujeito. Informo ainda, que 0 nome
do usuério do Facebook sera preservado e me valerei de um nome ficticio. Trarei para este
trabalho, apenas o carater dinamico da narrativa, a partir das categorias de narracdo que estdo
nas teorias (tempo, personagem, narrador, enredo, espaco etc.).

4.1. Algumas consideracdes sobre o Facebook

Criado em 2004, por ex-estudantes de Harvard, o Facebook, com mais de 1 milh&o
de usuérios, é , atualmente, o maior site de relacionamento da internet. No inicio, o Facebook
tinha por objetivo, promover a interacdo entre alunos da Universidade de Harvard, contudo,
pouco tempo apo6s seu lancamento, esse sistema foi expandido para outras universidades
americanas, tais como, Stanford, Columbia, Yale, Boston College e o Instituto de Tecnologia
de Massachusetts. Com o passar do tempo, essa tecnologia foi se aprimorando e hoje se
transformou em uma plataforma que possibilita aos seus usuarios conversar sincrona (chat) e
assincronamente (e-mail), ler noticias, postar e assistir video, ouvir madsica, postar imagens,
etc.

Neste sentido, Allan (2013, p.97) caracteriza a Rede Social como “estruturas
dindmicas e complexas formadas por pessoas com valores e/ou objetivos em comum,

interligadas de forma horizontal e predominantemente descentralizada, cujo formato e nivel
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de formalidade podem variar no decorrer do tempo”. Dentre as Véarias redes sociais que
possibilitam a construcdo de narrativa vistas anteriormente, tomo como lugar de observagédo o
Facebook, espaco de realizacdes discursivas com diferentes modalidades de linguagem mais
precisamente a producdo de Linguagem Eletronica (uma forma mais rapida de comunicacéo
mediada pela rede de computadores). Com o surgimento das Redes Sociais contribuiu para
impulsionar as pessoas para 0 centro das inovagdes e dos avancos tecnolégicos onde elas
conseguem trocar experiéncias e informac6es, rompendo com paradigma do tempo e do
espaco. Nesta perspectiva, a narrativa passa a ser produzida a partir de outras formas de
linguagem com novas caracteristicas advindo do uso da tecnologia.

Por exemplo, quando se entra no Facebook ele da visibilidade, através da tela, aquilo
que esta inserido dentro da pagina, marca o horério, informa quem postou, 0 que postou,
informa para outros que estdo na rede. Quando se posta alguma coisa no perfil, todo mundo
que esta conectado a sua rede social - dentro do Facebook - € notificado. A pessoa notificada
pode, por seu turno, marcar curtri, comentar, ignorar e compartilhar. Ou seja, 0 sujeito que
posta, da visibilidade as acdes que esta empreendendo dentro da estrutura da pagina, no perfil,

como se pode verificar na figura e nas explicagcdes abaixo.

16-Publicagdes
dos participantes

a 15 horas

9-Participantes
. |
| 3-Comentar |

5-Espago para Anunciantes |

Hay -
@ JTTIN.EN. N

1-Curtir |
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1-Curtir: Segundo o dicionario Aurélio, a palavra curtir € uma giria popular. No
contexto do Facebook o dispositivo “curtir” (like, no original, em inglés) cada
“curtida” no Facebook (uma noticia, um andncio, o trailer de um filme, um video
clip). E capaz de dizer, por meio da analise dos dedinhos apontados para cima
(“curtir!”) quem gosta do que e como.

2-Compartilhar: De acordo com o dicionario Aurélio significa ceder parte de alguma
coisa a outra pessoa, dividir, partilhar, repartir. Quando vocé clica no botdo
Compartilhar, uma caixa de dialogo sera exibida permitindo que vocé adicione um
comentério ou ajuste seu publico-alvo antes de publicar.

3-Comentar: Com base no dicionario Aurélio se entende por comentar, fazer alguma
observagdo sobre alguma coisa. O botdo “comentar” ¢ um espago para deixar sua
opinido tanto quando vocé é marcado na postagem ou ndo, em que vocé pode expor
sobre o que esta sendo falado ou provocar novas discussoes.

4- H& 15 horas: exemplo de marcador de tempo da postagem.

5-Espago para Anunciantes: propagandas, promocdes etc.

6-Foto de capa: € a foto maior exibida na parte superior da sua Linha do tempo, bem
acima da foto do seu perfil.

7-Procura pessoas, locais e coisas: sistema de busca.

8-Sobre: neste espaco vocé edita informacgdes basicas sobre vocg, tais como idade,
local onde mora, relacionamento etc.

9-Participantes: sdo aqueles que participam da rede social do usuario um espaco que
mostra 0s amigos que estdo on-line e off e bem abaixo tem um sistema de pesquisa
basta escrever 0 nome da pessoa que participa da sua rede social que este sistema
encontrara.

10-Participantes: total de participantes da rede social do usuéario (1.059).

11-Fotos 160: total de fotos adicionadas e marcac¢Ges do usuario do Facebook.
12-Foto de perfil: imagem do usuério da pagina do Facebook.

13-Nome do usuario: identificacdo do dono da pégina do Facebook.

14-Escreva algo... : espago para publicacfes de textos, frases, fotos, imagens, videos
etc., um espaco que o usuario da visibilidade a suas a¢des na pagina do Facebook.
15-f: simbolo do Facebook.

16-PublicacGes dos participantes: amigos da rede social do usuério.
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Diante do que foi explicitado acima irei considerar, a partir de agora, a analise que
possam dar visibilidade aos elementos estruturantes da narrativa, tais como, tempo,
personagem, enredo, narrador e espago.

1. Tempo — Conforme Sodré (1988) “o tempo pode ser manipulado de diversos modos, nao
sendo necessario o mesmo desenrolar linear ¢ progressivo”. Ao olhar para o Facebook a
questdo do tempo pode ser identificado em marcadores como as horas e as datas. Em outros
termos, a Linha do Tempo organiza as a¢des que vdo sendo empreendidas pelo usuario de
forma cronoldgica. Sendo um relato muitas vezes feito de mensagens, imagens, videos etc.,
mas que conta 0 movimento do usuario, que conta 0s acontecimentos do usuario narra a sua
historia, desde o nascimento da pagina até o agora. Nessa direcdo, faz-se necessario dizer o
que € e como funciona o recurso Linha do Tempo. A Linha do Tempo é um conjunto de fotos,
historias e experiéncias que contam a sua histéria. Para navegar na Linha do Tempo por ex.:
ver publicacdes passadas basta usar o menu de datas, a direita da sua linha do tempo, para
passar de um ano para outro. Basta clicar em um ano para visualizar 0 que aconteceu na sua
vida durante esse periodo. Para destacar uma historia na Linha do tempo basta passar 0 mouse
sobre o canto superior direito da histéria que deseja destacar e clique em *. Em seguida
selecione *Destacar. Esse recurso ajuda a destacar as historias que considera importante.
Essas histdrias ficam destacadas na Linha de tempo e incluem um banner de destaque. Para
publicar na Linha do Tempo é s6 compartilhar novas historias na parte superior da sua Linha
do tempo. Para publicar algo na linha do tempo de outra pessoa seleciona-se o tipo de histéria
que se deseja compartilhar (por ex.: [='status, @ifoto). Digita os detalhes que desejar incluir.
Vocé pode *marcar amigos,  escolher uma data para a histéria ou" adicionar uma
localizacdo.Selecione um publico para sua publicacdo (por padrdo, eventos cotidianos
comegam como conteudos publicos). Clique em Publicar.

2. Personagem - De acordo com Muniz Sodré, personagem “(...) o sujeito representado na
narrativa — seja individual, seja coletivo (...)” Para Candida Vilares Gancho,“A personagem €&
responsavel pelo desempenho do enredo em outras palavras € quem faz a agao”. (2002, p.14).
No contexto do Facebook as personagens sdo os amigos da Deia logo séo essas pessoas que
sdo as personagens e a Deia é a personagem principal. Ela que produz, ela quem narra, mas e
uma narrativa compartilhada quando uma pessoa fala, ela também esta contribuindo para a
narrativa da A.G. atraves de provocaces, conflitos, acdes etc.

3. Enredo - Com base em Muniz Sodré, entenda-se por enredo “sequencia de fatos ou

incidentes que compdem a agdo”. No contexto do Facebook o enredo sdo as sequencias de
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postagens feito através de textos, imagens, videos etc., pelo usuario que conta com a
colaboracdo dos participantes-personagens através do curtir, compartilhar, comentar das
possibilidades de escritas e marcacfes. Sao esses elementos que na verdade narram que vao
possibilitando a narrativa.

4. Narrador - Segundo Gancho, “ndo existe narrativa sem narrador, pois ele é o elemento
estruturador da histéria”. Nessa perspectiva, o usuario do Facebook se torna o narrador, pois é
ele quem estrutura a sua historia ele quem narra. Por outro lado, é uma narrativa que tem a
participacdo do outro na construcdo colaborativa de significados na narrativa.

3. Espaco - De acordo com Muniz Sodré, “o espago em que se movimentam o0s personagens,
em que se desenrola a agdo de uma narrativa” (1998, pg.74). O espaco € o local onde acontece
a acdo ou o desenvolvimento da narrativa virtual neste espaco pode-se adicionar texto, fotos,
videos, imagens, sons etc., estes funcionam como construtores de espacos mentais discursivos
metaforizavam as experiéncias vividas e fazem emergir redes de significados, envolvendo
espacos mentais que integram eventos em mesclagem conceituais. Pode-se constatar que para
a melhor utilizacdo desta rede social e de suas inumeras ferramentas exigem-se certos
conhecimentos em lidar com as tecnologias ali presentes, para que desta forma o usuario do
Facebook possa tirar 0 maximo de proveito de tudo que esta rede pode oferecer Assim,
entende-se que o Facebook é um espaco dentro da Internet dentro da cibercultura. Vejamos

abaixo:
Stalxs = Foto @ lnne.lFA‘ Evento cotidiano
-
5 \E
a) =/Status dispositivo para inserir uma frase ou um texto onde a
pessoa descreve a sua situagdo, como esta se sentindo ou aquilo
que em que esta pensando;
b) EFoto dispositivo para adicionar fotos, videos, imagens etc.;
Q T A
C) Local permite dizer onde vocé esta;
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d) ~ Evento cotidiano;
e) Marcar amigos;
f) Escolher uma data para a historia;

g) * Adicionar uma localizagéo;
h) Selecionar um arquivo para enviar;
1) Dizer por meio do emoticon como se sente no momento;

), ST Selecionar o tipo de publico que gostaria que visse

sua publicacdo;

K) m Tornar a publicacdo publica a todos os participantes
da rede.

Partindo da ideia de que ha milhdes de perfis pessoais e/ou coletivos que podem ser
vistos por qualquer um que esteja conectado a internet o Facebook permite controlar algumas
informacbes. Durante as observacdes ao perfil do Facebook da Deia sujeito narrador,
percebeu-se que a pagina é amparada em estratégias de acdo, em interacdo entre os sujeitos e
na colaboracdo dos mudltiplos participantes/personagens que sao todos aqueles que se
inscrevem dentro da sua rede social. Sdo aqueles que olham o que este sujeito posta e que
postam também o que possibilita a ideia de rede, nesta perspectiva temos a concepg¢do da
complexidade de teia que um liga com o outro que liga com outro etc., e que ainda se pode
criar situacdes restritivas que este sujeito quer que veja sua postagem e quem ele quer que nao
veja. Ah, o proprio FB sugere amizades, a partir da rede. Ou seja, 0 nome sugerido €
fornecido em decorréncia do nimero de amigos comuns que ha entre os dois perfis (séo as
notificagdes. Que vocé aceita ou ndo).

Nesta perspectiva, observa-se a construcdo de uma narrativa que se da dentro de uma
linha pré-determinada de acdo, mas que da liberdade para os membros criarem e fazerem suas
provocacOes aos demais participantes que por sua vez podem comentar, compartilhar ou
curtir a sua postagem. Deste modo, € interessante relembrar as palavras ja ditas anteriormente
por Allan (2013, p.97) quando fala que a Rede Social é como “estruturas dinidmicas e
complexas formadas por pessoas com valores e/ou objetivos em comum, interligadas de
forma horizontal e predominantemente descentralizada, cujo formato e nivel de formalidade
podem variar no decorrer do tempo. Pois, observa-se que com as novas tecnologias, a

disseminacdo da Internet e das redes sociais traz uma nova dindmica para a sociedade,
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impactando a forma como acessamos informacdes, interagimos uns com 0S outros,
produzimos conhecimento e aprendizado.

Nessa direcdo, ao observar o perfil da participante percebe-se que suas
publicacbes/enredos sdo na verdade histérias em capitulos, em que 0 seus respectivos
participantes/personagens se tornam leitores. Os participantes/personagens que acompanham
as publicagdes/enredos sdo também os escritores/narradores de outras historias ou
acontecimentos, possibilitando assim, uma rede de conhecimento compartilhado.

Diferentemente do que se poderia pensar inicialmente, este sujeito narrador esta
diariamente qualificando seus discursos, qualificando suas narrativas, constituem-se como
sujeito que 1€, escreve e compartilha conhecimento. A narrativa contempordnea é
contemporanea pela possibilidade de proporcionar e surgir a partir da interacdo de sujeitos.
Eis a importancia que ela tem para este e outros usuarios. As histdrias apresentadas por este
usuério sdo meios e estimulos incisivos de comunicacdo. A narrativa, seja prosa, poesia, oral,
visual ou imagética que se vé& na Internet, é interessante, é convidativa e fundamentalmente
viva. O que se pode perceber é que o usuario deste perfil do Facebook é capaz de produzir e
de se constituir como sujeito, dono de um discurso pessoal narrando nao sé de si mais como
do outro também. Estabelece o advento da virtualizacéo o fez ser envolvido por novas formas
de comunicacéo e o fez crescer e compartilhar saberes.

Nesta perspectiva, foi possivel perceber que ao narrar suas experiéncias atraves desta
rede social, este sujeito busca se relacionar diretamente com os leitores e por isso, se
representa de uma forma que seja estabelecido um maior envolvimento entre eles. Quanto o
que esta sendo argumentado temos a relagdo imagem e texto € interessante observar como
algumas imagens ilustram o texto e outras, na verdade, apresentam uma nova narrativa. Certas
imagens, se descontextualizadas, ndo se referem ao que este usudrio do Facebook esta
narrando ou ndo condizem com o que esta sendo narrado. Nas palavras de Kress e van
Leeuwen (ibid), “as imagens possuem sua propria linguagem e seus proprios simbolos e
significados”. Foi possivel perceber ainda, que as imagens e sons ndo sdo meras ilustracdes do
texto escrito, assim como o texto escrito ndo é mera descri¢do das imagens ou dos sons. Como
sugere Paiva (2007b, 7-8) “novos significados emergem em um texto narrativo quando
diferentes elementos multimidia sdo agregados. Os sentimentos adquirem novas dimensdes e
0 uso de signos de diferentes naturezas para a construgdo do texto estimula os sentidos do
leitor. Um elemento - texto, imagem ou som - amplia o significado do outro e juntos

restringem a ambiguidade, dando ao produtor do texto a possibilidade de construcdo de
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sentido mais proximas de sua interagdo”. Assim, essas varias formas de linguagem, em
conjunto, formam um todo complexo cuja interacdo emergem sentidos que estruturam
narrativamente a experiéncia e influéncia o nosso olhar para o que é narrado. Para tanto, a
composicao texto, imagem ou som no contexto no contexto do Facebook pode ser vista como
um atrator ou até mesmo para manipular interpretagdes.

Ainda em observacéo ao perfil da participante em questéo percebe-se que muitas das
publicacBes/enredos, ou melhor, postagens abrem espaco para novas narrativas, sejam elas
relacionadas ao que foi postado, algo similar ou que fuja do contexto postado nesse espaco
virtual. E como se fosse uma teia que liga as pessoas, sejam estas marcadas nas postagens ou
ndo, mas de certa forma colaboram para a construcéo dessas narrativas a partir da ja existente.
Nessa direcdo, o sujeito Deia se posiciona de varias maneiras em suas postagens com enredos
pessoais vivenciados pelo mesmo ou acontecimentos que se sucederam em parceria com
outros individuos. Percebe-se ainda que quando este sujeito compartilha algo é porque se
identifica com aquilo e esta é uma forma de compor a sua narratividade, que ficaré registrado
na sua Linha do Tempo de forma cronoldgica.

Assim, todas as categorias foram identificadas no Facebook, logo de acordo com os
autores o Facebook constitui um espaco eletronico de construgdes de narrativas. No caso das
narrativas multimodais a narrativa multimidia tem uma coisa que e diferente, que é a
possibilidade de se construir todas as formas de linguagem comutativamente. O cinema é
uma narrativa, mas € la ao vivo. O livro cada formato sdo construgdes de narrativas s que sao
separados. Na rede social do Facebook permite entrar tudo isso o que faz diferenca na
construcdo de narrativa, porque se pode colocar um video, posso gravar um video de eu
falando que caracteriza uma narrativa. Ha possibilidade de producdo de narrativa a partir de
uma miselandia de recursos, ou seja, uma conjuncdo de varios suportes, pdem uma mdasica,
pdem o link da musica, vocé coloca algo que curti, compartilha, isso vai esta narrando,
observa-se que a narrativa presente na rede social do Facebook facilita na forma de
relacionar-se, mobiliza facilidades de expressdo de si, velocidade de informagdo e
comunicacdo, sdo relacionamentos que se dao sem fronteiras geograficas ou temporais
estabelecidos e sdo acima de tudo representacfes legitimas das novas praticas sociais da

contemporaneidade.

5. Considerac0es finais
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A partir dos estudos das teorias e das anélises empreendidas, a partir do perfil do
usado Facebook, € possivel afirmar que as categorias de narrativas, tais como personagem,
tempo, enredo, espaco, narrador encontram-se asseguradas nesta rede social. A diferenca é
que o usuario pode fazer uso de todas as formas de linguagem disponiveis na internet com
vistas a construcdo de sua narrativa. Uma narrativa em que ndo ha fixidez das partes (cada
mensagem, cadé video, cada foto, cada gesto, etc.) conforma o todo. Um todo liquido, pois
pode ser modificado — customizado — a todo instante pelo usuario. E um perfil que pode ser
dindmico, como é o caso da informante desta pesquisa, ou estatico, por ndo ser alimentado,
como tantos existentes.

O Facebook possibilita pensarmos em conceitos que estavam até entdo estabilizados
em nossa sociedade, como é o caso da palavra amigo. O que é e quem é amigo na rede?
Zygmunt Bauman discute de forma descontraida essas e outras questdes. A principio conta
que um “viciado em Facebook o segredou, ndo o segredou de fato, mas gabou-se de que havia
feito 500 amigos em um dia”. A resposta de Bauman foi que, com 86 anos, ndo tinha 500
amigos. Para Bauman, quando os dois dizem “amigos”, eles ndo estdo querendo dizer a
mesma coisa. S8o0 coisas diferentes. Segundo Bauman quando era jovem, nunca teve o
conceito de “redes”. Na verdade, ele tinha o conceito de lacos humanos, de comunidades,
esse tipo de coisa, mas ndo de redes. Nessa direcdo, expdem a diferenca entre comunidade e
rede. Para ele “a comunidade precede o sujeito. O sujeito nasce huma comunidade. Por outro
lado, tem a rede. Ao contrario da comunidade, a rede virtual e feita e mantida viva por duas
atividades diferentes. Uma é conectar e a outra e desconectar. E essa atratividade que,
segundo Bauman est4, na rede social, logo, no Facebook. E facil conectar, fazer amigos, mas
0 maior atrativo € a facilidade de se desconectar. De acordo com Bauman, o que se tem ndo
sdo amigos on-line, conexBes on-line, compartilhamentos on-line, mas conexdes off-line,
conexdes de verdade, frente a frente, corpo a corpo, olho no olho. Entdo, o romper relagdes é
sempre um evento muito traumatico. Vocé tem que encontrar desculpas, vocé tem que
explicar, vocé tem que mentir com frequéncia e, mesmo assim, vocé ndo sente seguro, porque
seu parceiro diz que vocé ndo tem direito. E dificil, mas na internet € muito facil, basta que
pressione a tecla delete e pronto. Em vez de 500 amigos, voceé tera 499, mas isso sera apenas
temporario, porque, segundo Bauman, na manha seguinte o sujeito tera outros 500 amigos.
Para ele isso mina os lagcos humanos. Os lagos humanos s&o uma mistura de bencdo e
maldicdo. Bencdo porque é realmente muito prazeroso, muito satisfatorio ter outro parceiro

em quem confiar e fazer algo por ele ou ela. E um tipo de experiéncia indisponivel para a
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amizade do Facebook. Entdo é uma bengdo. Por outro lado, € uma maldicéo, pois estamos
todos numa solid&o e na multiddo ao mesmo tempo.

Outro conceito é Curti. De acordo com o dicionario on-line Houaiss, curtir, entre
outros significados, que dizer gostar (de alguém ou algo) com enlevo; desfrutar, fruir. Este
funcionamento é o que se evidencia no Facebook quando alguém quer manifestar algo
postado no perfil, uma mensagem, um video, uma foto, etc. No entanto, ha casos em que curti
ndo se aplicaria, como por exemplo, nos casos de luto — a ndo ser que a pessoa fosse um
grande desafeto do sujeito. De qualquer forma, ndo é o que se espera de algo negativo. Ocorre
que curti é da ordem da urgéncia do mundo, da ndo necessidade de se escrever na secao
comentario. Ou seja, curti assume uma outra conotacdo. Passa a dizer entdo, que estou ciente
do fato. E, assim um marcador de que a mensagem postada, ndo foi negligenciada pelo leitor.
Esses e outros conceitos estdo sendo redimensionados em funcdo das tecnologias e das
préticas sociais por ela instituidas.

Nesta direcdo, as instituicbes educacionais precisam olhar para essas questdes, pois
com o advento da virtualizacdo, o aluno e muitos professores encontram-se envolvido por
estas novas formas de agenciamentos (DELEUZE e GUATTARI, 2007) que ndo podem ser
ignoradas pela sociedade contemporanea. As novas possibilidades de construcGes identitarias
e de préticas sociais que emergiram no contexto das tecnologias estdo nos afetando nas mais
diferentes formas. As tecnologias de hoje, nos langcam no cenario das incertezas, pois trinca e
fragiliza severamente as nossas bases historica e culturalmente construidas. Nossas verdades.
E preciso reconhecer isto como um fato do mundo contemporaneo e que precisa ser explicado
e compreendido, que precisa ser encarado em todas as perspectivas e a reflexdo, a pesquisa e
outras formas de busca de compreensdo do mundo € que vai permitir a construcdo de
narrativas cientificas que podem — sem garantia nenhuma - nos dar algum conforto, ainda que

um conforto fugas.
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