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A linguagem poeticamente articulada pode saivar o
homem da destrui¢do total, na medida em que o leva
ao conhecimento de si mesmo e a perpetrar uma obra
que sobreviva ao seu corpo. Pela linguagem, o
individuo pode aprisionar o tempo e libertar-se da

morte.

Affonso Romano de Sant’Anna.
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JOSE Leonildo € LiM...........cocueceeeenueneirenannnsaesssesssssesuessenes A despeito de todas as dificuliades, algumas P

linto, nossa Revista deixa para trds uma tendéncia dominante entre as

publicagdes do género que ndo vio além do segundo niimero. Admitimos que
Ainda temos um longo caminho pela frente, mas os primeiros passos, sempre
% mais complicados, ja foram dados.

Este nimero traz amostras da producio académica, privilegiando os
studos da lingiiistica numa perspectiva discursiva e da literatura com
unilises e produgdes artisticas (poemas, cronica e mini-conto), traz ainda
lellexoes sobre o ensino da lingua.

E verdade que nao mudamos muito em relagdo aos nimeros iniciais,
¢ntretanto, o leitor que atentar notar discretas alteragdes que vao desde a cor
(la capa e sua apresentagdo grifica, até a publicagdo de artigos de professores
¢ alunos de outros Campi.

A capa contém uma tela denominada Ponte Branca, da artista pléstica

Joana Castrillon. Essa ponte, construida em 1910, simboliza a unido entre
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partes da mesma comunidade, o centro da cidade e o bairro da Cavalhada, ha

quase um século de existéncia. Conforme Prof. Natalino Ferreira Mendes
(Jornal Integragdo. Céceres-MT, Ano I, n 24, 17-24/09/1993), a ponte era
chamada pela populagio de ponte de pedra, ponte de alvenaria, ponte romana
e, desde que recebeu cor - de Ponte Branca.

Convite formulado, espaco aproveitado e 14 vieram artigos de Nova
Xavantina, Tangara da Serra, Pontes e Lacerda, Colider e Alta Floresta e
pronto: estd dado o passo para a construgdo coletiva de uma Revista de
Estudos Académicos dos cursos de Letras da UNEMAT.

Além de propiciar o encontro e o debate permanente entre professores e
alunos e o Conselho Editorial, presidido pela Prof* Dr* Tania Celestino EARTE]
Macedo (UNESP — ASSIS/USP), a UNEMAT, através do curso de Letras
expde, a sociedade que a mantém e sobretudo ao piiblico pesquisador, algo de
sua producdo.

Expor os trabalhos € também expor-se as criticas e isso &
imprescindivel para quem quer avangar sempre.

Esta aberto portanto, espago para o intercdmbio e permanente debate.

Vamos construir coletivamente a Universidade que queremos.

Elizabeth Batista

Unemat — Caceres
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CANCAO DE EXILIO AO SALARIO

Ediner¢a da S. Araiijo
Helena Freire Gongalves”

Meu Brasil tem presidente
Onde canta Femandinho,
Seu saldrio ¢ muito farto
Mas o meu é bem pouquinho

No seu céu tem mais estrelas,
No meu salério nio ha cores
Nos seus lagos tem mais vida.
Minha vida sé horrores.

Ao acordar de noite sozinho,
Péro para pensar.
O que fazer Fernandinho
Com o saldrio que vou ganhar?

Meu Brasil tem mais riquezas
Com estrangeiros a explorar.
Eu s6 vivode tristezas
Com um salério de amargar.

Finalmente Fernandinho
Peco-lhe para olhar,
Para o povo do Brasil
E o salario aumentar.

e

" Académicas do 2° semestre UNEMAT — Céceres.
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VIVA A UNEMAT pianhou novos nomes

Atendia por Céceres/Sinop/Tangarda da

Vagner Dupim I Serra

H4 algumas luas e sOis o germe estava I
Oculto/poténcia
No ano de 1978 numa estag@o qualquer
[numa lua qualquer
[em meio a nebulosa manhd/nascia
Com efigie 120 escuta se o Decreto
Haja essa!
E nascia
E brotava nua/minha e sua
[ nossa entio UNEMAT
Era ainda uma crianga
Engatinhava
Tropegos naturais/empecilhos formais
E ainda era uma crianga
E via e aprendia e se expunha ao saber

Evolugao

* Académico do 2° semestre UNEMAT — Caceres.

. [ Pontes e Lacerda

E crescia e aprendia e tropecava e caia
E via e aprendia e se erguia
Subia degraus/adentrava matas/Oxossi e Deus
Virgens interiores
Alta Floresta e Alto Araguaia
Evolugao
E ganhava novos nomes/novas partes/novas idéias
Nova Xavantina
Calouros e veteranos
E nasciam docentes e geravam discentes
E como um adolescente queria mais
Queria mudancas/tamanho/nomes
E entdo gerava seus bracos seus musculos
[e cérebros
Barra do Bugres/Luciara/Colider e Rosério Oeste
E a maturidade Ihe vinha
Despontava na Reitoria/Pr6-Reitoria e Assessorias
E pensava e ensinava/aprendia
Aprendia e estendia com seus projetos e pesquisas

Evolucdo

15



E nasciam suas células CONSUNI/CONEPE

16

IC. 4.8D.C.E
Fundia-se assim a tdo falada UNIVERSIDADE Parabéns!
Parabéns ao académico da vida
Ao académico do bar/da esquina
Ao ébrio MATEMATICO
Ao PEDAGOGO alcodlatra
Parabéns ao homem do DIREITO
[que € calado ao pedir esmolas
Parabéns ao mendigo se decompondo na lama
Faminto
Préximo amigo da BIOLOGIA
Parabéns pelo espaco ocupado
[nessa viva GEOGRAFIA
Parabéns aos fatos que estou relatando
A prépria HISTORIA nos conta isso
Ou quicé quem conta s@o os amigos CONTADORES
Parabéns as profecias da vida
[e aos professores do mundo
Presente trocadilho de LETRAS da turma do alfabeto
A sintese € assim
Todos s@o um sé/uma turma eclética
[numa mesa de bar

Parabéns

evolugdo.

ZIRALDO E A ESTRUTURA TEXTUAL QUE FASCINA O PEQUENO
| ITOR EM “O BICHINHO DA MACA™*

) Rosimar Pereira’

A leitura € um dos mais satisfatérios instrumentos do processo
Wilelectivo. Também um dos aspectos mais importantes no processo de
Miuisicdo de conhecimento, pois vai interferir grandemente na aprendizagem
i escrita. Sdo atividades interdepentes e se desenvolvem de modo continuo e
jlogressivo as quais, se bem orientadas, podem contribuir para o pleno
lesenvolvimento.
y A crianga encontra nos livros o mesmo fascinio que lhe é oferecido
~pelos aparelhos eletrénicos (TV, game, computador). Pensando nisso elegi a
leltura de Ziraldo e sua obra “O bichinho da magid”, por vivienciar nela uma
{rutura textual que instiga o ato de ler.

Retrocedendo rapidamente na histéria da literatura infanto-juvenil,
Wbserva-se que de inicio as obras eram transmitidas como um ‘telefone -sem -

Hlu' ( Esopo, Fedro ) e que até as duas primeiras décadas do século XX, as

Avidémica do 7° semestre UNEMAT — Céceres.

Fule texto é um fragmento da monografia de conclusdo da disciplina Literatura
lilanto-Juvenil, fev./98
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observa-se que de inicio das obras eram transmitidas como ‘telefone-sem-fio’ movi ; g
mento, melodia, graca, poesia, beleza de estilo, elevagio de pensamento
’

produzidas aqui no Brasil tinham caréter “ético-didatico™ o minusculo livro maravilhoso.
tinha finalidade somente de educar, esquecendo-se do prazer de ler.

Vem entdo Monteiro Lobato (1882-1948) e destaca em sua obra um

Ziraldo Alves Pinto, um mineiro nascido em 24 de outubro de 1932, na

cida i S
de de Caratinga - MG, é um autor que sabe incorporar em suas obras um

* Ats 5 2 7 2 .
outro estilo. Sua tematica combate a “literatice s6 por educar. Depois dessa enleio que fascina o pequeno leitor e introduz em seus livros o s
ro

ruptura, libertando a literatura daquele “ranco-didatico-pedaggico”, surgem peculiar: a sedugdo através da imagem

(0]

Almeida, Erico Verissimo, Isa Silveira Leal, entre outros. da maga” (prémio Jabuti: Melhor livro de arte). Nessa cativante obra Z
: ivante obra Ziraldo

Com o advento modernista, novas propostas s fizeram e a literatura Lonsecue a “ .
! e by & i
) g strutura “multifacetada” que o leitor infantil “exige”: a interacgdo

infanto tem acompanhado as principais tendéncias da linguagem escrita, € as lexto-imagem.

necessidades de adaptacdo psiquicas da crianca em suas relagoes com O

mundo. Era uma vez uma mac¢a muito vermelha...

O entendimento de textos se d4 em torno do saber ler, nao s6 os sinais

gréficos (significantes) mas também os significados, acompanhados da Assim comeca a narrati . .
rrativa de O bichinho da a
magad”. Segundo

leitura. da leitura de mundo que cada individuo tem. Portanto, a leitura € um licqueline H i a
’ ' eld, a introdug@o de um li
m livro com o “Era uma vez...” é
ez...

processo de compreensao de expressdes simbolicas e , s
) ‘Mésamo” para que a crianga se i i
e interesse pela histéria. I
. Isso porque

As obras destinadas as criangas, entdo, devem ter cardter de jogos Jetalmente o pequeno leitor ndo tem nogio t 1
: emporal.

recreativos, conduzir ao prazer estético manifestando nos ritmos, nos sons Nessa primei 401 : ’
) ’ ’ ) eira pagina Ziraldo ilustra a
metade de uma macgi “mui
muito

nas imagens, nos jogos de palavras, levando-as a0 mundo onde o real € O yermelha” e em seguida vé-se de sibito a out 4
z outra metade...

imaginério se fundem.

18
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E um bichinho que morava dentro dela...
Emerge entdo de dentro da “maga” a personagem central: ““o bichinho”.
O autor faz a apresentagdo do animalzinho em tom carinhoso o que leva a

captar que trata-se de “alguém” muito simpatico.
Ele era o bichinho mais alegre do mundo...

Esse “bichinho” conta anedotas desde a génese humana, envolvendo
fatos muito 16gicos na memdria popular como: “Sao Jorge mora na lua”,
“Atlas o gigante que carrega o mundo nas costas”, e “Isaac Newton e a lei da
gravitagdo universal”.

Releva-se também o fato de Ziraldo desenvolver essa obra com um
“que” das histérias em quadrinhos: imagem, humor, jocosidade. Ziraldo
expde também o uso de poesia: das anedotas que o bichinho conta, uma delas
¢ em tom poético que lembra os versos recitados nas cantigas de roda, jogral,
parlendas.

Além desse rico mundo textual, Ziraldo utiliza outra peculiaridade que
atrai o “leitorzinho” a obra: a harmonia das cores: vermelho  (estimulante
mental), amarelo (funcdo sobre o sistema nervoso), verde (contra fadiga-
insonia). Esse mundo ilustrado e colorido € para o pequeno leitor uma
oportunidade de poder demorar sobre um detalhe, de ter prazer no caminho
das descobertas do livro.

E com esses dois cédigos de grdficos (imagem e texto escrito) que Ziraldo

parece ter a chave que abre o caminho da imaginagdo. Vé-se em “O bichinho

20

Wi maca’ o “abracadabra” para inicio e término de uma leitura com fascinio.

=9

Em “O bichinho da magd” o pequeno leitor se encontra, se identifica.

Isn0 d4 a presenca do fantéstico e do maravilhoso que ele cultiva.
Mineiro criativo e mocfésto, nem mesmo os titulos de advogado,
jornalista, autor teatral, desenhista de cartum, e prémios internacionais,
maculam a idéia de que esse Ziraldo é mesmo um Menino maluguinho. Bem

vindo, Ziraldim e sua obra de arte O bichinho da magca.

BIBLIOGRAFIA
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O SORRISO BRANCO QUE CRUZOU OS MARES

Regina Aparecida Silva”

Longos foram aqueles quatro anos de internato.

As freiras eram tradicionalistas e as internatas deveriam ser sempre

submissas a tudo e a todos.

Beatriz Alencastro Campos era a mais privilegiada. Podia ter os
melhores vestidos, os mais lindos sapatos, os livros mais caros, as mais
emocionantes viagens de férias. Mas, em tempos de aulas, estava sempre ao
lado de sua inseparével amiga Maria de Jesus Silva, relatando com detalhes a
rotina das férias abastadas. Ao contrario da amiga, Maria nunca tinha o que
contar.

No tltimo ano, como presente para as formandas, o colégio oferecia
uma viagem a Roma com direito a um acompanhante. Por coincidéncia,
Beatriz é sorteada e convida a amiga para lhe acompanhar na excursao.

A familia Alencastro Campos, porém, interfere na decisdo da filha,
alegando que numa viagem néo caberia uma “Maria-ninguém”.

Durante alguns finais de ano Beatriz recebera da amiga os votos de feliz

Natal, mas nunca os respondera.

" Académica do 3° semestre UNEMAT — Céceres.
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. . is. tornou-se médica.
Quinze anos se passaram. Beatriz, a exemplo dos s,

e vivia em ber
Montou um luxuoso consultério na rua em que mo'™ 8
¢spléndidos.

L e gunia para a mais
Numa certa ocasido, o corpo de medicina do pai’ = P

% i . E o nom i
hudalada conferénc.a sobre a cura do cancer de colo d¢ Wi e

_ ) do a m
vonceituado e respeitado mundialmente estaria co"P = e
vongresso: Dr. Jean-Pierre Collin Hans e sua equipe.

A recepgiio estava impecével. No auditério gotado BosSCIEaT

branco da paz. A familia Alencastro Campos ocuparia 0° Prifnietios logarss,

i sorri
Ao descer do carro, Beatriz vé, a alguns metr?> MRS

: ; : ; jrecao.
Iluminando um rosto negro e delicado caminhando em ghd diree
Reconhece, entdo, a amiga de infancia.

) ocasido muito
Lembrou-se, num instante, que aquela era e

importante na qual, com certeza, sua familia sﬁria PRI s
conferencistas europeus.

Esquivou-se rapidamente e foi ocupar seu paar PR SERDSEN
ignorando o SOrTiso.

Deram inicio a conferéncia. E os Alencastro ouvif’ gHl:

1 scent
Caros Doutores aqui presentes, diante do ndmé™ cig ol

. } 0s nossa
de cancer do colo do ttero em nosso pafs, apresgntalrrl b

esperanca de cura: Dr. Jean-Pierre Collin Himfls PROGSSL G

Universidade de Medicina de Oxford, e sua <:o]a'7Oradora S |

Maria de Jesus Silva Hans...”
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O HEROI NA NARRATIVA TRIVIAL

Ariovaldo Gajardoni”

Por ter sido leitor assiduo dos bolsilivros decidi fazer a analise da
constitui¢do do herdi contido nessas narrativas, perseguindo nelas a possivel
circulagdo dos valores americanos, tal como a valorizacio da propriedade
privada, que compde a ideal do capitalismo nos EUA. A anélise trabalhou
com os propositos da teoria de Kothe (1985) que apresenta o conceito de
narrativa trivial e o desenvolve a respeito do heréi na literatura.

A escolha dos bolsilivros se deu pela identificacdo com as histérias de
Western, comum a uma parcela de leitores, e também por se tratar de
literatura trivial, atingindo um ndmero expressivo na produ¢do e consumo
desse tipo de material, produzido pela inddstria cultural.

Esta percebemos que ao longo dos anos vem crescendo
assustadoramente, colocando no mercado obras que supostamente satisfazem
a todo tipo de leitor — como consumidor. Além disso, o mercado cultural

visa atingir uma cifra econémica em termos de producdo e venda desses

" Académico do 8° semestre UNEMAT - Pontes e Lacerda.
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produtos, e com isso atingir a “massa da populagio”, que é o mercado mais
promissor do momento.

Chaui' define “massa” como uma agregado sem forma, sem rosto, sem
direito a cultura. Ainda pensando nestes propdsitos ela afirma que as artes, a
partir da reprodutibilidade técnica, foram submetidas 4 uma nova serviddo: as
regras do mercado capitalista e a ideologia da inddstria cultural, baseada na
Id¢ia e na pratica do consumo de produtos culturais fabricados em série.
Assim as obras de arte tornam-se mercadorias, como tudo que existe na
méquina do capitalismo.

A produgdo em série de produtos destinados A massa tem um
implicador politico-ideolégico, pois visam potencializar a ideologia da classe
(ue a produz, ou seja, a dominante.

Nesse mesmo processo de produgdo de cultura, é privilegiado o
momento da distribui¢do em detrimento ao da criagdo — que nio é individual
nao s6 por razdes ideolégicas, mas também econdmicas, pois visa
especialmente a amplitude do piblico consumidor, e com isso acaba por
colocar no mercado um produto de baixo prego comercial, acessivel 2 maioria
da populagdo consumidora, porém com um nivel de qualidade artistica bem
ruim, como € o caso dos bolsilivros.
Acreditamos que esse processo é possivel devido a alfabetizacdo
obrigatoria, porém funcional, a partir da qual todos teriam “direito a cultura”,

formando assim um publico consumidor em escala expressiva porém acritico,

" CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. Atica, 1995.
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levando para casa algo que o entretesse e o fizesse sair, mesmo que por
momentos, da realidade do dia-a-dia.

Por ser o capitalismo a dominante da producio no mundo, esse
divide o piiblico para a arte em trés momentos: para elites; para as massas e
popular. Sendo 2 primeira de uma certa forma exclusiva de um determinado
puablico — aquele que pode pagar; a segunda, onde se inclui a trivial , a mais
abrangente — o fildo do mercado; e a terceira um tanto inexpressiva em termos
de quantidade de leitores. As trés influenciam-se reciprocamente pela
intercomunicagdo das classes sociais € também porque tanto a arte para as
massas ¢ a arte para as elites pertencem a uma mesma inddstria cultural.

Por constituir a grande parcela da produgio literaria nacional, a
narrativa trivial acaba dividindo espago com a televisio, que é a promotora
de trivialidade no pais, com novelas, programas e outros artificios, mas que
visa agradar ao telespectador, utilizando-se do caréter ficcional da literatura
inventando um mundo no qual o leitor, ao nele viajar, deixa de perceber os
problemas que o afligem na vida cotidiana, alienando o trabalhador de seu
proprio processo.

Completando o raciocinio, segundo Kothe?, a narrativa trivial pode ser
dividida em narrativa trivial de direita e de esquerda; masculina e feminina.
Na narrativa trivial de direita aparece a diferenca entre o socialmente alto e o
baixo. J4 a esquerda procura demonstrar que a classe alta e tudo que a ela
pertence € baixo por natureza. A feminina pode usar diferentes veiculos: a

fotonovela, a novela cor-de-rosa, a telenovela etc. De um modo geral

? KOTHE, Flavio R. O herdi., 2. ed., Atica.
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destina-se ao publico feminino, o que caracteriza também o seu enredo. E a

masculina € o tipo de narrativa que se volta para um piblico formado por
homens.

Essas narrativas sdo consideradas triviais por causa do automatismo de
sua estrutura proiunda, sempre aparecendo aquele esquema no qual o bem
vence o mal, o amor faz superar tudo, e no final acaba tudo bem, dentro do
previsivel. Ja a estrutura da superficie € tdo variada que se pensa que tudo
(ue ali estd € novo e o leitor nunca viu.

A obra trivial € linear, exibe apenas a grandeza do seu herdi e a baixeza
de seu vildo. O her6i pode ser qualquer um, sua fungio é a mesma: ele é o
defensor da lei. O herdi da narrativa trivial de direita é um pseudo-heréi;
sempre jé se sabe que ele vai vencer. S6 aparentemente ele arrisca a vida — é
0 caso dos bolsilivros. E a narrativa trivial estd cheia desse personagem com
poderes extras.

A industria cultural coloca no mercado literario uma infinidade de obras
com personagens que se destacam por seus atos herdicos a fim de fisgar o
leitor, e por fim leva-lo a pensar que tudo se resolve, ou seja, que algum her6i
resolve por ele os seus desejos de justica ou até mesmo de vinganga. Isso
coincide com a citagdo de Kothe, na qual ele coloca que: “quanto mais fracos
0s homens numa sociedade tanto mais herdis eles recebem para manterem
fracos™.

Essa confusdo que se faz ao redor dos personagens que habitam as
historias, seja na novela ou mesmo na narrativa escrita, ¢ comum entre os

leitores.  Veja-se que a maioria dos leitores ou telespectadores se identifica
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com tal personagem € chega até a procura-lo em algum endereco do mundo

real, ou mesmo sofre quando o seu personagem preferido da novela passa por

uma situacgo dificil.

Embora os leitores tendam a nio separar a vida da ficgdo, Beth Brait’

nos explica que © problema do personagem ¢ antes de tudo um problema

lingiistico. E pela linguagem € através dela que o personagem existe. S@o

instrumentos usados para criar a ilusdo do real. E somente através da voz do

autor que O personagem existe dentro da narrativa, € isto o coloca numa

dimensdo profunda: sua criagio acompanha O estar do autor no mundo e na

histéria, dai, talvez, advenha a relag@o dessa “nossa literatura” com o ideério

que mantém.
Em se tratando de personagem € herdi, as narrativas surpreendem-nos.

E o caso dos bolsilivros analisados, que sdo caracterizados pelas historias de

“emocionantes aventuras, p6lvora, amor € muita agdo”.

Por serem triviais essa hist6rias de Western seguem O mesmo estilo.

Em relagdo a estrutura profunda seguem a mesma trajetéria, do bem X O mal;

do amor x o 4dio etc., dos “happy end” em todas as historias e dos clichés,

que vém reforgar essa caracteristica da trivialidade.

Como dissemos, a estrutura de superficie € muito variada nes

se tipo de

individuo anénimo. O mocinho, por exemplo, pode ser um personagem
comum, pobre ou rico, ser baixo e se elevar ao longo da narrativa. Isso
:ICOH'ICCC com os personagens no “corpus” analisado. J4 os vildes sdo sempre
considerados ‘bandidos’, ‘sanguinarios’, nocivos a sociedade e que precisam
ser eliminados. Porém sdo personagens considerados planos, por serem
poucos complexos e sem muitos atributos, muito menos conflitos

.O ambiente dessas narrativas é sempre o cenario do velho oeste
umcrl.cano, com suas cidades no periodo da colonizagdo. Nelas o ambiente €
constituido por pessoas que ali vivem ou estdo de passagem. Em destaque o
xerife, que promove o bem-estar das pessoas, e 0 “mocinho”, que geralmente
¢ o salvador da pétria, sempre atento e destemido, e com isso personifica os
rgores e a eficiéncia da lei americana, que por sua vez personifica o ideal de

Ipualdade e direito no capitalismo moderno

5 cnitits " " :
paco urbano € mais enfatizado, isto para poder passar a idéia de

vlvilidade. 6gi i
O tempo € cronoldgico, pois o enredo se desenrola de forma

Ine: S i
lincar, os fatos acontecendo gradativa e simplificadamente

O enred i £ ] ia
o dessas narrativas € invaridvel, prevalece sempre a mesma

estrutura: o i
bem x 0 mal ou um amor impossivel; a violagdo de uma norma e

il conseqiiente punicdo.

literatura, isso para dar a impressdo de que tudo é novo, diferente, com 0S Essa € a trivialidade dessas i
narrativas, mas que ag .
rada ao leitor

P personagens. fomum, visto que procura preencher seu espago i
vazio com aquilo que o

- —

PR

3 BRAIT. Beth. A Personagem 3. Ed., Atica, 1987.
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problemas sdo resolvidos. E assim se faz fiel a esse tipo de literatura e a sua

leitura achatada de arte e da realidade.

BRANCA DE NEVE E A BELA ADORMECIDA: DUAS
MULHERES - UMA IDEOLOGIA

Cicero Guilherme da Silva’

Quando a crianga comega a freqiientar a escola, seus pais acreditam
que ela estd dando o primeiro passo para adquirir liberdade. Isso pode
parecer muita ingenuidade, boa intengéo dos pais e um prazer para a escola.
No entanto, na pratica pode néo ser bem isso o que acontece. Tomemos 0
exemplo da leitura dos contos de fadas que € feita as criancas. Os pais, sem
conhecer a fundo tais narrativas, as apresentam as criancas como uma
excelente forma de leitura prazeirosa e libertadora. Na escola, isso também
ocorre da mesma forma, porém, pode a institui¢do escolar, criacio burguesa e
capitalista, ter intencionalidade nessa atividade.

As criangas, ao ouvirem os contos de fadas, ficam fascinadas e sem
perceber podem adquirir o modo passivo e conformado que os textos
apresentam, em sua maioria. Foi com intuito de observarmos tais valores
transmitidos aos seres infantis pelos contos de fadas é que fizemos uma

analise destes. Objetivando conhecer, quic4, a verdadeira intencionalidade
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das narrativas, tomos em busca de desvendar o segredo dos contos

apresentados aos seres infantis em formacdo. Inclusive uma anélise de como

¢ trabalhado na escola, como foi elaborado para atender as ansiedades dos
pequenos seres humanos. Os contos de fadas possuem um encantamento que,
a0 1é-los ou ouvi-los, a crianca é levada ao mundo do irreal e do imaginério,
onde tudo pode acontecer. Nesse mundo as criancas podem adormecer e
acordar um século depois sem que tenham envelhecido. A menina, por
exemplo, pode adormecer e acordar com o beijo de um principe, que a levara
para seu castelo e com ela se casara.

Nestes contos aparecem as fadas que, com seus poderes sobrenaturais
providenciam o destino das personagens por elas protegidas. As fadas tém o
poder de destinar as suas protegidas dons, virtudes que s6 um ser divino pode
atribuir. Mas ac mesmo tempo elas também podem atribuir o castigo e
transformar em maldades suas acdes, quando entdo sdo chamadas bruxas.

O fato de no conto a fada providenciar o destino da sua protegida,
atribuindo-lhe dons, virtudes e até mesmo castigos ou puni¢des pode se tornar
o correspondente, diante da instituicdo familia, do poder atribuido a mulher,
em seu papel de mie, a qual deve providenciar a crianga meios para que ela

possa sobreviver, ajudando-a nas dificuldades. A mae € o adulto que, quase

" Académico do 8° semestre UNEMAT — Pontes e Lacerda.
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sempre, estd proximo a crianca guiando seus primeiros passos rumo a

superacdo dos obsticulos.

A outra face da fada representada nos contos pela bruxa que castiga e
pune ao invés de proteger - pode corresponder, na vida, & madrasta ou até
mesmo a uma mae considerada mi que, ndo se adequando a instituicdo,
talvez ndo consiga desempenhar o papel instituido de mae, verdadeiramente
dito. Dessa forma, sempre haverd uma aplicagdo de destino 2 crianca na vida
real, provavelmente. E isso pode ser devido ao papel desenvolvido pela mae
ou madrasta, independente do relacionamento ser bom ou mal.

Uma crianga talvez ndio consiga decifrar tudo isso do conto de fada,
entdo ela tende a conformidade da situagdo, aceitando o exemplo e,
possivelmente, transformando-o em conceito adquirido, ainda mais se a
leitura do conto for mediada pela escola.

A conformidade propiciada pelos contos de fadas também pode ser
considerada como meio de o sistema social vigente prevalecer sempre
inquestiondvel. Isso ndo é percebido nem pela escola - que ao trabalhar com
0s contos, procura tirar deles exemplos, morais, que ajudam na formagdo da
crianga - nem pela familia. A ajuda que isso favorece é manter o Estado com
toda sua supremacia e nunca sendo questionado, desenvolvendo sempre na
formagio infantil o desejo de que tudo se resolva com o tempo.

Regina Zilberman (1994) diz que isto é um gesto antigo e acrescenta
ainda que a escola apresenta este desconhecimento dos contos porque

também € uma das instituicées encarregadas da conquista de todo o jovem
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para a ideologia que a sustenta, por ser a que suporta o funcionamento do
Lstado e da Sociedade.

Entretanto, a autora apresenta que isso poderia modificar se a Literatura
Infantil, fazendo parte do curriculo de terceiro grau, passasse por algumas
reflexdes a fim de que se possa colaborar na inversdo deste percurso.
Enquanto isso ndo acontece, a sociedade na qual a escola se insere, através da
leitura da Literatura Infantil, continuard impondo suas metas de dominagio a
serem alcancadas na formacdo das criangas, por meio das histérias infantis.
Isso porque ela considera que tal literatura, segundo Nelly Novaes Coelho
(1987), dentre as diferentes manifestagdes da arte, é a que atua de maneira
mais profunda e duradoura, no sentido de dar forma e de divulgar os valores
culturais que dinamizam uma sociedade ou uma civilizag¢@o.

As afirmagOes apresentadas sd3o resultados de uma pesquisa
monogréfica, na qual foram analisados dois contos de fadas: Branca de Neve
e A Bela Adormecida. Trabalhamos este corpus a partir de trés aspectos: a
linguagem verbal, o emprego das cores € a estrutura dos contos.

Na linguagem percebemos, dentre outras coisas, a forte presenca da
religiosidade crista, como a exigéncia de que toda mulher case e tenha filhos.
Observamos também um grande preconceito racial, talvez devido aos contos
serem adaptados no contexto europeu. Entretanto, é um racismo que de certa
forma é anélogo ao que temos hoje, refor¢ado pela sociedade, em nosso pais.
Também pudemos verificar a destinacdo da mulher aos afazeres domésticos,
seja mde ou madrasta; junto a isso tivemos as qualidades indesejadas as

mulheres que, incorporando-as, passavam a ser rejeitadas.
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Nas edi¢cdes que analisamos, nas cores das figuras pudemos confirmar,
ainda mais, os sentidos apresentados pela linguagem verbal. Por exemplo:
logo ao nascer Branca de INeve € cuidada pela mae que aparece toda de verde,
que na sociedade ocidental representa a esperanca, a vida; também temos a
cor da magcd que Branca de Neve mordeu, da qual a cor vermelha pode
representar a cor do desejo, reprimido pela madrasta a partir do
envenenamento.

Quanto a estrutura, verificamos que todas, neste item, s@o idénticos
resultando sempre na mesma determinacdo: a bondade triunfa sobre a
maldade, o corajoso sobre o covarde, o belo sobre o feio, o vicio é punido e a
virtude exaltada, segundo Jesualdo (s. r.). Este acrescenta que para isso
acontecer € necessério que as qualidades fisicas ou morais sejam nitidas em
cada personagem, personificando orgulho, modéstia, covardia, feitra, beleza,
bondade, maldade.

Nesta fase, observarmos também o aparecimento de algumas constantes,
apresentadas por Nelly Novaes Coelho (1991): o uso de talismds, quando
aparece o espelho magico; reiteracdo de niimeros 3 e 7, quando nas narrativas
os numeros aparecem repetidas vezes; magia e divindade, como ja dissemos,
na atribuicdo de dons e virtudes, castigos e punigdes; for¢a do destino, que
acontece juntamente com atribuicdo de poderes e castigos. No corpus, além
do citado, foram detectadas outras semelhancas discutidas no trabalho.

E claro que os contos ndo foram produzidos especificamente para as
criancas, mas eles passaram por um processo de adaptacdo. Segundo Ligia

Cademartori(1994), o francés Charles Perrault nos séculos XVII e XVIII, foi
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0 Iniciador do processo de adaptagdo dos contos de fadas, fazendo uma coleta
e contos e lendas da Idade Média e adaptando-os, constituindo os chamados
contos de fadas, portanto um paradigma infantil. Perrault, ao adaptar o
conto, parte de um tema popula;‘, trabalha sobre ele e acresce-o de detalhes
(ue respondem ao gosto da classe a qual pretende enderecar seus contos: a
burguesia.

Outra coleta dos contos é feita no século XIX pelo Irmdos Grimm, na
Alemanha, que também seguem o mesmo modelo de adaptagdo feita por
Perrault.  Alids, eles fazem adaptagdes inclusive de obras ja adaptadas por
Perrault em sua época (séc. XVIII). Os irmdos Jacob e Wilhelm Grimm,
como filélogos e grandes folcloristas estudiosos da mitologia germénica e da
histéria do direito alemio, recolhem da memoria popular antigas narrativas,
lendas ou sagas germdnicas, conservadas por tradi¢do oral. Buscando
encontrar as origens da realidade ‘nacional’, os pesquisadores descobrem a
fantasia, o fantdstico, o mitico ... e uma grande Literatura Infantil surge para
encantar criangas do mundo todo, Nelly Novaes (op. cit.).

Também a partir das adaptagdes dos contos populares em infantis —
ocorrida a partir do desenvolvimento da sociedade moderna e burguesa — que
a crianca passou a ter sua formago como preocupacdo por parte dos adultos,
que comegaram a direcionar os passos infantis. Quando a infancia foi
scparada da vida adulta.

E quando a crianca € levada a leitura do conto maravilhoso, este se
apresenta como componente da dominagdo adulta, e 0 mesmo a levard ao

conhecimento do que se deseja que ela aprenda. E por meio da magia, ela
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foge as pressées familiares e realiza-se no sonho ... Por isso o conto de fadas,

como é apresentado a inféncia, faz a crianga acostumar-se, ou pelo menos

deve acostumd-la, a reagir na forma conformada de sonhos, quando

desenvolve impulsos que estdo em desacordo com a sociedade, segundo

Regina Zilberman (op. cit.).

Diante disso, podemos afirmar que a conformidade e a dominagdo
infantil estdo presentes nos contos de fadas. A medida que a crianga entra em
contato com estas narrativas, possivelmente absorvera os conceitos por elas

veiculados, tornando-os conhecimentos adquiridos.
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PAIXAO, SENTIMENTALISMO SEM FRONTEIRA,
OBSESSAOE .... MORTE

k]

Emilene da Guia Seba
Joanice do E. S. Bernardo
Norma Liicia Nunes
Paulo Vieira da Silva”

i

Nao hd, efetivamente, qualquer produto da arte moderna, ndo hd
impulso emocional, impressdo ou inclinagdo de espirito do homem
moderno, que ndo devam sua sutileza e variedade a sensibilidade que
proveio do Romantismo.

Arnold Hause

Tudo comegou na virada do século XVIII para o século XIX.
levolugées, movimentos, gritos de liberdade ecoam no velho mundo contra 0
Mitoritarismo fazendo brotar no seio europeu novos e interessantes
puradigmas de arte e desencadeando a formagdo da escola literdria mais
Apuixonante que jé existiu.  No contexto histérico desse periodo, uma
liferente fase cultural serd marcada pelo surgimento do liberalismo e da
fpuesia.  Esta classe emergente ascende na pirdmide social contribuindo
i as transformacdes, tendo como principio os valores individuais €

bjetivos delineando assim, os paridmetros e caminhos da arte em sua

Atidémicos do 4° semestre UNEMAT — Ciceres.
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acepcdo mais profunda. A ideologia burguesa disseminou-se por todo o 0 ROMANCE ROMANTICO

mundo excitando a liberdade e o desejo de originalidade que Victor Hugo

assinala na seguinte passagem: “ Metamos o martelo nas teorias...abaixo 0 A modalidade mais trabalhada pelo espirito do homem desde o

velho reboco que mascara a fachada da arte!  Nada de regras nem (lesenvolvimento do romantismo fei o romance. Nascido e apropriado a
modelos” . (VICTOR HUGO in: FERREIRA, 1994: 226)

Sob este ponto de vista, 0 romantismo surgiu para defender a liberdade

praticidade burguesa, o romance € a pura explosdo do eu Criador, uma arte
jepleta de subjetivismo na qual o escritor se entrega sem censura ao total

interior de espontaneidade de criagdo como também 0s ideais de igualdade e sentimentalismo onde se mesclam prazer e dor, num misto de vida e morte
b

autenticidade numa época em que se verifica intensos conflitos sociais, i que o desenlace final envolve o tragico, o irremedidvel, o além-timulo

politicos e psicolégicos. A prosa € 0 estilo amplamente cultivado ao gosto A linguagem utilizada € de facil entendimento, uma arte desbastada

do artista constituindo na forma literaria preferida pelos romanticos. jupular e acessivel, dai o seu consumo em larga escala. Sob este aspecto a

Segundo os sentimentos e idéias novas, as obras eram produzidas em respeito posu floresce, valorizando o pessoal, e o sentimento € a mola propulsora

e traduzindo a inspiragio do autor sem regras ou limitagdes, deixando lnimando-se a razdo de tudo. E o 4pice da escola literdria em questdo pois

transparecer a realidade social. ~Porém, a posi¢ao do artista romantico nao flinca a literatura brilhou tdo repleta de temas, palavras, mensagens. Pode-se

deve ser entendida como a arte pela arte. H4 uma série de razdes que alirmar enfim que neste estdgio, rompe-se definitivamente os lagos medievais

inclinam os escritores contra a unidade tematica, numa negacdo total ¢ 0 segundo momento romantico caminha da imaginacdo do escritor e a

objetividade, demonstrando assim, resquicios de infelicidade e temor dianté leréncia popular numa linguagem interativa, sem regras sistematizadas
b
i¢m, de uma criatividade sem precedentes, que arrebata e emociona o

Hor,

das decisdes que ocorrem nas revolugoes. \
De uma outra maneira é clara a visdo de mundo que orienta o artis

pois sendo este governado mais pelo sentimento descreve freqiientemente

estado da alma, subordinando a objetividade numa idealiza¢do sombria A VISAO ROMANTICA DO MUNDO

natureza e do homem. Entretanto, em sua mensagem palpita a 4nsia

transformacao, mesmo que esse desejo custe ao herdi, a paz, a felicidade e a A vida sem perspectivas, o desencanto e o enfado cotidiano foram os

a morte. (ientes do mal-do-século.

(s artistas romanticos do periodo viviam em cidades mal estruturadas

loda ordem de problemas ambientais e sociais. A classe operéria era
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A

“escrava” da burguesia e o grande “pivd” de tudo isso era o dinheiro que AMOR, DOR, MORBIDEZ
assumia cada vez mais um valor essencial nas relagdes humanas.

Sob esta Gtica o mundo capitalista era extremamente mesquinho e A predisposi¢do egocéntrica que arrasta Os autores do segundo
revoltava profundamente o romantico. ~ Em razéo disso a arte reflete o seu momento romantico é a incerteza de tudo, quando se figura o amor
desespero de ndo conseguir realizar-se como humanista. E a contradi¢do decepcionado, onde predomina a desventura e o gosto acentuado pela
entre a personalidade do autor, seus valores peculiares e os das sociedade em suudade, pela soliddo e pelo funéreo. Soares de Passos é o poeta que mais
que vivia. A realidade conflitante fomentava o sonho, a imaginagdo, a (elrata esse desalento de divida e desespero de uma sociedade conformada:
fantasia. Nessa evasio exagerada buscava o lenitivo para as tensoes “Que importa que a vida tdo cedo sucumba? Extinto o futuro finou-se o

viver?.... Perdida a esperanga, que resta? Morrer!” (FERREIRA, 1979,
p.128).

internas. Em virtude do paradoxo entre o real e imaginario, este cultivava
também, um egocentrismo exacerbado. Era talvez, uma forma de se defender
contra a hostilidade do meio. Ao que parece, essa depressdo tem raizes fundamentadas nos problemas
Podemos ressaltar também que o mal-do-século levou o individuo a yociais que aconteciam no periodo levando ao enfado escritores
buscar dentro de si, na subjetividade, reservas criadoras que se refletiu na inconformados em crises existenciais.

criacdio original, na imaginagdo e emogdes que em um dado momento se E 0 momento em que o drama passional emerge € reflete toda emogao

afastam dos ideais burgueses. reprimida e a inspiragdo do artista nesse periodo é o amor. ~Um amor

Ha quem diga que temperamento romantico tornou-se noturno, lunar marcado pela valorizagdo dos sentimentos pessoais e a determinagdo na
pois que, este preferia a escuriddo, as paisagens desertas, a lua, as ruinas, que {irmeza em relagdo ao sofrer.
constituam-se em refégios e confidentes dos sofrimentos e tristezas. A Em Amor de Perdi¢do de Camilo Castelo Branco, podemos observar
realidade lhe era indiferente por isso fugia no espaco € no tempo. lodos esses aspectos que delineiam o ultra romantismo, ou seja, O amor
Nesse sentimentalismo seguido de ~emogdes desordenadas e \irealizado entre Simdo e Tereza se traduz em atitudes extremamentes
desconfortos psicolégicos e morais as artes passam a refletir e exprimir radicais, na luta a fim de consumar o sentimento que 0s martirizam.
saudades de um tempo remoto, é o retorno a nobreza feudal e a busca da Em O Morro dos Ventos Uivantes, de Emile Bronté, literatura do nosso
natureza, como valvula de escape para a realidade conflituosa. (empo, nos deparamos com tracos fortissimos do segundo momento

apotedtico romantico do século XIX, quando Heathchiff e Cathy se
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apaixonam de corpo e alma e ndo podem desfrutar do sentimento que 0s
dominam.

Em Drdcula, de Bram Stocker, o personagem central renega a Deus
pela morte da sua amada. Passa a viver na boemia, numa atitude de
inconformismo pela perda do grande amor. Com a vida desregrada,
desejando ndo mais viver, suicida-se. E o quadro critico das paixdes
desenfreadas, em que os personagens sdo levados a tragédias pessoais em
fungdo de amores impossiveis.

Nos romances acima citados, o elemento causador e motivador de
toda a dramaticidade que permeia as historias é a paixdo insana, o amor
transcendental que sedimenta-se causando na maioria das vezes infelicidade,
dor, obsessividade, numa jogada de vida ou morte em prol da completude do-

amor.
HERANCA ROMANTICA

O romantismo, por ter sido um marco importante na literatura mundial,
ultrapassou a barreira do tempo e muitas de suas caracteristicas aparecem em
produgdes de outros periodos. A difusdo das novelas roménticas influenciou
geracdes até o nosso tempo. Muitos escritores modernos sintonizaram com a
visdo romantica do mundo e manifestam tragos literdrios em suas obras
exemplificados no tema anterior. Estas trazem explicitamente o escapismo

(fuga interior) e a morbidez (culto a morte) tipicos dos romances passionais

do século XIX.
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A liberdade criadora herdada do romantismo faz a ponte entre 0 homem
moderno e o0 homem romantico.

Outra  marca registrada explicita nas  obras modernas é o

subjetivismo, quando a sensibilidade pessoal reina absoluta. O “eu” interior
¢ expressado numa linguagem mais pessoal, sentimental repleta de
confissdes, quando o autor quer chamar, emocionar, fazer vibrar o leitor.

Na musica, Renato Russo foi um mestre nessa arte, em uma de suas
Muitas composicdes ele retrata o seu estado d’alma quando ndo vé solugido
jpira sua crise existencial:

...Hoje a tristeza ndo é passageira

Hoje eu fiquei com febre a tarde inteira

E quando chegar a noite

Cada estrela parecerd uma ldgrima...

...Vem de repente um anjo triste, perto de mim

E essa febre que ndo passa...

Quando tudo estd perdido

Eu me sinto tdo sozinho

Ndo quero mais ser quem eu sou...

Como podemos observar o trecho em destaque, Renato Russo apresenta

Wi texto extremamente romantico evidenciando uma morbidez doentia
{juando se interpreta na chegada da noite, a morte que 0 mesmo deseja, ja que
g

i mundo e as coisas que nele existem no o interessam.

O romance roméantico também se recria na atualidade através das

fulonovelas, novelas de televisdo, Sabrinas, Jilias, Biancas, Best Sellers
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entre outros, que nos seduzem com estorias comoventes, amorosas, passionais, ANALISE DO DISCURSO E TEORIA DA ENUNCI ACAO: DUAS

vestigios fortes de “Werther” de Goethe, que nos legou a escola literaria que PERSPECTIVAS PARA O SUJEITO.

influenciou a humanidade inteira, com seu espirito de liberdade criadora, A e
José Geraldo Silva.
democratizando a literatura, tornando-a popular acessivel .

=
z

w
literdria que tanto encantou os burgueses, ainda hoje tem um piblico Este texto ¢ uma elaboragdo a partir dos resultados atingidos em

; v - 5 = ; esqui i : s e
invejavel de leitores 4vidos de emogdes, aventuras, prazer, quer na alegria, pesquisa realizada referente ao ensaio monogréfico de conclusdo do curso de

. letras.
quer na tristeza. | :

Portanto, a liberdade que florescen no seio europeu expandiu-se no Neste trabalho refletimos sobre o sujeito a partir das perspectivas da

g - - o Ta ).'. 2 -~ 21 . S
mundo, contagiando geragdes € geracoes, despertando emogoes I'coria da Enunciacdo e Anélise do Discurso, e o interesse deu-se pelo fato de

- : Sl s e 7 ; 1C & i i : G
sentimentalismo. A citagdo inicial deste artigo vem ao encontro da herang {Juc acredito que o professor necessita do conhecimento dos suportes tedricos

R 5 " 2 = s 1C ¢ At1 $ . ¥ A
romAntica. O romantismo atravessou séculos e se revela em muitos escritor {juc amparam sua pratica de ensino, no que acredito estar contribuindo com

. v Py 41t Nl a
e compositores da atualidade rememorando resquicios nostélgicos da escola pita pequena reflexdo.

literdria que mais produziu livros e leitores. Em se tratando de Teoria da Enunciagdo, vimos que diversos lingiiistas

Aprofundam ainda mais seus conhecimentos estudando as marcas da presenca

BIBLIOGRAFIA il enunciador nos enunciados , caracteristica primordial dessa teoria.

AMARAL, Emilia, SEVERINO, Antonio & PATRONICIO, Mauro Ferreir
do. Redagdo Gramdtica, Literatura e Interpretagdo de Texto. SP: Nov
Cultural Ltda, 1994, p. 226. ;

BRANCO, Camiio Castelo. Amor de Perdigdo. 13. Ed., SP: Atica, 1990.

FERRERA, Alberto. Perspectiva do Romantismo Portugués. Lisbo! Mjucle que enuncia; o Ari 2 m s Ry
Moraes Editores, 1979, p. 128. A ; Slocutien, squele 8 gnem & dingiflo o enwnciang; £

PINHEIRO, Célio. Introdugdo a Literatura Portuguesa. SP: Pioneira, 1991.

URBANA, Legifio. C D - A Tempestade. Miisica Via Ldctea. 1996. Grav
Disc Emi. \

Os estudos da Teoria da Enunciagdo tornaram-se mais e mais precisos a
jurtir de Benveniste, seu protagonista maior. Logo definiram-se os primeiros

plementos  constitutivos do processo de enunciagdo, que sdo: o locutor
£

uihos sao chamados interlocutores.

Avindémico do 8° semestre UNEMAT - Pontes e Lacerda.
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A Teoria da Enunciagdo toma alguns elementos do uso lingiiistico para Tomando o mesmo enunciado posto negativa ou interrogativamente, o

definir seus postulados, tais como: 0S pronomes pessoais da primeira € ucarretamento do sentido seria afetado semanticamente

segunda pessoa, OS Pronomes demonstrativos, os advérbios € 0s adjetivos Por um lado, ao concebermos sentidos subentendidos como aqueles que

denominados relativos, 0os tempos dos verbos, organizados sempre em tormo estilo ausentes do enunciado, portanto inferéncias do contexto enunciativo

do presente, caracterizando o tempo da enunciagao. podemos dizer que o mesmo enunciado direciona sentidos pretendidos pelo

Tratando-se da realizacao vocal da lingua, este € o sistema que usamos ¢nunciador nas suas condicdes de producao situacionais. Como por exemplo:

para emitir o enunciado, que sd0 as emissoes € alteraces dos sons. Os sons, Enunciado parte 1= A educagdo ¢ uma arma popular™.

mesmo que sejam iguais, ndo sdo produzidos exatamente, pois dependem de |.a = “O povo deve se armar com a educago”

cada sujeito e da diversidade das situacdes nas quais o enunciado é produzido. |.b = “Quem quer se armar é porque estd em guerra”

Assim obtemos o processo da apropriacdo pelo sujeito, que acontece |.c = “O povo estd em guerra contra a elite”

quando o locutor s€ apropria desse aparelho formal da lingua e enuncia sua 1.d = “Um povo educado jamais serd enganado”

posi¢do. Nesse processo de apropriagdo podemos sentir a presenga do Nessa perspectiva podemos entender que o enunciador assume um

homem na lingua, é o individuo sendo sujeito onipotente de seu enunciado, discurso idealista sobre a educacio, colocando-a como elemento redentor da
$

dono de suas palavras. Portanto, 0 sujeito da Teoria da Enunciagdo € um diferencas sociais e econdmicas do pais

sujeito consciente, onipotente € absoluto, que tem controle sobre “0 que” diz O enunciado citado aqui como exemplo foi proferido pelo presidente

e do “porque” diz. (o Sindicato dos Trabalhadores da Educagio (SINTEP), num enunciativo da

Vejamos no enunciado que tomamos para nossa andlise tedrico- ussembléia com os profissionais da educacdo

comparativa: J4 a Anélise do Discurso define seu corpo tedrico a partir da concepg¢ao

“A educag@o € uma arma popular”. Neste exemplo ndo se apresenta o ! dos conceitos de discurso, ideologia, lingua, interdiscurso, e condicdes de

fenomeno da pressuposicdo, visto que se alterarmos o posto, havera certo producdo histéricas tratando-se de sujeito assujeitado

acarretamento de sentidos alterados. Raciocinando: Tal discurso tem suas bases no campo do dizivel, no universo do
’

.. - 4 9 | . - 4
Posto = “A educacd@o € uma arma popular”™. interdiscurso, onde sdo produzidas as formagdes ideologicas.

Acarretamento = “O povo deve se armar com a educacdo no combate as

classes dominantes”.
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O sujeito da Analise do Discurso diferencia-se do sujeito da Teoria d O enunciado proferido, que estd em analise, ja4 tem uma formaf@©

Enunciagio, pois tudo o que diz, o faz a partir do outro, visto que existen |lsol6gica do ponto de vista de educador, o que pode ser diferente de outf©s

formagoes ideologicas que determinam o seu dizer. Wofissionais de 4reas diferentes, que ndo sejam da educagdo, pois suas

Esta teoria concebe as condi¢des de produgdo como o que determina o§. furmagoes sdo outras, mas quando se fala de educagcdo com um profissional

sentidos e que se constitui dos sujeitos falantes € ouvintes, contexto s f(rea, da educagdo, este tem sua opinido embasada na educacgo, coO

enunciativo e contexto histérico-social. Os processos de constitui¢do dos. 1ulisamos o enunciado de um Presidente de Sindicato dos Profissionais 42

sentidos relacionam-se com o interdiscurso, ~onde sdo determinadas lducacio, este defende ainda mais e impde aos devidos segmentos

diferentes formagdes discursivas ideolégicas. A formagdo ideologica € que sducacionais o que deve ser seguido.

vai determinar o discurso do sujeito; a partir das suas condi¢des de produgao. O enunciado “A educacio é uma arma popular”, estd sendo profcfld0

Sujeito este que é interpretado por esse ou aquele sentido, que também sao wum periodo critico da politica mato-grossense, €m relacgo a educacao.

constituidos historicamente. Uma formagcdo discursiva se constitui a partir: A Anélise do Discurso tem seu campo de determinacao discursivs 110

da repeticio de sentidos e coeréncia ideolégica, mesmo que com tontexto sécio-histérico, como ja vimos anteriormente. Esta constitui§49

formulagdes diferentes. gm relagio ao enunciado, se dd devido ao fato do processo historico

O sujeito na Anélise do Discurso néo ¢ intencional como na Teoria da p(ucacional brasileiro.

Enunciagio, mas ocupa um lugar social e ideoldgico. Por isso podemos dizer No Brasil colonial nem todos tinham acesso a escolaridade. Os negros:

que “ndo h4 discurso sem sujeito e nem sujeito sem ideologia™. por exemplo, ndo tinham as mesmas oportunidades € acesso a escolaridade

Assim a linguagem € eminentemente ideologica, porque retrata a Lomo os aristocratas. J4 no militarismo ndo havia espago para discutir sobre a
inscrigao ideoldgica do sujeito que a enuncia. ¢ducagdo. Depois dos anos 30, entre crises governamentais € crises
A linguagem e a exterioridade se constituem mutuamente e determinam econdmicas, a popularizagdo e democratizagdo do ensino decorrem M

0 sujeito e os sentidos, tornando entao um sujeito assujeitado. desvalorizagdo do ensino pablico e esta atinge um patamar educacional

Tomando o enunciado em andlise, “A educacdo é uma arma popular”, insustentavel.

podemos perceber o assujeitamento discursivo do sujeito, pela imposi¢ao da As gltimas décadas foram marcadss pelo retumbar dos gritos dos

ordem do discurso institucional. Na institui¢do os discursos se sedimentam e movimentos e campanhas nacionaic em defesa da escola p{lbllca.

s& estereotipam , impondo-se como absolutos Obvios. Movimentos estes que ndo lograram éxito até os dias de hoje. Por is5° tal
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enunciado é proferido pelo presidente local do SINTEP, numa assembléia

buscando na memdria discursiva os sentidos militaristas de atregimentagc

RESENHA
exércita a populac@o.

WORGES, Joxge Luis. Ficgdes. A Biblioteca de Babel. 9. ed., SioPaw lo:
Globo, 1995,

As teorias discutidas neste trabalho sdo as que permeiam os estudos n«
campo lingiiistico nos tltimos tempos e carregam um grande ndmero d
pesquisadores, os quais estdo se aprofundando na reflexao sobre o fendmenc 1
e Maria Elizabeth N. deOlivei 7a
lingiiistico.

Trabalhar a concepcdo de sujeito sob o olhar de diferentes teoria 0 livro é uma extensdo da menéria e da

imaginagdo e é lido para eternizar amemé@ ia.

implica diferentes posturas e diferentes préticas em sala de aula. Portanto Jorge Luis Bor ges

vemos um enriquecimento muito grande por parte do professor, neste tipo d

reflexdo tendo em vista que este estaria se afirmando em seu trabalho ¢ Esta abordagem tem a pretensio de apresentar a interpretago do cor1to

S U R— A Biblioteca de Babel, inserido no livio FICCOES, do argentino Jorge Luis
llorges, obra que marcou seu raro exemplo de rigor intelectual.

Dada a complexidade de seus contos, cada leitor faz um tipo de leitLara
ilevido a ampla possibilidade de significados, dai a novidade instignte clas
Aius paginas: a ambigiiidade.

Este texto ¢ uma profunda metifora da Biblioteca e do Universo, on:de
Horges como narrador-personagem, compara a biblioteca com o comple XO
universo visto pelo ser humano, em que o conhecimento é uma bussca

fonstante e infinita em sua existéncia. Esta compreensdo adquiida -no

ltanscorrer do tempo, citada pelo autor como luz e capacidide de

" Académica do 7° semestre UNEMAT — Cceres.
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compreender o que estd escrito nas entrelinhas € uma viagem labirintica ao
interior do homem.
Para Borges, embora haja uma infinidade de conhecimentos e
conceitos, nem sempre eles sdo corretos € no momento de detectar as falhas e;
que se exige a perspicacia e a inteligéncia do leitor.
A perplexidade que o autor dizia sentir diante do universo € sua
continua vontade de abarca-lo por inteiro faz dele um eterno peregrino pela
biblioteca, sendo questionado o fato de que toda produgdo ja tenha sido
transmitida de alguma forma, porém, mesmo sendo discutida vérias vezes,
jamais € idéntica, pois o nivel de argumentagdo e fundamentacdo € variavel
de individuo para individuo, e o universo é visto fragmentado. Portanto, 0
conhecimento é sempre reconstruido e aperfeicoado e nem mesmo as
“queimas” dos livros nos mosteiros medievais puderam deixar em “cinzas” o
pensar, o (re) pensar e o (re) criar.
A intertextualidade utilizada por Borges (texto baseado em outro texto

real ou imaginario) faz lembrar O Nome da Rosa do italiano Umberto Eco
que é um livro sobre outro livro — a parte perdida da Poética (inacabada) do
filosofo Aristoteles. A busca do enigma que envolve um mosteiro da Idade
Média e a desordem reinante nele, culmina na sua destruigéo.
Mediante esses desdobramentos de arquétipos, subjaz neste conto, a-'

idéia de que nenhuma pessoa é capaz de ter dominio amplo em todos oS
niveis de conhecimento contidos no universo, e de entender a sua aparente
desorganizago, seu caos, donde vém a analogia com Babel, porque sendo o

homem limitado, sua produgdo também sera, o que O impossibilita de

52

encontrar na biblioteca “o livro total que seja a chave e o resumo de todos os
(lemais™ segundo Borges.

Conclui-se deste modo que A Biblioteca de Babel nada mais é que a
sondagem dos enigmas apresentados no universo humano e que o homem ao
sonda-lo torna-se um viajor a procura de seu proprio destino, reflexdo esta
(juc Borges soube tirar proveito, permitindo que seus interlocutores ai se

perdessem como num labirinto - metéfora muito explorada em seus contos.
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RESENHA

Neusa Maria de Oliveira Prates

QUEIROS, Ecade. A llustre Casa de Ramires. RJ: Ediouro, s.d., p383.

A llustre Casa de Ramires é apenas um, dentre muitos romances de E¢a
de Queirés. Obra publicada inicialmente na Revista Moderna fundada pelo
proprio Ega — s6 aparece editada em volume e ap6s a morte do escritor. Eca
nasceu em P6voas do Varzim, em 1845, e foi o tinico romancista portugués
que conquistou, no século XX, fama internacional, conservado até nossos
dias, apesar de ser muito combatido por suas criticas a prépria patria e ao
clero.

O romance A Ilustre Casa de Ramires é rico em detalhes e beleza, o que
o torna fascinante, principalmente para os que gostam do estilo de Eca.

Nesta prosa realista, o protagonista, Gongalo Mendes Ramires, é um
genuino fidalgo, de muita linhagem, que personifica as virtudes ancestrais de
Portugal, e que escreve a novela A Torre de D’Ramires, tratando da
reconstituicdo moral e social de Portugal herdico, onde a cada fato marcante
da histéria, estava um Mendes Ramires que avultou grandiosamente pelo

heroismo, lealdade e pelos nobres espiritos.

" Académica do 5° semestre UNEMAT — Caceres.

E o maior fidalgo entre eles, Gongalo Ramires, tinha o dever de em sua
jovela resgatar para as novas geragdes o sentimento nacional, e para mostrar
{nda a historicidade de Portugal, ele sé precisava abrir os arquivos de sua
velha casa para fazer um resgate profundo dos fatos, de tal modo que os que
ndotassem sua obra, se envolvessem com seus herdis a ponto de amé-los nos
scus feitos, nos seus defeitos e em todos os seus padroes.

Para um compreensdo mais ampla da obra, Augusto Pissarra, na
introdugdo, da ao leitor uma visdo geral de todo o romance.

O romance foge ao comum de Eca de Queirds, uma vez que suas obras
realistas eram de cunho fortemente critico, com um retrato impiedoso da
sociedade portuguesa.

H4 um desacordo de estilo adotado em A Ilustre Casa de Ramires
porque apresenta um forte e vivo idealismo patri6tico que certamente é uma
reconciliacdo do autor com os valores tradicionais da vida portuguesa. Essa
evolugdo literaria e de amadurecimento artistico explica—se em
acontecimentos particulares na vida do autor, 0 que causa uma calma na sua
inquietude revoluciondria, tomando outros caminhos literarios mais €M
conformidade com suas relacdes sociais, adotando entdo uma férmula oposta:
a satira feroz e destrutiva a nagéo decadente.

O romance é uma narrativa de enorme valia liter4ria por articular muito
bem sua simplicidade sintitica e expressiva com adjetivacdo adequada €
perfeicdo estilistica. Magnifica idéia de personificacdo, detalhes fisicos €

a a
psicolégicos das figuras humanas como expressdo da verdade, atendendo
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uma linguagem realista com o predominio da descrigdo e do comportamento RESENHA

como a bondade de Soeiro, a honestidade de Tit6, a simpatia de Joao Gouveia

KIRST, Marta Ir. e outros. Lingiiistica aplicada ao ensino do portugués. 2.
ed., Porto Alegre: Mercado Aberto, 1992.

e até os destemperos de Gongalo contra o governador de Vila-clara, And ¢

Cavaleiro, num mundo que seduz o leitor.

E interessante registrar um intrigante flagrante do romance, que Sénia C. P. Barroso

alvorocou inesperadamente todo o vilarejo: “Gongalo Mendes Ramires,

2 5 s . . No texto “Ensino de Lingua e Gramética: alterar conteido ou alterar a
silenciosamente quase, misteriosamente, arranjara a concessdo de um vasto

. {inagem do professor?”, Sirio Possenti e Rodolfo Ilari falam de forma clara e
prazo de Macheque, ... € embarcava em COMEGOS de junho no paquete

i jbjetiva das cobrangas da sociedade ao exercicio e imagem dos profissionais
Portugal, com o Bento, para a Africa.” (p. 191) t '

3 ; (e todas as 4reas, dando énfase ao professor de Lingua Portuguesa.
Este trecho mostra o apogeu do estilo do escritor, onde todos o$ /

s . ; : i Sirio Possenti e Rodolfo Ilari explicitam também que a competéncia de
elementos sintéticos e semanticos produzem no leitor um efeito de seducdo,

isto aliado a0 impacto que causa a partida de Gongalo Raites da terva ol {unlquer profissional ainda hoje € medida pelo certificado que ateste um

i ) lgmpo prévio de formagdo especifica. A capacidade ¢ a qualidade ndo sdo
sempre viveu e defendeu, ou seja, Portugal.

. > . . ‘ |pvndas em conta, porque o preparo escolar € socialmente reconhecido, ndo
A leitura desse romance é de fundamental importancia para os qué

procuram compreender o estilo realista de Eca , além de ser uma leitura .lmpnrlando 0, quanto uxha pessay tem g expericacla em determinada fres,

e e i - . . . Isto também denota a necessidade das pessoas demonstrarem um papel
prazerosa, a inteligéncia e a informagao se relacionam para proveito do leitor. .

Para a sociedade, ou seja, é mais importante a representacdo social que a

pl'nl‘issional.

O mesmo ocorre com o ensino de lingua, pois para a sociedade, todo
piofessor de portugués deve ter total dominio da gramatica e da literatura de
ljjgua portuguesa. Para esse saber interessam apenas particularidades da
umitica e da literatura tais como: a etimologia de “paquete” ou “qual era o

Iho vazado de Camdes”, deixando de lado a cultura lingiiistica e literaria-
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Com tantos pontos estudados que pouco ajudardo no traquejo social, € poud idenciam a importdncia de possibilitar aos nossos alunos o dominio dessa

provavel que o aluno obtenha o costume e o prazer pela leitura e se sobress Virlante, pois somente assim terdo chances de sucesso profissional e social.

culturalmente e socialmente. Definem a gramética como “conjunto de regras que sdo seguidas”. Esta

Em seguida, os autores focalizam como pontos mais importantes Jlamitica que guia o trabalho dos lingiiistas tem como inquietagio maior
4

estudos dirigidos ao ensino de lingua portuguesa. Mostram as contribuig farrar a lingua como é falada. Para os lingiiistas os usos de costumes da

da lingiifstica para o ensino de lingua, enfatizando as contribuigdes lingua ndo sio erros, e sim formas diferentes de se falar a mesma lingua.

importantes, a descoberta de que o termo “gramatica” ndo tem uma singull Qualquer construgo usual da linguagem coloquial € caracterizada dentro de

. } 5 TN P i
definicdo, tendo a possibilidade de aludir diversas e consistentes realidades. Algum fator morfolégico, sintatico ou semantico e embora tenha apreciacoes

Diante desta descoberta, Sirio Possenti e Rodoldo Ilari expressam Jlositivas ou negativos, ou ainda algum tipo de preconceito, a gramética

importancia do professor de lingua materna ao definir-se quanto a estraté ilescritiva registra a “construgdo” mas nio a defende. Sua preocupagio é

assumida diante do ensino. O texto evidencia de forma sucinta, por Atibar com o preconceito em relagio a variante ndo-padréo.

z

suficientemente esclarecedora, o quanto € necessdrio cada professor Jd a terceira defini¢do de gramatica é de que ela seja um “conjunto de

consciéncia de seu papel na construgéo de uma sociedade mais critica. Iepras internalizadas”. Esta definicdo admite a suposicdo de que para dar

Assim sendo, cada profissional da 4rea de ensino de lingua prec uligem a novas expressodes lingiiisticas, um falante d4 vazio a conhecimentos
’

i

conhecer as definicdes feitas por estudiosos da lingua materna sobre Implicitos que sdo adquiridos no meio (comunidade) em que vive. Sendo que

21 wule conhecimento € a gramatica.
“gramética”. &r

Segundo os autores, em primeira instincia, a gramatica foi definic Sirio Possenti e Rodolfo Ilari deixam bem claro neste texto que é de

j i Alrema importancia respeitar a gramética internalizada de cada usuério da
como “conjunto de regras a serem seguidas para que se possa falar e escrevi ¢ port p g

” lingua. E acima de tudo instituir condigdes para que este mesmo usuario tenha
corretamente”.

Embora essa tenha sido a definicdo mais usada até o momento, hoje possibilidade de aprender a usar as regras peculiares dessa variedade.

se percebe sua inutilidade, pois a maioria das pessoas ndo dominam a varian! Resumidamente, embora de forma bastante objetiva, o texto “Ensino de
b

padrdo, a qual essa gramitica se refere. Entretanto, no texto, os autor lingua e Gramética: alterar conteddos ou alterar imagens do professor?”

jfocura mostrar a necessidade do professor de lingua parar e repensar a sua

*Académica do 7° semestre UNEMAT - Cceres. jritica de ensino. Assim, de um jeito agradével, o texto leva os leitores a
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refletir sobre um caminho a seguir, que seja condizente com a realida

lingiiistica de cada comunidade,

60

PARTE II

A PRESENCA DO SILENCIO NA POESIA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA
Vera Maquéa®
Ha quase dois anos quando as reflexdes contidas neste trabalhq
lirgiram, pensei qudo interessante seria abordar a producdo poética doy
Itimos 20 anos, do inicio da década de 80 até hoje, buscando os contornog

v mudangas que ocorreram no fazer poético de entdo, contrapondo-as aog
#xperimentalismos  formais do modernismo e de outros movimentog
importantes do nosso século. :

A A leitura de textos variados, dentro e fora do cinone, me fez perceber
Whtre surpresa e apavorada, o que se produz em termos de poesia no Brasi]
Atualmente. Sob um suspeito ecletismo cultural, a producio desse género cada
il menos lido segue rumos diferentes e caminhos estranhos. Mas que rumos
# caminhos seriam vidveis para a poesia? Ndo pretendo responder. Apenas
teulizo uma tentativa de entendimento.

Entretanto, mesmo considerando que existe muito lixo, é possivel
#ncontrar oasis nesse deserto, além do que faz um sentido novo e atual o que
Mirio de Andrade disse quando em A escrava que ndo é Isaura’ escreveu: “E
Jreciso justificar todos os poetas contemporaneos, poetas sinceros que, sem
nentiras nem métricas, refletem a eloqiiéncia vertiginosa da nossa vida”.
Forque me pareceu que foi escrito para os seus contemporineos e também

pira a posteridade aflita, que somos nds. A necessidade desses poetas estava

T—

' Prof' da UNEMAT — Céceres (Mestranda da UFPR).
~ I'ELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda européia e modernismo brasileiro. 11. ed.,
- Petr6polis, RJ: Vozes, 1992.
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ligada a utopia, a esperanca e agora talvez “com mentiras e com métricas”
poetas ainda pudessem “refletir a elogiiéncia vertiginosa da nossa vidi
através da poesia.

Pensei entdo numa abordagem da poesia brasileira contemporinea p
onde se pudesse pensar o contexto que gera essa poesia. E ai, nes
complicado intrincamento das relacdes do homem com a cultura, percebi ¢
existia um desejo de siléncio. Ndo o siléncio como vazio, como auséncia (
som, mas aquele que diz no underground do poema e sobretudo, durante
poema. O siléncio pelo que a poesia traduz o mundo mecanizado
fragmentado que vive o homem do nosso tempo. As reflexdes de Eni Orl
sobre o sentido do siléncio seriam, assim, de primorosa importincia para
realizac@o do projeto.

Foram entdo escolhidas cinco poéticas, sob o critério da diversidade d
perspectivas técnica e temdética. Construindo, cada um a sua maneira, §ii
estética, esses poetas comungavam da condigcdo de serem contemporineos, (
experimentar no admbito da vida cotidiana os impactos do mundo atual e ¢
traduzir isso por meio da poesia.

Adélia Prado, Manoel de Barros, Orides Fontela, Paulo Leminski
Régis Bonvicino convidavam o siléncio em sua forma fisica que é a palav
em sua forma ndo-fisica que é o sentido. Poesia: esse género da arte ¢
expressdo da vida que se desdobra em siléncio para preencher de sentido ¢
vazios deixados pela incompreensdo humana.

Em Adélia Prado o siléncio emerge do excesso, do discursivo, e §
multiplica no encontro do sagrado com a sensualidade. Manoel de Barrg
reinventa o siléncio criador a partir das mindcias do chdo. Orides Fonte
nomeia o siléncio e o explora em sua dimensdo fisica e de sentido. Paul
Leminski brinca com o siléncio numa danca de lembranca e esquecimenty
Bonvicino move o siléncio no seu

Régis poema-brinqued
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lesmontével/remontavel.

Simultaneamente refiigio e exposicdo do comunicavel, o siléncio simula

N

nlender a nota de Diderot: “poetas, sede obscuros™?.

Nessas poéticas, o
siléncio ora vem na forma do poema, ora na pausa da frase poética, ora se
iutotematiza, sempre sondando a §ignificag§o no limite do dizivel com o
indizivel.

Dados os limites de pédginas exigidos pela Revista, este texto serad
publicado em duas partes, ficando para a proxima edi¢do os poetas Orides
l'ontela e Paulo Leminski.

Adélia Prado’: siléncio desdobravel

O siléncio desdobra o sentido em sua fala®*

Antes do nome

Nio me importa a palavra, esta corriqueira.

Quero € o espléndido caos de onde emerge a sintaxe,
os sitios escuros onde nasce o ‘de’, o ‘alias’,

0 ‘0’,0 ‘porém’ e 0 ‘que’, esta incompreensivel
muleta que me apdia.

Quem entender a linguagem entende Deus

cujo Filho é Verbo. Morre quem entender.

A palavra € disfarce de uma coisa mais grave, surda-muda,
foi inventada para ser calada.

Em momentos de graca, infreqiientissimos,

se podera apanhé-la: um peixe vivo com a mao.
Puro susto e terror.

IIIDERICH, Hugo. Estrutura da Lirica Moderna: da metade do século XIX a meados do século.

Marise M. Curioni; Sao Paulo: Duas cidades, 1978. p. 26

ADO, Adélia. Poesia reunida/ Adélia Prado. Sao Paulo: Si¢iliano, 1991.
lis s epigrafes sao retiradas de ORLANDI, Eni P. As fornias do siléncio: no movimento dos

flidos. 2. ed., Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1993.
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O poeta ndo cede importdncia a palavra corriqueira, substantiva,
qualificativa. E a palavra conectiva que lhe interessa, pois unindo oS
vocébulos, instaura e organiza o mundo. Clama pelo caos que é anterior &
sintaxe. Muito mais que relacdo entre as palavras, a sintaxe € um principio
organizador, é Deus e € ordem. )

A poesia esta antes do nome e pode comunicar através do siléncio, este
poder que existe nas coisas antes de serem nomeadas. O entendimento da
linguagem equivale ao entendimento de Deus, o principio supremo. A
linguagem circunscreve a palavra mas vai muito além. O tom coloquial s¢
mescla ao elevado discurso litidrgico e ambos fundam o verbo.

O antes do nome € o siléncio das coisas, o ‘onde’ da poesia. Quem
entende morre porque a vida consiste na constante busca do momento
primevo a criacdo quando as coisas ainda ndo tinham sido nomeadas. “O que
existe sdo coisas, ndo palavras (...) Entender me sequestra de palavra e de
coisa, arremessa-me ao coracdo da poesia”. Coragdo conota esséncia, motor
vital da poesia. E como penetrar no reino das palavras em estado de
diciondrio, onde estdo os poemas que esperam ser escritos (Drummond).

Esses versos de Adélia Prado se assemelham aos tratados filos6ficos:
sobre a linguagem de Wittgenstein quando ele diz que ‘“aquilo que ndo.
podemos falar temos que calar”. Em Adélia: “A palavra € disfarce de uma
coisa mais grave, surda-muda,/ foi inventada para ser calada.” Mas o siléncio
que resulta de calar, de deixar de dizer alguma coisa ndo se opde a dizer. A
palavra que “foi inventada para ser calada” € condicdo para o siléncio
significar. Essa “coisa mais grave, surda-muda” € o terreno silencioso
poesia, pois “‘a poesia € assim o siléncio que se diz em palavras.™

E nesse terreno que o poeta quer pisar para reconhecer o mundo na sui

S CASTRO, E. M.de Melo e. O prdprio poético. Sio Paulo: Quiron, 1973, p.9
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¢rua materialidade. Buscando “antes do nome”, antes da palavra, o poeta

amplia o siléncio em poténcia de significar tudo o que é passivel de ser dito.
A abrangéncia do siléncio atinge o deslumbramento: a palavra vira peixe e
peixe € a palavra. Lisa, escorregadia, vigorosa, sensual, viva. O resultado?
"Puro susto e terror”. Noutros momentos, essas marcas impressionistas
lonalizam sua poesia de alegria, prazer e cor. No sensorial, a poesia feita de
manha cedo: “Uma ocasido/meu pai pintou a casa toda/de alaranjado
brilhante./Por muito tempo moramos numa casa,/ como ele mesmo dizia,/
constantemente amanhecendo.”

Ad€lia Prado dialoga explicitamente com seus mineiros domesticadores
de palavras: Drummond de Andrade e Guimardes Rosa. No primeiro poema
seu publicado em Bagagem pede licenga poética para colar sua voz num dos
mais conhecidos poemas do poeta itabirano: Poema de sete faces. Mas sua
voz tem outro tom. O anjo que diz para Drummond “Vai Carlos ser gauche na
vida” € infinitamente mais complacente com ela; “vai carregar bandeira”. A
existéncia para Adélia Prado é mais festiva. Se rende diante da completude da
¢riagdo que encontra em Rosa: “porque tudo que invento j4 foi dito/nos dois
livros que eu li:/as escrituras de Deus,/as escrituras de Jodo./ Tudo é Biblias.
ludo € Grande Sertdo.” O pastiche no final do poema é homenagem de quem
¢ discipulo mas tomou outro caminho e que ainda pode ser lido como “Até
hoje me ama com amor/de vagarezas, sibitos chegares”, sombra da dic¢do
foseana.’

Ainda pode-se ler uma comovente irmandade com Manoel de Barros,
em alguns de seus versos: “A luz que ndo tolera excessos,/o0 musgo, a areia, a
palha cintilavam,/a pedra. Eu cintilava.”(...) “um modo guloso de cheirar os

verdes”. Impossivel ndo ouvir ecos do poeta pantaneiro nesses versos que

" Op.cit.
!
Idem
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rastejam entre as coisas middas, em comunhdo com a natureza. Adélia é
mulher do povo que assume sua face mais tragica de mulher: a de dentro de
casa, protegida das aventuras do mundo. Mas ela reinventa isso na poesia
limpando peixes “de vez em quando os cotovelos se esbarram/”. A
sensualidade do peixe é a mesma da palavra e converge em “coisas prateadas
que espocam:/onde s30 noivo e noiva”®

Se a arte foi dessacralizada com o advento da modernidade’ e se 0
mundo foi desencantado'®, Adélia recupera o sagrado no dia-a-dia e sua visao
encantatéria redimensiona o cotidiano. O siléncio nessa poética substitui
qualquer ruido de tristeza e soliddo, onde poesia e vida enamoram-se. Como
Bandeira, Adélia ndo escreve poesia quando quer, mas quando a poesia
precisa ser escrita. Leminski diz em seus versos que “a pedra ndo voa porque
ndo quer, nio porque ndo tem asas” € o artista s6 faz “o que barro quer.” O
poeta se apresenta como alguém tomado pela poesia, numa espécie de
epifanica e prazerosa escraviddo.

Quando Adélia publicou em 1976 o seu livro de poemas Bagagem
assustou pela esquisitice: néo era poesia marginal, ndo era poesia engajada,
ndo se encontrava resquicios das vozes nobres de Cecilia Meireles €
Henriqueta Lisboa em sua poesia'. Sua dicgdo era realmente particular e
mesclava sensualidade e fé religiosa, numa atitude poética que seria barroca
se nio fosse tdo harmoniosa e desculpada. Essa marca perdura e o cotidiano
reencantado é a grande caixa de surpresa, de onde Adélia retira o fio do

¥ Ibidem

9 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sao
Paulo: Cia das Letras, 1986.

10 WEBER, Max. A ciéncia como vocagao. In: Ensaios de sociologia. Rio de Janeiro: Zahar
editores, s.d.

' Sobre a poesia de Cecilia, Henriqueta e Adélia existe um artigo muito interessante da Ana Cri

César: Literatura e Mulher: essa palavra de luxo. In: Almanagque - Cadernos de Literatura e
Ensaio. Sdo Paulo: Brasiliense, n 10/1979, p.32-6
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siléncio que usa para compor a poesia € a vida.

Régis Bonvicino'*: siléncio e movimento

O siléncio escorre por entre a trama das falas.

Como a zinia

como a zinia

que prepara seu perfume
como a luz

que prepara seu vagalume
como o par

que prepara seu impar

A primeira leitura desse poema uma constatagio: sua estrutura simétrica
nasce da comparagdo. Mas... comparagdo com qué? Se se toma 0s VErsos aos
pares pode-se ver que a idéia nasce de algo anterior, ou se mostra na
seqiiéncia numa incompletude.

“Como a zinia/ que prepara seu perfume” pede um complemento ou
anterior aos versos ou posterior. E ndo vem. Nos préximos versos a situago €
4 mesma, embora essa sensagio se dilua um pouco, em virtude do circulo em
(ue o poema termina entrando.

Sequer uma marca de pontuagdo para orientar a leitura! Os versos estao
ligados pela estabilidade sintdtica paralela: “como a zinia/luz/par” e “que
prepara seu perfume/vagalume/impar”. Esse o universo vocabular do poema
que girando e repetindo a mesma sintaxe vai fazer do texto uma roda-viva. O
poema com as iniciais mindsculas eliminam de vez qualquer possibilidade de

localizagio do seu comego. Temos uma sensacdo de acaso nas rimas

"” BONVICINO, Régis. 33 poemas. Sao Paulo: SEC/Iluminuras, 1990.




rfume/vagalume, pois estdo noutra esfera comparativa enquanto que poema se significa. Ndo no que elas ndo puderam dizer, mas o que s6 0
perfu )

/i 4o elementos (0) positivos de um mesmo universo semantico ¢ sléncio como probabilidade do dizivel pode completar de sentido. Ler o
par/impar s

binério. . |
Se se pensar no encadeamento das frases po€ticas num moviment@

sléncio nesses versos € a forma possivel para se encontrar o sentido no
jpoema.

ircular como j4 se cogitou talvez se pudesse ter a solugdo para o impasse € al A leitura pode exercer-se efitio sem obedecer a seqiiéncia original do
circular ¢

; PR o N { inia/ que prepari Joema € o primeiro verso “como a zinia” pode unir-se com o dltimo “que
o poema seria assim lido: “que prepara seu fmpar/ como a zinia/ que prep | p ¥ q

rfume/ como a luz/ que prepara seu vagalume/ como o par”. Entretanto, prepara sem impar”. Note-se que o fonema i s aparece nesses dois versos,
seu perfu

aneceria 0 problema de algo/alguém indeterminado. Assim, o poem 0 primeiro e o dltimo; e que a palavra ‘par’ estd o tempo todo dentro da
perm

passa a ser um produtor vivo e dinamico de novos textos, pois que se alteram pulavra ‘prepara’. O poema estd gravido de si mesmo. O leitor é convidado a

I das frases e suas correspondéncias sintaticas. \er co-autor e talvez, o sujeito que se oculta extratextualmente seja ele que,
o lugar das

) il ) algo ‘como a zinia/que prepara seu perfume”’, prepara o poema.
Agora nido € algo “como a zinia/ que prepara seu perfume” mas alg oMo que prep p , prepara o poem

“que prepara seu impar/ como a zinia”, desvelando a singularidade dessi Os trés disticos sdo intercambidveis, de posse de viabilidades

. ‘ X 3 . . . e . . 1A . .
planta e seu perfume. (...) “que prepara seu perfume/ como a luz” passam 4 vonstrutivas e significativas. Ele comunica o siléncio enquanto totalidade do

s que se ligam pela forma como realizam no poema o apelo (lizivel. O siléncio habita as palavras que preparam o poema e diz para além
Ser Verso

ial: perfume = olfato/ luz = visdo Os sentidos sdo acionados no poe + lo codigo verbal que o constitui, numa diversa e transfigurada realidade.
sensorial: = = 7

vias da analogia; ndo que a luz prepare perfume, mas porque a capacidad 3 Alfredo Bosi diz que “a frase que separa a frase que foi, da frase que
por ;

ifica da zinia de preparar seu perfume corresponde a capacidade da 1 Vird ¢ um siléncio cujo sentido vivo ji pulsa na frase que foi”.'* Esse o
especifica

de preparar seu vagalume. ‘
Essa leitura ja& é do poema desconstruido. Considerando ess

flovimento do aparente simples “Como a zinia” que configura a realidade da
lilureza viva, seus desdobramentos e metamorfoses.

ibilidade estrutural removivel, este é dado ao leitor para que o desmonte ¢ “O inanimado torna-se sensivel e a poesia se impregna de natureza”
possibi

1 m por vérias vias de combinagdo das partes de sua composigao. E um #icreve Boris Schnaiderman na introdugdo de 33 poemas, livro onde
oleiae

NP : 4
poema-brinquedo, que permite variacdo de leitura na perspectiva do ladico. O pulavras relincham no casco/de um cavalo/palavras coaxam na agua/ de um

siléncio, no entanto, estd no seu anseio de comunicar. O poema ndo revel . Mpo”, imediatamente fazendo-nos lembrar da teldrica sintaxe de Manoel de
i 30. B ia? é ? ¢ Y . g "
que sujeito e/ou objeto estd em jogo na comparagao. E a poesia? € o poeta’ larros. Assim pode-se ler esses pares de versos impares.
a arte? é a vida? Ou é tudo a0 mesmo tempo?
”13
Feito de palavras atingidas de siléncio, “que transpiram siléncio

-

" BOSI, Alfredo. Frase: nuisica e siléncio. In: Revista de Letras: UNESP - Assis, 1976.
¥ Op. Cit. Orlandi.
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Manoel de Barros'’: siléncio do chio

O homem estd “condenado” a significar.

Desejar ser (fragmento 8)
Nasci para administrar o a-toa
0 em vao
o indtil.
Pertenco de fazer imagens.
Opero por semelhancas.
Retiro semelhancas de pessoas com érvores
de pessoas com ras
de pessoas com pedras

litensilio”. Quando escreve os versos seguintes “pertengo de fazer imagens./
Opero por semelhangas” € como se respondesse a uma defini¢io de sua
poesia que tem essa frase poética: “a gente € rascunho de passaro”.

O sentido nas pequenas coisas € mais denso. Por isso Manoel de Barros
vlege as coisas mindsculas, o ‘entre’y frestas, desimportancias, inutilidades.
i sua poética “de apalpar as intimidades do mundo”, de redimir as coisas
jiequenas e indteis, trazendo-as para a poesia ¢ conferindo-lhes valor. Para
wr, ¢ condigdo sine qua non experimentar as Coisas, se ‘vestir de arvore’ até

senti-la, sé-la para dai sair humanizado.

etc etc.
Retiro semelhangas de arvores comigo.
Nao tenho habilidades pra clarezas.
Preciso de obter sabedoria vegetal.
(Sabedoria vegetal € receber com naturalidade uma ra
no talo.)
E quando esteja apropriado para pedra, terei também
sabedoria mineral.

O caminho para a humanizagdo passa pela inauguragdo do mundo no
s momento concebido, prévio, da sintaxe desarticulada em movimento de

Wipanizacdo. Nesse ponto o mundo fica concreto, perceptivel. A idéia de
Jnetrar a coisa e ser a coisa € um processo de humanizacio e se dé via
Poesia.

Do chéo pantaneiro, distanciado da civilizagio, colhe Manoel de Barros

Coaxos, rastejos, nados, cantos, matéria prima de sua poesia. Persegue uma
No seu tltimo Livro sobre nada, publicado em 1996, Manoel de B ‘ ) ’
e o ;tp - ,t’t' g sivel esséncia de ‘pré-coisas’, do antes de as coisas serem. O que busca o
arece estar fazendo o caminho de volta em seu projeto estético. Sua po g i
P ; ! P .J 1§ P Wl nas minuciosidades est4 além do antes e para isso, s6 voltando a sintaxe
sempre teve seus motivos mais centrados no objeto que no sujeito (q N . )
. 3 : e Imitiva das criancas, se colando no coaxar da natureza e sentindo-a,
deveria experimentar as coisas até sé-las). I
: i Wi SEANOS S ilundo sé-la.

Nesse livro o que se tem é uma espécie de justificativa de sua poé Base “livro sobrenil vam. dididy e b alla
: S s 14 = 5 uatro es e entre elas a
centrada no objeto, justificativa essa em que o sujeito ganha relevo e o t T T Ca— qt ) ”p A
o ; e ' . retexto”, espécie de nota do

essoal da voz poética exercida na primeira pessoa do verbo toma P ?
R Sy v p. 16 e g p“ ; p e v lor, ele escreve: “o que eu gostaria de fazer ¢ um livro sobre nada” que -
explicitacdo a presidéncia de sua poesia. “Nasci para administrar o a toa/o I S ———— '
- S e A : : 4 5 oi 0 que escreveu Flaubert a
vao/ o indtil”. Ou seja, nasci para ser poeta. “O poema € antes de tudo Wi v 1858, 14 s e keing) 4 - i
¢ . ares organizadas por Duda

¢hado. Ali se vé que Flaubert ndo seria o nada existencial, o nada

15 .
" BARR s oL b . RJ: Recod, 1996. e : : ”
ISR, TR, ek SyuevEie o lufisico. Ele queria o livro que ndo tem quase tema e se sustente sé pelo

I0. Mas o nada de meu livro é nada mesmo. E coisa nenhuma por escrito:
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um alarme para o siléncio, um abridor de amanhecer, pessoa apropriada para. fundando uma linguagem prépria.

pedras, o parafuso de veludo, etc etc. O que eu queria era fazer brinquedos Essa fidelidade estilistica tem levado uma parte da critica a dizer que

com as palavras” (que é o que o José Paulo Paes também quer). * Fazer coisas Manoel de Barros plagia a si mesmo. De fato Manoel de Barros “anda no

desiiteis. O nada mesmo. Tudo que use 0 abandono por dentro e por fora.” limite de sua técnica tendendo para a normatizacdo dos seus artefatos

Esse desejo antigo do “nada” vem na poesia como se fosse o proprio criativos”!”. Assim fugindo do lugar-comum teria criado um lugar-comum

sentido do siléncio. Pela descri¢do desse “pretexto” a idéia do siléncio articular. Mas ndo parece ser o que ocorre em geral na sua poesia, que
P

prescreve uma vontade do sentido de significar pela sua negagao. mantém ainda o vigor de uma linguagem propria, usada para dizer coisas

esmaterializar-se no niilismo préprio da modernidade. roprias, 0 que permite aproxima-lo do grande Guimaraes Rosa.
|

Alguns versos reinam solitdrios na pagina: "o menino de ontem me Neste trabalho procurei demonstrar as vérias formas que o siléncio se
plange.” e “com pedagos de mim eu monto um Ser atoénito.” Outros que configura na poesia brasileira contemporanea, considerando cinco poéticas
que mantém pontos de contato e pontos de divergéncia, cada qual
inaugurando estilo proprio: Adélia Prado, Manoel de Barros, Orides Fontela,

Paulo Leminski e Régis Bonvicino.

compdem a terceira parte do livro, separados por pontos sdo COmO um
compéndio de méximas sobre o nada que remete de imediato a Guimaraes
Rosa em um de seus interessantes prefacios de Tutaméia'%sobre o nada. E um

livio permeado de siléncio, pleno de sentido, poesia dizendo e sendo Tendo em conta que - como diz Eni Orlandi na obra citada que subsidia

linguagem, tal como o hbito de experimentar as coisas, do poeta. nosso percurso nessa reflexio - “nfo s6 na poesia, mas na literatura em geral,

“Didrio da Bugrinha” sdo excertos com marcagdo seqiiencial de data o siléncio é fundamental”, tentei delinear a forma como o siléncio participa

como anotagdes de um didrio mesmo, sem grande qualidade poética. Sao da criagdo poética e o entendimento que dele se desprende nos poemas

observagdes um tanto ‘lugar comum’ - do que sempre Manoel de Barros . estudados.

cortou atalho, sem maior elaboragdo. Talvez isso assim parega por ja se ter o A importancia de se pensar sobre isso estd no fato de que a poesia

ouvido afinado a uma sintaxe caracteristicamente manoelina. produzida no seio de uma sociedade esquizofrénica, revela-se desorientada

De qualquer maneira o livro parece destoar de suas produgdes como resposta, buscando o seu entendimento e o de seu tempo.

anteriores. O poeta ndo é do tipo que viveu procurando solugdo para sua Fragmento, multiplicidade, ecletismo, diversidade, plurissignificagdo

poesia, que alids, sempre pareceu bem resolvida desde o primeiro momento.. ¢tc, embora sejam palavras ndo inventadas agora, parecem no entanto, serem

Achou no inicio como dedicaria sua vida a poesia e vice-versa. Conseguiu atributos de nosso tempo. Toda essa roupagem da vida “pés-moderna” é de

estabelecer-se tio bem na técnica de sua inventividade, intensificando seus retalhos, e a poesia procura se recompor enquanto linguagem e significagdo

procedimentos, os recursos da lingua que descobriu nos primeiros poemas,

problema é discutido num artigo ndo-publicado do Prof® Dr° Anténio Sérgio Bueno da

(i onde analisando os caminhos da poesia atual, toca no nervo dessa questdo em Manoel de
N,

16 ROSA, Jodo Guimardes. Obras completas. R]: Nova Aguilar, 1995, v. 2.



por meio do siléncio, nessa confusio. A sociedade voltada cada vez mais para o individuo e sua vida

3

Os poetas escolhidos terminaram por desvelar o siléncio como sentido independente da relagdo com outros seres humanos, direciona uma arte que se

ainda que cada qual tenha buscado sua propria pista. Pude em certas luz no proprio rastro. Coes@io grupal ndo existe, e talvez isso signifique o

oportunidades aproximar um e outro, mas a diferenga permanece e mostr ilcance da tdo reivindicada liberdade de criagio que “ameaca” desde o

uma poesia que busca sua forma de expressdo que dé conta do novo temp. fomantismo.

que se apresenta. Um tempo de vitrines, transparéncias e representagio nd A democratiza¢do da poesia talvez exija na sociedade da economia da

sociedade pés-industrial. irle uma revalorizag@o (ou desvalorizagdo?) do objeto poético. O siléncio e

O siléncio aparece em oposicdo ao rumor da vida moderna mo seu seus desdobramentos - sentidos que se movimentam em sentidos confluentes

conceito mais comum: auséncia de som. Mas os poemas vio desmentind ¢ divergentes - confundem vida e arte nesse final de século, apontando o

uma voz po€tica que nisso queira acreditar. Ele emerge como Adamastor, [rlinsito livre entre essas duas esferas.

gigante de sentido e de significagdo, no oceano de discursos que cruzam suas Palavras-chave: Poesia brasileira contemporénea, siléncio, sentido.

linhas no mosaico da vida urbana.
Atravessando as palavras como diz Orlandi, vazando por seus poros,

constituindo sentido fora dela, dentro dela, além dela, o siléncio invade ¢ BIBLIOGRAFIA
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Nas diferencas e na distancia que possam afastar demais esses poetas,
prevalece a comunhdo com a poesia, um pouco metafora do siléncio, pois que
estd na pégina dizendo onde tem palavras, entre elas e onde elas ndo estdo,
Mallarmé, que ensinou ler o espago da pégina em branco, deu uma licdo
valiosa sobre o siléncio. Nao sobre o siléncio fisico, que este é auséncia de
som. Mas siléncio como sentido, que esse é possibilidade infinita do dizivel,
A pagina em branco € o lugar que o siléncio reside, plano e visivel de
significac@o - que mais tarde no corpo do poema - transborda no dorso da
palavra, penetrando-a, transpassando-a.

Esses poetas que experimentam procedimentos das vanguardas do
passado, uns mais corajosamente, outros mais timidamente, seguem caminhos’
diferentes nas trilhas da poesia contemporanea, reafirmando a faléncia da
forga grupal mobilizadora do passado.
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SILENCIO E RUIDO: DUPLA POSSIBILIDADE DA LINGUAGEM

Olga Maria Castrillon”
-

A sedugdo do poético passa pelo jogo estabelecido entre o texto e o
leitor, sujeito que se constitui autor a medida que reconstr6i no plano da
significagdo. O leitor se abre para a obra, apreende sua historicidade, confere-
Ihe sentido, inscreve-se nas suas fendas e ao fazé-lo confere sentido a si
mesmo. Nao €, pois, salutar que se busque no texto poético as estratégias para
Identificar e construir a significacdo?

E o que me proponho refletir aqui a partir de “Siléncio e sentido”,
Iragmento da obra As formas do siléncio, de Eni Orlandi e o trecho VII de
Manoel de Barros em O livro das Ignordgas, relacionando o “siléncio
fundante” da analista de discurso com o “delirio do verbo” do poeta, na
peispectiva da dupla possibilidade do trabalho com o texto.

Tanto o *ndo-dito” como o “ruido” e o “rumor” das palavras que
Mmarcam as instancias da lingua parecem ser constitutivos de sentidos.

Eis o fragmento de Orlandi:

No inicio é o siléncio. A linguagem vem depois.

Quando o homem em sua historia, percebeu o siléncio  como

significacdo, criou a linguagem para reté-lo.

O ato de falar é o de separar, distinguir e, paradoxalmente, vislumbrar o

siléncio e evitd-lo.
Este gesto disciplina o significar, pois jd é um projeto de sedentarizagdo do

sentido. A linguagem estabiliza o movimento dos sentidos. No siléncio,
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ao contrario, sentido e siléncio se movem largamente.

Ha aqui uma proposta sobre os sentidos do siléncio na relagio com

z

linguagem, assumindo a postura de que “o siléncio é o real do discurs

(Orlandi, p.31).

necessario extrapolar o paradoxo interno e vislumbrar a relagio com o mund

O siléncio tem sentido, é fundante. Para apreendé-lo -

¢ com o pensamento. O siléncio ndo é o vazio da significagdo. Ele & |
préprio significado. E puro sentido. “O homem estd condenado a signifi
com ou sem palavras” (Orlandi, p.31). Ele é fruto do verbo.

Inferimos que o real do sentido esté no siléncio que se fez perceber pel
homem que criou a linguagem para reté-lo. E ao fazer isso, criou o ruido
vibragdo interna, “fundante”, como o que propde Manoel de Barros. O poe
sul-matogrossense de singular maestria na composicio teldrica dos se
versos, faz das suas palavras o ruido que corta o siléncio. Institui
indiscernivel no espago da linguagem. Disseca imagens no seu laboratério
invengdes. Cria e recria o seu préprio verbo, fruto de pesquisas e anotacd
lingiiisticas do ambiente pantaneiro (a imensiddo e o vazio pulsante da vida!
Scus sentidos sdo encontrados ao rés-do-chéo e diz-se “tragado” pelas raizes
o siléncio das entranhas da matéria significante, como sentido e com
histdria.

Z

€ semelhante

~

A proposta do seu verbo a proposta do siléncio e

Orlandi:
No descomeco era o verbo.

86 depois é que veio o delirio do verbo.

* Prof* da UNEMAT - Caceres (Mestranda da UNEMAT/UNICAMP).
' ORLANDI, Eni P. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. 2. ed., Campil
Editora da UNICAMP, 1993, p. 29.

78

() delirio do verbo estava no comego, ld
onde a crianga diz: Eu escuto a cor dos
passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar néo
funciona para cor, mas para som.

Entdo se a crianca muda a fungdo de um
verbo, ele delira.

E pois

Em poesia que é voz de poeta, que é a voz

de fazer nascimentos

O verbo tem que pegar delirio.

Ambos se inserem no discurso que inaugura o mundo. Na visdo de
Orlandi, o siléncio existe antes da linguagem: “No inicio é o siléncio”. A
linguagem vem depois como construtor do siléncio.

Em Barros, “No descomeco era o verbo”, no espaco do indizivel a
palavra B onipotente e onipresente como fonte de todos os nascimentos. O
poeta volta o seu olhar de infantil para as coisas do mundo. Despe-se para
construir o movimento do sentido na relagdo com o sujeito, criando o espago
(la linguagem.

Distintos em suas particularidades, o discurso da analista se funde ao do
poeta no delirio do nascimento do novo, da pluralidade, da complexa relagio
homem-linguagem-mundo.

Como, entdo, apreender o siléncio e o ruido? Como o individuo se
constitui sujeito nessa relagédo?

Os estudos da linguagem contribuem para esclarecer que a lingua ndo é

' BARROS, Manoel de. O livro das ignordgas. RJ: Civilizagao Brasileira, 1994, p. 7.
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um sistema imutdvel e perfeito. O lugar da falha pode ser também o d humanas. Leitor e obra se interpenetram num processo de recriagdo tio

sentido e das possibilidades de recriagdo. O ruido esta nessa elisdo do siléncig infinito quanto sdo as possibilidades da linguagem, a integragdo dos aspectos

para também significar. i intersignicos e a verticalidade da producdo dos sentidos imanentes ao texto.
Esta acdo tem sua génese na palavra. E o poeta se interpde, desde os

primérdios dos tempos, como arauto dos anseios do homem. A apreensio do

mundo se deu pelo “verbum” - o sentido e a vida. “A reflexdo sobre a palavra

A compreensdo de que o sujeito se inscreve nessa relacdo lingua-mund
traz a dimensdo do texto. Apreender o seu funcionamento o fard co-particip
do processo sécio-histérico da producao dos sentidos.

Se pensarmos a metafora do mar proposta por Orlandi: “Silentium" ¢ o siléncio que a atravessa € preocupagdo antiga do poeta, que apreende o
mundo por meio de um discurso da sensibilidade. No caso de Manoel de

Barros, sensibilidade racionalizada, mas “percepcdo sensivel”, conforme a

mar profundo e as ondas o seu ruido, construimos o enlace entre o interior d
siléncio e a exterioridade do ruido no movimento de completude do cicl¢

vital. O ruido das ondas se forma nas profundezas do movimento das agui ¢olega Vera Maquéa em contribuicdo a leitura do texto.

do mar. O movimento é de ebulicdo do insondavel. Insere-se no quadro d Orlandi e Barros, em discursos que se complementam, rompem as
significagdes ligadas ao infinitesimal e misterioso. barreiras da obviedade, da linearidade discursiva. Envolvem o leitor no
Subjaz a esse cendrio a agdo fundante do sujeito: “Entdo se a crianc enigmatico, que exerce o duplo efeito do éxtase (pela magia do siléncio) e da
perplexidade (pela ousadia do ruido). Entdo, ele, o leitor, se recorda do poeta:

"Trouxeste a chave?”

muda a fun¢do de um verbo ele delira” (Barros); ou “quando o homel
individualizou (instituiu) o siléncio como algo significativamente discerniv

ele estabeleceu o espago da linguagem” (Orlandi). Palavras-chave: Siléncio, ruido, sentido.

Mudar a funcdo é mudar a posicdo perante o mundo. Nunca se €

mesmo ap6s cada experiéncia vivida. Isso confere ao sujeito a dimensao ¢ BIBLIOGRAFIA

delirar com os sentidos. Refazé-los para ser. O sujeito reconhece no sentido BARROS, Manoel de. O livro das ignordgas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1994.

ORLANDI, Eni P. As formas do siléncio. 4. ed., Campinas, SP: Editora da
UNICAMP, 1997.

relacdo consigo mesmo e com 0s outros sujeitosn e recria no processo
significacdo.
Estar no siléncio é estar no sentido, como diz Orlandi. Se, de um ladd
o siléncio n3o é transparente, atua na passagem (“des-vdo”) enll
pensamento-palavra-coisa, o ruido preenche o “delirio do verbo”, na “cor d
passarinhos™, na “voz do poeta” e nos “nascimentos” de todos os sentidos.
Na relagdo dialdgica dos discursos se dd o fendmeno complexo
linguagem.
O sentido é, portanto, parte de um processo de interacdo das prati¢
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GLOBO E VOCE: NADA A VER

Na tentativa de empreender um percurso discursivo numa das muit
vias que a andlise do discurso oferece, mais precisamente através de gestos de
interpretacdo, proponho analisar os processos de significacdo inscritos n ;
mais recente enunciado de propaganda veiculado pela Rede Globo dq\
Televisdo, mostrando como esse objeto simbdlico produz sentidos. )

O material que me chamou a atencdo e que depois constituiu-se no
corpus deste trabalho foi uma pequena nota publicada na Folha Ilustrada de
17/4/98, na parte dedicada aos acontecimentos e programacio da TV
brasileira, em que a Globo utilizando-se da linguagem para veicular o novo.
slogan “Um Caso de Amor com o Brasil”, tem gerado controvérsias no
mercado televisivo, com relagdo aos diferentes sentidos que produz .

A nota diz ainda: “Especialistas apontam o equivoco: a TV comercial :
feita para a coletividade, mas ndo pode deixar de se dirigir individualmente a
telespectador”.  E chama a atengdo para mais dois slogans que hoj
encontram-se fora de circulacdo mas ja provocaram o mesmo efeito ni
imaginério da populacdo televisiva brasileira: “Globo e vocé, tudo a ver”

“Quem tem Globo, tem tudo”.

* Prof* da UNEMAT - Céceres (Mestranda da UNEMAT/UNICAMP).
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Formadora de opinido de massa e, por isso mesmo ‘“batizada” por
muitos criticos como o quarto poder - ao lado dos trés poderes ja
constitucionalizados e cristalizados - ao ser responsabilizada quase unanime
pela eleicdo do ex-presidente Collory adentra-se aos lares de forma maégica,
colorida, univoca, estabelecendo um sitio de significagdes e contradigdes ao
(clespectador que na sua maioria, mudo e atento a0 mesmo tempo, incorpora
passo a passo a ideologia dominante da aldeia global.

Para compreender a gradacdo dos slogans que s3o transmitidos
diariamente sob a forma de vinhetas, e o sentido que produzem
discursivamente, busco na significacdo de efeito metaférico de Pécheux

formulado em Orlandi (1996), como o “fendmeno seméntico produzido por

7z

€ constituido do

mesmo  sentido”, o instrumento tedrico para a interpretacdo dos trés

ma substituicio contextual, em que esse deslizamento

enunciados.

Nesta mesma direcdo, acrescento a definicdo de enunciado traduzido
por Pécheux, em Orlandi (1996), que diz *“Todo enunciado, toda sequéncia
(e enunciados, €, pois, lingiiisticamente descritivel como uma série de pontos
fle deriva (deslizes e/ou efeitos metaféricos) oferecendo lugar de
Interpretacdo”, para tentar descrever (compreender) os enunciados na ordem
¢ que foram veiculados pela Globo.

Quem tem Globo, tem tudo
Globo e vocé, tudo a ver.

-Um Caso de Amor com o Brasil.
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Em cada um desses enunciados pode-se observar pontos de deriva veiculagdo, dirige-se ndo s6 ao telespectador da Globo como a todos os outros
(efeitos metaféricos ou deslizamentos de sentidos) que constituem gestos d
interpretacdo (Orlandi, 1996), de produtor(es) global(ais) de vinhetas qu

pode(m) ser o(s) mesmo(s) ou diferente(s), mas que simbolizam a mes

do Brasil, numa tentativa de nacionalizar a sua imagem no imaginario de
lodos os brasileiros, como uma forma de simbolizar uma relagdo de *“amor
presencial-afetivo” com o Brasil através dos televisivos.

ideologia: Globo é tudo para todos. Coloca-se como fonte de poder, co Nao ha opusicdo de sentidos entre “Globo” e “Brasil”, ao contrario, ha
que estabelecendo para todas as regras do jogo da vida, indistintamente uma relagdo simbodlica de significagdo: a “Globo” instalada no Rio de

numa alusdo constitucional & “educacio para todos”, “todos os brasileiros si luneiro desloca o seu sentido para todo o Brasil; e o “Brasil” ocupa a
9

cidadados”. posicao do lugar onde os sentidos da Globo se produzem. Ao passo que

~ 2 13 99 3 e 3 H / " 2 ~ 3 - 25 " - -
Na gradagio dos enunciados, “Globo” do primeiro enunciado desli fudo™ se opde a *“nada”, que ndo esta dito, mas estd na memoria do dizivel.

para ‘“Globo’’ no segundo; e no terceiro, encontra-se implicito, significando; I como se dissesse que “Quem ndo tem Globo ndo tem nada”

L4 . 190 ~ . 3 . .
Globo: um caso de amor com o Brasil’’. Todos eles estdo ligados por u Ainda sobre a vinheta “Um Caso de Amor com o Brasil”, & possivel

gesto de interpretacdo, por um efeito metaférico. Esse deslize, segunde observar que ela se organiza em tormo de dois icones fortemente

Orlandi, é préprio da ordem do simbolico, é o lugar da interpretagao, simbolizados: a nacionalidade, representada pelo Brasil (O Patria Amada

ideologia, da historicidade. ldolatrada, Salve, Salve!); e a brasilidade, mostrada pelas cores da nossa

Da mesma forma, ocorre com “tudo” do primeiro enunciado q bandeira, cores estas que, por um momento muito fugaz, configuram a

desliza para o segundo. Porém, no terceiro slogan, “tudo” desloca-se de sl Imagem do nosso simbolo na logomarca global e, como num passe de

sentido para derivar um outro, ou seja, “um dos casos de amor”. Isto quel Infigica, sdo substituidas pelas cores da emissora. Esse jogo de imagens, a

dizer que “tudo” ndo se esgota, transforma-se em matriz para gerar outr meu ver, produz uma dispersdo de sentidos no imaginario do espectador

casos. brasileiro.

Observa-se nos enunciados que a relagdo que a Globo estabelece €0 ! Observa-se nos trocadilhos dos enunciados “tudo a ver” e “Caso de

os interlocutores se d4 na seguinte grada¢@o: no primeiro, inscreve-se apeni Amor”, sucessivos jogos de associag@o significantes. O primeiro refere-se a

um sujeito (Globo) e dirige-se a coletividade (telespectadores). No segundo lsociagdo da Globo com o outro (vocé) em todos 0s aspectos, como se
’

os sujeitos se inscrevem no discurso (Globo e vocé), e estabelecem umi lossem  partes  constitutivas de uma mesma moeda (cara, coroa)

relacdo individual. O terceiro enunciado, que se encontra atualmente el lidissociaveis, intransponiveis. J4 “Caso de Amor” instala uma relagio de
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sentimentos entre a Globo e o Brasil, pais reconhecido pela afetividade de § ulloram e/ou aniquilam a criatividade de cada uma delas, cuja pretensdo € a de

povo. preservar o poder e brincar com a imaginagdo das pessoas.

E possivel relacionar, ainda, a Globo a imagem do colonizad¢

Segundo Orlandi (1996), “o colonizador é, por definicdo, em termos BIBLIOGRAFIA

meméria, 0 que exerce sua memoria tradicional, impondo-a (e impondo-§

ILANDI, ENI P. Interpretacdo. Autoria, leitura e efeitos do trabalho
yimbdlico. Petrépolis, RJ: Vozes, 1996.

('HEUX, M. Discurso: Estrutura ou acontecimento. Campinas, SP: Pontes,
1991.

a0 colonizado.” Desta forma, parece que a Globo, para liderar a audiéncia
pais, reveste-se da imagem do colonizador do final do século XX para imp
o seu poder, quer dominando o mercado artistico e comercial (escritore
diretores, atores, mercado de propaganda, entre outros), quer ditan
modismos e comportamentos, elementos constitutivos do funcionamen!
discursivo que seduzem e convencem o brasileiro (colonizado) que, muiti
vezes, inconscientemente, reproduz a ideologia global.

Retomando a nota da Folha Ilustrada “Especialistas apontam |
equivoco:”, encontro em Orlandi (idem), a defini¢@o de equivoco como “u f
das caracteristicas da lingua que leva a sentidos que migram, se dispersam, ;:
distinguem.” Como a prépria nota diz * a TV comercial é feita para
coletividade, mas ndo se pode deixar de se dirigir individualmente
telespectador.” Aqui caracteriza-se 0 equivoco como também a indistin¢ao:
Globo serve-se da linguagem para veicular slogans para a sociedad
indistintamente, a0 mesmo tempo que atinge o telespectador distintamen
e/ou individualmente. ‘
Finalizando, esses slogans funcionam como instrumentos ideol6gico

na guerra entre as principais emissoras de televisdo do pais pela lideranca d

audiéncia, cujas pesquisas encomendadas diariamente norteiam a direca
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O DIONISIACO E O APOLINEO EM AMAR, VERBO INTRANSITIVO, DE
MARIO DE ANDRADE

Dante Gatto

A Origem da Tragédia’, de Nietzsche, é a lembranca que se tem, “de
pronto”, a leitura de Amar, Verbo Intransitivo de Mério de Andrade, diante

“eclodir das emogdes de Fraulein”, por ocasido de um passeio a Floresta da

Tijuca® A alemd confunde-se primitivamente com a natureza,

Transcreveremos uma passagem bastante significativa da proporgio deste

mergulho dionisiaco:

Fraulein botara os bragos cruzados no parapeito de pedra, fincara o mento
ai, nas carnes rijas. E se perdia. Os olhos dela pouco a pouco se fecharam, -
cega duma vez. A razdo pouco a pouco escampou. Desapareceu por fim,
escorragada pela vida excessiva dos sentidos. Das partes profundas do ser lhe
vinham apelos vagos e decretos fracionados. Se misturam animalidades ¢
invengdes geniais. E o orgasmo. Adquirira enfim uma alma vegetal. E assim
perdida, assim vibrand(.J, as narinas Se alastraram, os ldbios se partiram,
contragées, rugas, esgar, numa expressdo dolorosa de gozo, ficou feia.’

Vamos acompanhar o pensamento nietzscheano como se desenvolve na

z

Origem da Tragédia, isto €, “a evolugdo progressiva da arte resulta do duplo

carater do espirito apolineo e do espirito dionisiaco”(NIETZSCHE,

“ Prof> da UNEMAT - Tangara da Serra. ’
! Utilizamos duas tradugdes nesta obra: de Alvaro Ribeiro, Origem da Tragédia e a tra

Rubens Rodrigues Rorres Filho, O nascimento da Tragédia no Espirito da Miisica, da col
Pensadores.

*LOPEZ, T. A. P. Uma dificil conjugagdo, p. 15.
? ANDRADE, M. Amar, verbo intransitivo, p. 121.
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1983:179): a imagem, o sonho, o apolineo sdo a figura das artes plasticas O
dionisiaco, por sua vez, ao sonho interpde a embriaguez e as artes plasticas, ©
principio musical.*

O antagonismo destes dois instintos impulsivos, que caminham lado 2
lado, mutuamente, se desafiando e se excitando, resulta em criagdes novas,
“cada vez mais robustas”. A arte, no entanto, comum aos dois, mascara ¢SS€
perpétuo conflito, “até que por fim, devido a um milagre metafisico da
‘vontade’ helénica, os dois instintos se encontram e se abracam para, PUm
umplexo, gerarem a obra superior que serd ao mesmo tempo apolined €
dionisiaca, — a tragédia atica.”

Esses dois instintos, para melhor compreendé-los, pensemo-los como
dois mundos artisticos separados: o do sonho e o da embriaguez. Tem-se dai
yeu cardter fisiolégico: “Pensar a arte 4 luz do Corpo.™®

Nietzsche, falando do homem dotado de sensibilidade (a nés cabe
pensar em Fréulein), explica que € através dos sonhos que ele vai exercitando
i tomar contato com a vida. N3o sdo apenas imagens agradéveis: “a Div ina
(‘omédia da vida, com seu inferno”, desenvolve-se aos seus olhos. Ele vive,
experimenta e sofre tais cenas. E, pois, mais que um espetéculo de sombras €
luntasmas. No entanto, nem por isso se pode libertar inteiramente da
impressdo fugidia de que néo se trata apenas de aparéncia: “a nossa naturcza

. . A
mais intima, o fundo comum do nosso ser, encontra um prazer mdlspensa"e]

' NIETZSCHE, F. W.Origem da Tragédia, p. 35.
' 1d. Tbd. P. 35 et seq.
"KOSSOVITCH, L. Signos e poderes em Nietzche, p.122.
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e uma alegria profunda na imensa paixdo de sonhar”.” Retornaremos adian :
este ponto importantissimo.

Pertence ao apolineo “a experiéncia que ndo se empenha — &
contemplacdo da aparéncia. As “Intensidades méveis” estio do lado
Dionisio. O apolineo estabelece a “pura distincia”, um recorte, destac
“formas frias e felizes; forca de superficie, desprovidas de tensdes ... aqu

da agio”®

S@o expulsas as imagens terriveis e os pesadelos. A vida se tor
possivel e digna de ser vivida: “encontram em Apolo a expressdo mi
sublime ... a imagem divina e espléndida do principio de individuago, cul
gestos e olhares nos falam de toda a sabedoria e de toda a alegria
‘aparéncia’, a0 mesmo tempo que nos falam da sua beleza”.(NIETZSC
1953:39)
“A supressdo das distdncias e da visdo ... é o estabelecimento de u
comunicacdo que unifica as singularidades, abolindo-as como individ
como consciéncia”.(KOSSOVITCH, 1979:122) Eis, pois, o dionisiaco:
Ndo é somente a alianga do homem com o homem que fica novamente sel.
pela magia do encantamento dionisiaco: também a natureza alienada, inimi
ou subjulgada, celebra sua reconciliagdo com o filho prédigo, o homem
Agora, gragas ao evangelho da harmonia universal, cada qual se sente
lado do proximo, ndo somente reunidos, reconciliados, fundidos, mas idéntls
a si proprio, como se o véu de Maia tivesse sido rasgado, desfeito em farra

. . . . 9
que desaparecem perante o misterioso Uno primordial.

’ NIETZSCHE, F. W. op. cit., p. 37 et. seq.
¥ KOSSOVITCH, L., op, cit. p. 123.
° NIETZSCHE, F. W., op. cit. p. 40-1.
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Retornemos, agora, a Friulein. Deixamo-la, a pouco, na absoluta
liberdade desse “transe, sob o frémito da embriaguez”. Pouco depois, no
ultimo ponto do passeio a Floresta da Tijuca, na Gruta da Imprensa:

Frdulein estacara devorando pe{g molduras das arcadas o mar. A tarde caia

rdpida. A exalagdo acre da mar;sia, o cheiro dos vegetais.. Oprimem a gente.

E os mistérios frios da gruta... Tanta sensagdo forte ignorada.. a imponéncia

dos céus imensos... o apelo dos horizontes invisiveis... Abriu os bracgos.

Enervada, ainda pretendeu sorrir. Ndo pode mais. O corpo arrebentou.

Fréiulein deu um grito."’

O Narrador, dedicado estudioso do expressionismo alemdo, recria
literalmente “O Grito” de Munch (quadro considerado como simbolo dessa
estética).'! Sem divida, portanto, um momento tragico-expressionista: “A
extrema racionalidade da expressio amorosa teria implodido toda a
significacdo humanizada e levado Elza ao urro da mais profunda
unimalidade.”(SANT ANNA, 1993:84)

Posto, pois, os aspectos dionisiacos, parece-nos necessario uma analise
¢m busca dos momentos apolineos, que consideramos presentes no Romance.
Temos que o mesmo € inerente a disposico interior da personagem, sob o
signo de Nietzsche.

Minaes ja fez a aproximag@o do idilio de Amar, verbo intransitivo, com

Schiller, referindo-se a obra Poesia ingénua y poesia sentimental.'?

'Y ANDRADE, M. op. cit. p. 122.
' LOPEZ, T.P. A., op cit. p. 14.
" MINAES, L.P. O experimentalismo estético em Amar, verbo intransitivo, p. 73.
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Nietzsche, vai buscar o neologismo “naif” (ingénuo), posto em
circulacdo por Schiller, para explicar a harmonia e, mesmo, essa unidade do
homem com a natureza. N3o se trata de um estado de completa simplicidade,
marcado pelo inevitdvel, “que tivéssemos de encontrar no umbral de todd
cultura como um paraiso da humanidade” e acrescenta:

Onde encontramos o “ingénuo” na arte, temos de reconhecer o efeilt
supremo da civilizacdo apolinea: que sempre tem antes um reino de Titds
para demolir e monstros para matar, e precisa, através de poderosr
alucinagées e alegres ilusées, triunfar sobre uma pavorosa profundeza dd
visdo do mundo e sobre a mais excitdvel sensibilidade do sofrimento."”
No entanto, completa Nietzsche, “esse completo enleio na beleza d
aparéncia” — o ingénuo — € raramente encontrado. Homero o encontrou. Er \
preciso, como veremos.
Para bem compreender isto, “temos [para comecar] que demolir
edificio artistico da cultura apolinea”. Apolo € s6 mais uma divindade no
meio de outras divindades, no frontdo do templo, sem pretensdo a um lugar
predominante. No entanto, antes de concretizar-se a alianca entre Apolo ¢
Dionisio, os gregos estiveram protegidos, pelo menos por algum tempo
contra toda a espécie de desregramento que caracterizavam as festa :
dionisiacas, pela brilhante estdtua de Apolo. Esta resisténcia, aliés, eternizada
na arte dérica, tornou-se cada vez mais dificil e acabou por ser impossivel,

quando “das raizes mais profundas do helenismo”, tais instintos comecaram a

" NIETZSCHE, F. W. O experimentalismo estético em Amar , verbo intransitivo, p. 8.
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manifestar-se. Por fim temos a alianga: “é o momento mais importante do
culto grego”. De qualquer lado que se considere este acontecimento revela
conseqiiéncias protundas. Foi uma reconciliagdo de dois adversarios, com
rigorosa delimitacdo das fronteiras que, de futuro, nenhum poderia
transgredir. Uma reconciliacdo seguida de trocas periédicas e solenes de
presentes. No entanto, “No fundo, o abismo permaneceu”.'*

O mesmo instinto que estd personificado em Apolo, afirma Nietzsche,
engendrou todo o mundo Olimpico e, dando continuidade ao seu raciocinio,
pergunta: Que necessidade desconhecida levou os gregos dar a luz a esta
sociedade de criaturas olimpicas?'

Para poderem viver, os gregos tinham que criar esses deuses, pela mais
profunda das necessidades ... De que outro modo aquele povo, tdo excitdvel
em sua sensibilidade, tdo impetuoso em seus desejos, tdo apto unicamente
para o sofrimento, teria podido suportar a existéncia, se esta, banhada em
uma gloria superior, ndo lhe tivesse sido mostrada em seus deuses?'® (O grifo
€ nosso).

N6s, que caminhamos até aqui, no encal¢o de Friulein, cabe perguntar:
(ue necessidade desconhecida levou-a a criar seu mundo onirico, com a
ligura mitolégica do jovem Siegfried? A pergunta por nés grifada, na citacdo
acima, acomodada as devidas circunstincias, nfo caberia também a Friulein?

Friulein Elza, estrangeira, mulher, sozinha... “Assim os deuses legitimam a

""1d., Origem da Tragédia, p. 45.
" 1d. Ibid., p. 45 et seq.
"“1d. O nascimento da Tragédia no Espirito da Miisica, p .7.
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uma vertigem de metamorfoses... “é instauracdo de uma nova existéncia: ¢
z 2 A ” 21

ele o quotidiano é excluido e o apolineo também™.
O quotidiano é excluido, juntamente com a razdo. Dioniso aparece em cen

suscitado pela miisica: “Um certo estado musical da alma ¢ o que precede

faz gerar dentro de mim a idéia poética”, afirma Schiller. Da musica nasce

embriaguez. No comego, na forma mais antiga da tragédia, o coro tragi
separava o teatro da polis. O palco e a a¢do ndo eram concebidos sendo co
visdes. Dioniso estava presente apenas na imaginagdo dos coreutas. O co
portanto, é a Gnica realidade, e na sua visdo contempla Dionisio. Mais t.

tenta-se mostrar o deus como real: é quanto surge o drama, propriamente di

Ao coro ditirimbico, agora, compete levar a emogdo dionisiaca aos ouvin
esperando 0 momento em que surgird o herdi tragico. Este ja ndo € ape
“um homem de rosto coberto por uma méscara informe, mas antes a visao
imagem nascida, por assim dizer, dos seus proprios éxtases”. (NIETZSC
1953:78)

A verdade dionisiaca, afirma Nietzsche, apodera-se de todo império
mito como simbolo do seu conhecimento e exprime este conhecim |
coberto com o véu do mito antigo. A forca que libertou Prometeu do
abutre e transformou o mito em arauto da sabedoria dionisiaca, foi “a fi

, o))
hercilea da musica”.

2l KOSSOVITCH, L., op. cit., p. 125.
2 14., Ibid., p. 89.
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vida humana, vivendo eles mesmos a tnica teodicéia satisfatéria”.!” Vale a

pena, pois, acompanhar Friulein na sua “teodicéia satisfatéria”:
Pela boca da noite ele chega da cidade escura... Vai botar os livros na
escrivaninha. Depois vem lhe ‘dar o beijo na testa... Beijo calmo... Beijo
Preceptivo... Todo de preto, com o alfinete de ouro na gravata. Nariz longo,
quase didfano bem ragado... Todo ele é claro, transparente... Tossiria,
arranhando o 6culos sem aro... Tossia sempre... E a mancha irregular do
sangue nas magds... Jantariam quase sem dizer nada... Como passara?...
Assim, e ele?... Talvez mais trés meses e termina o segundo volume de O
Apelo da Natureza na Poesia dos Minnesinger... Lhe davam o lugar na
Universidade... A janta acabava... Ele atirava-se ao estudo... Ela arranja a
toalha sobre a mesa..."®
“Por mais paradoxal que pareca” adverte Nietzsche (e, aqui, retornamos

10 pensamento que abandonamos péginas atras, referente A importancia dos

sonhos):

. 0 sonho das nossas noites tem importancia andloga para a esséncia
misteriosa da nossa natureza, para a intimidade de que somos a aparéncia
exterior. Com efeito, quanto mais observo que na natureza os instintos
estéticos sdo onipotentes e que ¢é irresistivel a forca que os obriga a
objetivarem-se na aparéncia, tanto mais me sinto inclinado a admitir a
hipdtese metafisica de que o Uno primordial e o verdadeiro Existente,
eternamente sofrendo as suas intimas contradicbes, necessita, para sua
perpétua libertagdo, tanto da visdo encantadora como da aparéncia Jubilosa;

e admito também que, completamente integrado nesta aparéncia de que somos

I, loc. cit.
ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, 1995:64.
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dependentes, devemos concebé-la como absoluta Inexisténcia, quer d No entanto, € préprio do destino do mito, o declinio em nome de uma

como perpétuo devir no tempo, no espago e na causalidade, ou, por ou, pretensa realidade histérica. Quando nasceu a Tragédia Atica os gregos

. ) 19 % . .
palavras, como dependentes, devemos realidade empirica. ¢ytavam prontos a transformar todos os mitos da juventude em faganhas reais

(o seus antepassados. Quando as proposi¢des miticas, que formam a base de

Como pessoa sensivel, o fendmen éti - 2 s 3 : . ;
p ’ D, EsiElicd . apreseni lima religido, chegam a ser sistematizadas pelo intelecto e pelo rigor do

Fraulein por intermédio de seus sonhos. Portanto, caber-lhe-i . : S
P » caber-lhe-ia, també logmatismo ortodoxo, desaparece o sentimento do mito: é o momento que

condicdo de artista ingénuo, uma vez que, como vimos, criou s 5 A
¢ 8 4 e 008 % morre a religido, para dar lugar a tendéncia em procurar o fundamento

libertadora “porque s6 assim, abi a ’ ; 5o 3
porq smado na contemplagdo da bel liistérico desta. Neste momento, entdo, o mito olimpico foi salvo pela

permanecera calmo ... levado na sua fragil barca por entre as vagas do
alto”. (NIETZSCHE, 1953:51)

3t l, 3 . o . AW P .
Mmiisica.”? “Desse mito moribundo langava mdo agora o génio recém-nascido
ln musica dionisiaca: e em sua mao ele florescia mais uma vez, com cores
¢omo nunca antes mostrou.” (NIETZSCHE, 1953:11)

Euripides inverte o processo: a tragédia apaga-se no momento que a

A morte da tragédia, sustenta Nietzsche, “produziu uma imprey
universal e profunda de vazio monstruoso ... A prépria poesia também mo

com ela!” A agonia da tragédia, configurada i¢O —_— - P » ‘s P—
g R & nas feighes da sua SHEu Musica € suprimida. Nas “mdos violentas” de Euripides morre o mito. “E

conhecida pelo nome de “nova comédia 4tica”, surgiu do com ; : i S i 0 géni isi
p s 30E combate que h Jusim como para ti 0 mito morreu, morreu também para ti o génio da musica:

travado com Euripedes. A partir deste o espectador passou ; ; . i -
P P P p a estar no pale podias até mesmo saquear com avidez todos os jardins da misica, mesmo

rande forca criadora da tragédia consistia t : : B " el g ]
g ¢ g exatamente neste ponto: GH Jusim s6 conseguiste uma musica imitada e mascarada.” (NIETZSCHE,

tragico, encarnagdo de Dioniso, de forma alguma queria apresentar no p 1053:11)

4 - : 20
ualquer méscara fiel da realidade. s el 3 L g .
LA Expulsar a musica da tragédia significou destruir-lhe a esséncia, “que s6

O jogo do apolineo e do dionisiaco revela- ica Wl . i . s
L P B¢ COmO, OpOSE deixa interpretar como uma manifestacdo e figuracdo de estados

superfici ; i - i ao: i b - ; s BB an
P ¢ ¢ fundo. O apolineo apresenta-se como confirmagdo: lumi lonisiacos, como simbolizagdo visivel da misica, como o mundo sonhado
) uma embriaguez dionisiaca.” (NIETZSCHE, 1953:14)

Desmorona-se o edificio da arte tragica: “E, porque abandonaste

solar, formas coloridas... confirmagdo da distancia. “Afirmacdo $6 |
dionisiaco”: obscuro estado estético, as formas sdo destruidas e reveld

transfiguracdo. Dioniso é a ascensdo do subterra . ; 2 N
gurag 0 o’ Dieus, GcTE loniso, assim também te abandonou Apolo.” O que resta “as falas dos teus

' NIETZSCHE, F. W. Origem da Tragédia., p. 50.
Y 1d. Ibd., p. 91.

Iil,, Ibid., p. 89 et seq.
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her6is”, a quem sé restaram “paixdes posticas e mascaradas™? Inqu falam dessa pdtria. Um dia ele estard desperto, em todo o frescor matinal

5 ; ; i o j : do matard dragdes, aniquilard os anées pérfidos e
Nietzsche. “Afia e lima uma dialética sofistica”,** responde ele mesmo, ¢ de wn. SonG naRio: auid g 7 pérf

P o . P rd Brunilda — e nem mesmo a langa de Wotan poderd barrar o seu
conselho, ao hibrido Euripides, misto de poeta e homem teérico. Sabe desperta ¢ p

. 7
z Gioel . caminho! ~
que por detras de Euripides desenha-se a sombra de Sécrates, com :

vacionalistis; cof shiinfudtcis*decadenta™ A personagem de Mério de Andrade, podemos vé-la agora como uma

. . . 8. =3 e 3 * s A 9
! L5 i, 1 5 ; evidéncia viva das esperancas nietzscheanas: Fraulein, “artista ingénuo”,
A origem da tragédia foi escrita sob a tutela imediata de Wagner, n ® ;

. . AL 1% prenhe de forgas dionisiacas e sonhos apolineos, constrdi sua tragédia em solo
tempo em  que Nietzsche considerava a misica do génio de Bayreu

: o g X brasileiro, despertando a “pétria mitica” do espirito alemZo. Telé Ancona
“renascimento da grande arte da Grécia”. Nietzsche, em face i essén 3 4

5 o e 2 : Porto Lopez, até, comparou-a a Brunilda:
alemd, ndo tem ddvidas quanto ao cariter abstrato da nossa existén

Mas, se em Wagner a valquiria Brunilda possui a for¢ca de uma
3 * s ” Ceg s e Ll () 2 Y - Y g
desprovida de mitos”. O “otimismo socrético” reduziu a arte condi¢ao ( B 44 2 :
25 personagem de tragédia cldssica, acompanhando Siegfried na morte, a
entretenimento.” No entanto, Nietzsche reconhece sinais da forca dionisi B 3 2 o g ; ’
Fréulein-Brunilda restard achatar o herdico até o prosaico e prosseguir,
no espirito alemao: : v i 28
¢ alimentando sua “fraqueza” e seu sonho.
Do fundo dionisiaco do espirito alemdo, uma ] I i : ; p
Ju 0 espinito alemao, uma forga surgiu que nada temiae Sécrates, como hd pouco faldvamos, era a sombra por detrds de
comum com os principios fundamentais da cultura socrdtica, forca que . . s e . ’ y i
PrRCIpiaS i s Jorca Euripides, conferindo morte a tragédia com seu racionalismo. Afigura-se,
esta cultura é incapaz de explicar e justificar ... forca que é a misica ——— dorses ; Bt .
e . ) para nés, em relacdo a Friulein, no mesmo sentido, pois, inserido na
alemd, principalmente tal como nos aparece no seu radioso e poderoso

aggs o . & 29 i -
sasemene de Badh s Bamles ol Bt s W 2 nmbigiiidade desta, explicitado na referéncia ao homem-da-vida,” vai leva-la
cim 2 en ven a agner.

- ‘ B “achatar o herdico até o prosaico”.
O processo que originou a “poderosa” tragédia atica, novamente r - P

s il : e momento sentimos sob nossos pés outro terreno, outra é a
repete. Renascidos da misica, temos o mito: Nest p ,

o ; X N inosi resenta. Desde que avancamos por este caminho
Que mnguem acredn‘e que o espzrlto alemao perdeu para sempre Sua |llmanSldade que agora - ap SR q g p

patria mitica, se ele ainda entende tdo bem as vozes de pdssaros que lhe

. O nascimento da Tragédia no Espirito da Misica., 1953:22

IEZ, T. A. P., op. cit., 1995:22

0 filho da Alemanha tem dois seres: o alemao propriamente dito, homem-do-sonho; e o
mem-da-vida, espécie pratica do homem-do-mundo que Sécrates se dizia” (ANDRADE, 1995,
1),

#1d,, .. p. 11
35 Id. Ibid.., p. 21 et seq.
*1d., Origem da Tragédia, p.147.
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estamos sob a lampada da dialética socratica e esta ja é outra questdo qu

ficard para uma outra oportunidade.
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A PERSONIFICACAO DA NATUREZA NO CONTO *“O TESOURO” DE
ECA DE QUEIROS

Liliane Batista Barros™

O conto O Tesouro, do livio Contos de Eca de Queirés, segundo
Castelo Branco Chaves, foi inspirado nos Canterbury Tales de Chaucer.
Narra a histéria dos dois irmdos Medranhos, miseraveis fidalgos do Reino das
Astiirias, que encontram um cofre cheio de moedas de ouro na mata.
Disputando com quem fica o tesouro, os irm3os morrem sem usufruir da
riqueza. O conto tem a estrutura de oralidade: ouvimos alguém que nos conta
uma histéria antiga com castelos e tesouro escondido, como nos contos de
fadas. E nos momentos de tensdo temos o suspense enfatizado e comentado
por quem nos narra. “Enfim! Alerta! Era, na vereda, a cantiga dolente e rouca
atirada aos ramos. (p.58)... Que é D. Rui? Raios de Deus! Era um lume, um
lume vivo, que lhe acendera dentro, lhe subira até a alma. (p.59)

Essa interferéncia provoca um distanciamento chamando a atengio para
as entrelinhas do conto. Veja no trecho citado acima que, ao descrever a
morte de Rui, o narrador vé sua agonia e o interroga com ironia, pois o
“avisado de Rui”, segundo ele, ndo foi capaz de desconfiar o motivo de ter
apenas duas garrafas de vinho para trés convivas. Segundo Friedman “um eu
que tudo segue, tudo sabe e tudo comenta, analisa e critica sem nenhuma
neutralidade. — De que lugar? — provavelmente de cima, dominando tudo e

todos.”

" Prof* da UNEMAT - Colider.
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Esse narrador onisciente intruso nos apresenta no inicio do conto os tr
irm@os como uma s6 personagem, unidos na miséria. Sem referéncia pesso
sdo citados como: trés irmdos, eles, irmaos Medranhos, os trés senhores, ess
fidalgos. O rompimento se d4 quando o tesouro é encontrado e cada um pas

a ser caracterizado e nomeado, mas sem muitos pormenores.

No terror esplendor da emocdo, os trés senhores ficaram mais lividos Qi

cirios. Depois, mergulhando furiosamente as mdos no ouro estalaram a r

num riso de tdo larga rajada, que as folhas tenras dos olmos, em ro

tremiam... E de novo recuaram, bruscamente se encararam, com os olhoys

flamejar, numa desconfianca tdo desabrida que Guanes e Rosta
apalpavam nos cintos os cabos das grandes facas.

Rui que era gordo e ruivo, e 0 mais avisado, ergueu os bragos...
Rostabal, homem mais alto que um pinheiro, de longa guedelha, e com
barba que lhe caia desde os olhos raiados de sangue até a fivela do cinturdo,
Mas Guanes ndo se arredava do cofre, enrugado, desconfiado, puxando enty

os dedos a pele negra de pescogo de grou. (p. 56) t

Inicia-se aqui, a guerra entre os irméos. Dos trés o que mais se destacil
Rui, que manipula Rostabal para matar Guanes, enquanto este estd
Retortilho, por sua sugestdo. Insinua que Guanes nessa manha nio queria
com eles a mata e se ndo tivesse vindo o tesouro seria dos dois somente,
que era um desperdicio, pois ele dissiparia sua parte rapidamente, além
mais, estava mesmo doente e morreria logo. Lembra a Rostabal que Guan:
nunca o respeitou como irmdo mais velho humilhando-o em piiblico. E q
acima de tudo Rostabal merecia se cobrir de riquezas como competia

irm@o mais velho dos Medranhos. Consegue assim, com esses argumen
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(ue o irmdo mate Guanes. Mas logo apds, é Rui quem mata Rostabal. S6 que,
para seu desespero, € envenenado pelo falecido Guanes justamente quando se
lorna o tnico proprietério do tesouro.

Outra personagem interessante; e sutil que quase passa desapercebida é a
Natureza. Ardilosa e sedutora ela oferece o tesouro aos trés e nio permite que
saiam com ele de seus dominios. E quando Rui se questiona do porqué de
apenas duas garrafas para trés convivas, ela se pinta e canta, observando-a e
encantado bebe o veneno.

A tarde descia, pensativa e doce, com nuvenzinhas cor-de-rosa. Para além, na

vereda, um bando de corvos grasnava. As éguas fartas dormitavam, com o

focinho pendido. E a fonte cantava, levando o morto.

Mas ela também nos dé pistas das mortes. Os vdos dos corvos
granando, aves de mau agouro, aparece trés vezes. Os elementos que
integram o local onde Rui convence Rostabal a matar Guanes é formada por
uma clareira préxima a moita onde o tesouro foi encontrado, nela ha uma fio
de agua que nasce das rochas (simbolo da vida e purificagio — batismo) e cai
sobre uma vasta iaje escavada (timulo), e ao lado, onde foram se sentar os
dois irmdos para tramar a morte de Guanes, um velho pilar de granito
lombado e musgoso (outra imagem de timulo). Mais adiante, na emboscada
“um vento leve arrepiou na encosta as folhas dos alamos — e sentiram o
repique leve dos sinos de Retortilho™ (p.58). O sino da igreja também anuncia
morte € o arrepio demonstra um pressentimento.

Ainda sobre os personagens sobre as personagens, as roupas que usam
nio sdo descritas em detalhes apenas os sombreros com suas plumas: a de

Rostabal é vermelha e a de Rui, roxa. E sabido que naquela época, por volta

103




do século X ou XI, as cores ndo eram comuns. Somente poderiam us4-
clero e aristocracia. O vermelho simboliza poder (manto do Rei, estola pap

Ja o roxo € mais usada por cardeais, um poder do segundo escaldo. No ¢

conforme ji afirmamos, era vermelha, mas quando este,
irm@o, vai se lavar na fonte, atira o sombrero com a pluma quebrada na re
logo apés é assassinado. O ato de se lavar na fonte, segundo, os ritos
algumas religiGes significa purificagdo, mas o que Rostabal foi tirar ery
sangue do irmdo que ele acabara de matar.

Rostabal adiante, fugindo, com a pluma do sombrero quebrada e torta,
espada ainda nua entalada sob o brago, todo encolhido, arrepiado com
sabor de sangue que lhe espirrara para a boca (...) Rostabal arremess
para a relva o sombrero e a espada; e debrugado sobre a laje escavada

tanque, de mangas arregagadas, lavava, ruidosamente, a face e as barbas,

Estes foram alguns pontos levantados por nés, mas toda a maestriy -
Eca permite-nos uma andlise mais detalhada, como o levantamento
significado dos nomes tanto das personagens como da mata e cidade,
este autor batiza suas personagens intencionalmente, isto além da simbol
do niimero trés: trés capitulos, trés irméos, cofre com trés chaves, os cor
aprecem trés vezes no texto. A narrativa tem a duragdo de um dia, o dia (
trés periodos, inicia a0 amanhecer (nascimento) “Ora, na primavera, por
manhi silenciosa de Domingo (...) os irmdos de Medranhos encontraram,

trds de mouta de espinhos, numa cova de rocha um velho cofre
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ferro.”(p.56). As mortes comegam ao cair do dia (envelhecimento, final da
vida) “Rui, cogando a barba, calculava as horas pelo sol, que jé se inclinava
para a serra (...) Rostabal caindo sobre Guanes, que ainda arquejava, de novo
lhe mergulhou a espada" (p.58) e apds a morte dos trés, o autor resume a
frase: “Anoiteceu” (p.60). A natureza continua possuidora do tesouro (o
lesouro estava dentro de uma rocha, inserido na natureza, fazendo parte dela),
Atras de uma moita de espinhos (defesa). Depois de mortos os trés irméos se
Integram a ela como um de seus elementos. Os corvos pousam no pescogo de
(iuanes. Rostabal € levado pela agua e Rui ests com a face enterrada no cho.
Anoiteceu. Dous corvos dentre o bando que grasnava, além nos silvado, jd
tinham pousado sobre o pesco¢o de Guanes. A fonte, cantando, levava o
morto. Meio enterrada na erva negra, toda a face de Rui se tornara negra.
Uma estrelinha tremeluzia no céu. Tesouro ainda ld estd, na mata de
Roquelanes.
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AUDIOBOOKS mostrou isso com muita imaginacio dramatica: depois da tentativa de

seqiiestro, o 6nibus desembesta por um despenhadeiro e acaba preso no meio

de uns pinheiros de uma floresta de um parque estadual por onde os

passageiros terdo de fugir, a pé, dos seqiiestradores (e ai estd a emogdo da

de seqiestro de um onibus. Como era um video de viagem de 6nibus, estoria). Vendo a moga parada no banco, um simpdtico rapaz chamado Jack

coincidénci A% 40 incod i s o . ! -
oincidéncia dava uma S$eénsacao incomoda, como se fosse um aviso ou a (qus, claro, vai virar o "mocinho” do filme), * alils; - s ke
Vo W gezagia do desting, extraordinariamente parecido com o Jack Nicholson, avisa: "ande logo, o

A cena inicial era 6bvia: os passageiros em fila, entrando e tomand Onibus pode explodir!" E ela responde: "I'm blind!" Como, em inglés, o verbo

seus lugares (como tinhamos acabado de fazer, nés, os passageiros lo be significa simultaneamente ser e estar, isto pode significar: "eu sou

chamada vida real). Entre os passageiros (do filme) uma linda mulher, d cega” ou "eu estou cega” (um modo de dizer: "mdo estou conseguindo

enxergar nada!"). Ao ouvir isso, Jack opta pelo segundo significado, que era

0 mais provével, ou seja, que, com o choque do desastre, ela ainda estava

indicagdo de que pretendia viajar confortavelmente sozinha); dep meio tonta, sem conseguir se localizar e insiste: "vamos, ande logo!". Ao que

escolher a altura do assento, ajustou um par de fones de ouvido, preparand 4 moga, abandonando o ar esnobe, responde num comovente T

= DAta YiaKr ouvinde milsicd (itdo it Feito com um ar acentuaicey desespero e dor de depender (uma grande performance da atriz):" I am blind!"

Mo 2 5 4 "
esnobe, como se 'ndo enxergasse mais ninguém no mundo' para u (eu sou cegal), "I can't see/" (eu ndo posso enxergar). Se fosse em

C a € i i i 5 L ; - - 2 . ;
omparagao cacerence, imaginem alguma dondoca pantancira,/ g portugués, ndo seria preciso essa acentuagdao semantica escrita em negrito: ela

diria logo, "sou cega" e estariamos entendidos, sem confusdes entre esséncia

(ser permanente) e estado (ser transitério): gloria a lingua portuguesa, que,

de esclarecer: era um audiobook, uma fita da leitura de um livro, alias assim, mostra mais uma vez a sua superioridade sobre @ Inglasa...

livro de Dickens, se ndo me engano, Hard Times (Tempos Dificeis). Terminado o filme, impossivel ndo comparar essa cega sexy com s

" 3 3 A 3 "
Quanto 20 "ar de nfio ehxergar ninguem mais no mundo", era um tr ceguinhos brasileiros, com seus olhos esbranquecidos a mostra, tocando uma

viola rachada, chapéu no chio ou lata de goiabada para as moedas, guiados

por um parente mal-humorado ou por um menino distraido, querendo prestar
" Prof° da UNEMAT - Nova Xavantina (Mestrando na USP).
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atencao no mundo. No melhor dos casos, andando com a insegura humilds
da bengala de aluminio balancando. Nio, gqualidade de vida é um te :
muito técnico, demasiado frigido, ndo h4 como medir essa distancia. Fiqu

pensando: Veja s. se ndo tivesse havido o desastre, essa moca cega poder

ter viajado sem que quase ninguém tivesse reparado nisso, tal a naturalida

dos seus gestos. E com essa mania de especializacdo profissional do prim "
mundo, é capaz dessa moga ter tido aula para aprender uma gestualida

elegante, vai ver que aprendeu até a se maquiar sozinha (e aqui eu

lembrei do cego feito por Vittorio Gasmann em Perfume de Mul
acendendo cigarros com pose de gald). E que beleza! toda uma produgdo
livros falados para cegos. E por isso que ld eles fazem até doutorado (e 4
eu me lembrei das nossas bibliotecas em Braille, parcas e obsoletas, com §
desajeitados livros enormes).

Mas, quanto aos audiobooks para cegos, caipirismo meu. Porque co

me explicou depois meu amigo e professor da UNEMAT Fébio Durdo (qt

apesar do sobrenome, € titular de trés polpudas poupancas, no Itad, na Caixii

no Banco do Brasil - olho nele, Receita!) pois €, como me explicou o Féibl

apenas uma pequena parte dos audiobooks se destina aos cegos. Isto pory
atualmente no Primeiro Mundo livros falados sio a dltima novidade da mos
cultural. H4 uma verdadeira febre de sonorizagio de livros: estrelas
cinema, atores shakespeareanos famosos, locutores da midia sdo convidad
para gravar livros. Estar in € estar "ouvindo livros" - como a cega do filme,
X

proprio Fabio, ha alguns meses, podia ser visto numa repiblica de professol

da UNEMAT em Alto Araguaia, de cuecas e deitado na cama de baixo de
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beliche, com fone de ouvidos e um walkman confortavelmente instalado no

vasto tabuleiro da barriga. Ouvindo o Tchan? Raga Negra? Amado Batista?
Chitdozinho e Chororé? Nao! Repassando, em audiobook, a pronincia dos
versos dos poetas metafisicos ingleses (John Donne, etc) para as andlises de
sonetos das suas aulas de Literatura Inglesa, que, alids, arrancavam suspiros
nada metafisicos de certas alunas. Para conferir o caso, resolvi ir ao Shopping
Center da Editora Atica, uma enorme livraria de quatro andares, a maior de
Sio Paulo. De fato, toda uma prateleira s6 de audiobooks (tudo em inglés,
naturalmente): desde um tijolago com todo Homero gravado até o Ulysses de
Joyce. Por doze reais, me vi comprando a gravagdo de The Scarlet Letter (A
Letra Escarlate) na voz grave e viril de um tal de Bob Sessions, astro de
Rollerball.Por seis reais, levei uma edi¢do em livro de bolso. E para
completar a mexida, acabei indo até o Sebo I3 Listras, uma loja de livros
usados no centro da cidade que fica entre um bordel 24 horas e uma livraria
evangélica, onde arrematei, por trés reais, a tradugao de A Letra Escarlate,
um simpético livrinho da "Colegdo Saraiva', editado na década de 40 e com
sabor de portugués de Portugal.

Ai comecei a combinar os meus tesouros; descobri uma porgdo de
maneiras de brincar de ler elou ouvir: primeiro, a opgo tradicional: traduzir
com dicionario um trecho do livro de bolso, sublinhando a lapis as palavras
desconhecidas e escrevendo o significado do lado e, depois, ouvir o trecho,
lendo junto, em inglés; depois a opgdo prdtica: descartar (por preguica) o

dicionério e fazer uma leitura simultinea do livro de bolso e da tradugéo e,
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novamente, ouvir o audio-book; por dltimo, a opgdo te vira: ouvir diri hindu, as sagas vikings, as proprias epopéias de Homero etc, etc.) eram

audiobook, como se estivesse /d. originalmente transmitidas em viva voz, de geracdo para geracio, declamadas

por poetas especializados (em grego, os rapsodos, em celta, os bardos etc)- A

* lixagdo dessas obras imensas pela escrita s6 se deu em tempos relativamente

Bom: se a moda € o "império do efémero", ainda assim, é claro fecentes. Na verdade, foi s6 com o aperfeicoamento da imprensa, a partir do
essas manias aparentemente superficiais expressam mudancas importan séc. XV, e, principalmente com a eclosio dos jornais (séc. XVII) que a escrita
sociedade. O que serd que quer dizer essa onda de audiobooks? Nao é d k¢ tornou universal - pelo menos em termos de civilizagio européia. E at€ 0s
perceber uma pista: simplesmente, assim como aqui no nosso maravil inicios do século XX, mais precisamente, até o periodo imediatamente

Brasil dos professores de saldrios miseraveis, também no Primeiro Mun Anterior ao aparecimento do radio e tv, ainda existia a figura do leitor de

Jovem geracdo cada vez mais tem preguica de ler e dificuldade de ente serdo, -isto é, aquefe (ou aquela) que, pelo timbre agradivel da vOZ €
que [é. Assim, o audiobook funciona como um facilitador: em vez de capacidade de interpretacdo, era escolhido para ler livros para uma assisténcia
prestando aten¢do naquele montdo de letras, é s6 apertar o botdo e curt doméstica de amigos e parentes, geralmente, depois do jantar (dormia-se c€do
prova disso pode ser encontrada mesmo aqui no Brasil. Recentemente, ¢ntdo; ia-se para a cama sem o JO Soares...). Essas leituras nio deixavam de
grupo de editores evangélicos fez uma pesquisa para descobrir po ser um adestramento para futuros escritores. Falando do jovem José de
pessoas com convicgdes religiosas ndo liam a Biblia. Principais respost. Alencar, o Prof. Jodo Alexandre Barbosa escreve: "Na verdade, aquele leitor
muito grossa", "as letrinhas sdo muito pequenas", "é chato", "ndo ent Juvenil dos serées na chdcara do pai, o Senador Alencar, quando lia e elia
nada". A solucdo encontrada foi sonorizar: o inevitavel Cid Moreira, com para a sua mde e umigas Armanda e Oscar, Saint Clair das Ilhas e Celestina,
voz de gald evangélico, foi convocado; agora, por uma médica quantia, ¢ Jazendo-as chegar até as ldgrimas, encontrava agora, antes de atingir 0S
quiser pode adquirir os vinte e tantos CDs ou cassetes e ouvir Cid proff lrinta_anos, o modo de transformar todas aquelas experiéncias em objeto
num tom de editorial do Jornal Nacional: "No principio era o Verbo...". capaz de aglutinar, pela fic¢do, aprofundando-as portanto, as emogdes €
Se tenho razdo, esta moda significa que, de certa forma, es sensagdes do leitor sensivel”. E ja que falamos em lagrimas, o proprio
voltando -via aparelhagem eletrénica - aos tempos da literatura oral, Hawthorne, em 4 de fevereiro de 1850, escreve carta a um amigo contando
como certamente sabem os poucos que ainda se preocupam com o estuds {ue, no dia anterior, havia lido para a esposa o final de ""A Letra Escarlate':

literatura, as grandes epopéias da antigiiidade (por exemplo, o Mahab. "A histéria partiu o seu coragdo e ela foi para a cama com uma tremenda
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enxaqueca. Eu pressinto um sucesso total. A julgar por este efeito, eu estou
esperando o que os bolicheiros (jogadores de boliche) chamam de ten-strike
(derrubar os dez bonecos de uma vez s6)". Estranho, até perverso que
Hawthorne nio tivesse pudores em usar a mulher como cobaia sentimental da
sua obra, mas o teste funcionou: The Scarlet Letter realmente foi um sucesso
fulminante e continua sendo até hoje (alias, devia ser chatissimo estar casado
com uma mulher cuja cabega fosse rigorosamente a média da cabeca de todas
as mulheres da época, mas, como se viu, isto tinha certas vantagens
literarias...).

Como aqui no Brasil acolhemos alegremente todas as novidades do
Primeiro Mundo (até mesmo as boas) € de se esperar que em breve aparecam
outros audiobooks além da Biblia sic Cid Moreira. Apare¢cam, ndo, ja estdo
aparecendo: com a facilidade eletronica de se editar CDs, jd estao disponiveis
os primeiros audiobooks. Ndo estd longe o dia em que, junto com O
tradicional primeiro livro bancado pelo autor, os poetas estreiantes também
apresentardo o primeiro CD, "de fabricagdo artesanal”.

Com o gosto da sonorizagdo literaria, estdo voltando a voga os antigos
saraus. No melhor estilo dos romances de Alencar e dos contos de Machado,
poetas e miisicos estdo se reunindo para tertilias inspiradas, intercaladas por
execugdes musicais. O que é uma considerdvel mundanga, pois nao ha muito,
para o gosto médio da juventude, a declamagdo de qualquer poesia era algo
decididamente ridiculo, cheirando a empolado mofo parnasiano, coisa de
gente que ainda falava uma sanduiche ¢ homessa! Essa tendéncia de volta

aos contatos face a face (e na contramdo do atual cacarejar estridente acerca
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da globalizagdo) ndo deixa de ser mais um sintoma; Millor Fernandes, com
sua insuperavel agudeza, observou, antes mesmo de aparecerem Ratinhos &
semelhantes, que o problema da televisdo é que ela multiplica a presenga do
idiota pela velocidade da luz. Talvez se possa detectar, nessa redescoberta do
calor da poesia, uma supreendente (¢ bem vinda) reemergéncia, entre a
juventude, da sensibilidade ao belo, do gosto de partilhar descobertas e de
estar junto vivendo emogdes mais profundas. Sinal de que as fabulosas redes
cibernéticas, capazes de prover instantaneamente qualquer informagao
imaginavel, continuam confinando os usudrios a solidao rarefeita de olhar-
espiar uma tela. O retorno dos saraus ¢ um dado a mais no paradoxo do
fortalecimento do local em pleno delirio do global; paradoxo nem tanto
paradoxal assim, pois no fundo ele apenas redescobre o segredo de que a
beleza da vida estd na prépria vida (talvez Millor dissesse: o que o pessoal
da globalizagdo ainda ndo descobriu, é que sé vale a pena viver ao Vivo).

De todas obras brasileiras que se prestam a sonorizagao, existe uma que
certamente provocaria um inesquecivel e maravilhoso efeito. Estou falando
(talvez vocés ja adivinharam) do Grande Sertdo: Veredas. Parece mesmo que
quando Guimardes Rosa o escreveu, estava pensando num audio-book,
porque essa estdria & uma prosa de sertanejo, dessas conversas compridas de
varanda que emenda um assunto no outro, um ¢aso no outro. Grande Sertdo é
uma proeza: um s6 capitulo que se estende por 460 paginas. Guimardes Rosa
vai deliciar seus ouvintes. Dois eminentes professores de literatura de

Universidade de Sdo Paulo, Antonio Candido e David Arrigucci Jr., e um

empresario apaixonado por livros, Jos¢ Mindlin, gravaram, ha pouco, alguns
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dos seus trechos preferidos de Guimardes Rosa. Sem diivida, essa leitura ca
como depoimento de leitores muito especiais, mas, cé entre nés, a proninciy
uspiana (tipo Fernando Henrique) ou jeito particular de falar de um Jjudeu
sofisticado e cosmopolita como Mindlin sdo tudo menos sertdo. Para Jazer
soar a prosa de Riobaldo (e isto ndo é folclorizar) é necessario alguém com u
entoagdo mineira legitima dos gerais, capaz de dizer de coragio océ, finim
vez de fininho, tama por toma. Ai em Xavantina, teria que ser alguém como o
Frederico (pai). Ja imaginaram o Frederico falando assim?
Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem ndo. Deus
esteja. Alvejei mira em drvore, no quintal, no baixo do corrego. Por meu
acerto. Todo dia isso faco, gosto; desde mal em minha mocidade. Daf, vieram
me chamar. Causa dum bezerro: um bezerro branco, erroso, os olhos de nem
ser - se viu -; e com mdscara de cachorro. Me disseram; eu ndo quis avistar, |
Mesmo que, por defeito como nasceu, arrebitado de beicos, esse ﬁgurav‘¢:
rindo feito pessoa. Cara de gente, cara de cdo: determinaram - era o demo,

Povo prascévio. Mataram..

PS: este artigo jé estava escrito quando a edicdo do jornal O Estado de Sdo
Paulo de 23 de maio apresentou uma matéria intitulada Cole¢do de CD§
privilegia prosa e verso brasileiros, de autoria do jornalista José Castello,

Nela, Castelo dé conta de que acaba de chegar as livrarias 0 CD n° 1 da
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com um CD dedicado aos poemas de Gregério de Matos (lidos pela atriz
baiana Nilda Spenser, com trés mil discos vendidos) ja estd no 4° volume:
neste, a poetisa paranaense de origem ucraniana Helena Kolody declama
seus versos. Na seqiiéncia, planos do produtor incluem sonorizagdo da prosa
de Origenes Lessa, Rachel de Queiroz e Aluisio Azevedo e da poesia de
Vinicius de Moraes (lidos pela atriz Odete Lara). Ah, ia me esquecendo:

Lima Duarte foi escolhido para gravar Guimaraes Rosa.
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NECESSIDADE DA CONJUNGCAO DE TEORIA E PRATICA

Marcia Elizabeti Machado deLima®

Nem a acdv excessiva e mecanizada, nem a mais encantadora teoria

conscientizadora, levam a verdadeira prdxis. A ‘consciéncia’, diz Paulo

Freire, ndo se transforma por meio de cursos e discursos, ou de sermées
elogiientes, mas sim pela agdo dos seres humanos sobre o mundo. (Gutiérrez,

1988:106)

Nas sessoes de estudo para reflexdo a respeito do ensino de Lingua
Portuguesa, que promovemos como atividade de estdgio na conclusdo do
curso, em uma escola piblica de Caceres, percebemos com bastante clareza a
ansiedade de varios professores por uma nova pratica pedagégica. Todos sdo
unanimes em dizer que a prética atual ndo estd atendendo as necessidades dos
alunos — falar e escrever com clareza. Mas, 0 que se constitui no maior
problema para esses professores é a falta de conhecimento tedrico para
alicercar a criacdo de uma nova proposta.

'Acreditamos que o primeiro passo a ser dado € o professor comegar
refletir a respeito da sua prdpria pritica — auto avaliar-se todos os dias

realizar uma agdo e imediatamente refletir sobre os resultados da mesma,

GUTIERREZ (1988:106) diz que a “dialética agdo-reflexdo condiciona tanto

" Prof* da UNEMAT - CAceres.

116

0 pensamento como a agdo, de modo que ambos os momentos se valorizam ¢

se enriquecem mutuamente”. Portanto esse deve ser um movimento
constante: da pritica para a teoria e vice-versa. Como afirma DEMO
(1992:10), “E preciso construir a.necessidade de construir caminhos, ndo
receitas que tendem a destruir o desafio da construcdo”.

E muito preocupante o desejo, manifestado por alguns professores, de
receber receitas e demonstragdes de como fazer. Esses professores ainda nio
superaram a mentalidade arcaica que faz com que prefiram os famosos
treinamentos e reciclagens a reflexdo e ao estudo. E a expressao criadora,
onde se encaixa nessa postura de querer receber tudo pronto? De acordo com
GUTIERREZ, “0 homem s6 compreende enquanto cria”. E esse é o principio
que nos permite assegurar que “a expressdo criadora é a que dd sentido a
agdo educativa” .

Principalmente em se tratando de professores de lingua, a criatividade
associada a um bom suporte teérico deve ser o eixo norteador de todo
trabalho. Segundd ROGERS in GUTIERREZ (1988:105) “vivemos num
mundo robotizado” que s6 podera humanizar-se na medida em que as pessoas
formularem inteligentemente as solucdes dos seus problemas, “podendo
entdo experimentar o prazer inerente ao processo de fazer-se e de perceber-
se mais humanos” .

~ E nesse mundo robotizado temos uma escola em crise, que nio
corresponde as necessidades do estudante, omitindo-se da obrigacdo de
ensinar-lhe a desenvolver o raciocinio e entender a realidade na qual esta

inserido. Dessa forma reduz o ensino a mero repasse de conteddos
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fragmentados. Causa primeira pela qual, conforme ALMEIDA (1986:58)
muitos professores sentem-se constrangidos em usar o termo ensinar. Poiv
para eles essa palavra ndo carrega o significado que deveria ter — o de ensinar
a pensar, questionar, selecionar e buscar os conhecimentos que sejam ttels
aos alunos. Se assim pensasse e trabalhasse, o professor ndo precisaria
diminuir o tom de voz para dizer que ensina, mas se orgulharia de seu papel,
de sua funcéo.

Podemos afirmar que uma concepeao equivocada de ensino € que leva o
professor a querer receber a instrucio pronta para ensinar aos seus alunos.

Esse equivoco advém da m4 formacdo recebida pelos professores nas
Universidades, onde se vivencia o ensino fragmentado e a dicotomia de
teoria e prética, como vém ilustrar as falas de alguns concluintes de
Licenciatura, entrevistados por BALZAM em sua pesquisa — O Licenciamento
e a Licenciatura — publicada in CANDAU (1996:86):

O que me pareceu muito negativo é que ndo existe um curso de Licenciatura.
Existem matérias isoladas que nos ddo os créditos para podermos dar aula
(...) Acho que deveria haver uma unidade que contribuisse para a formagéo
do aluno. (...) Se por um lado os professores pregam maneiras inovadoras de
enfrentar a realidade, por outro eles se utilizam de métodos tradicionais e
comprovadamente superador... (de um licenciando em Biologia) ... ndo havia

uma visdo prdtica do que era estudado. Restringia-se a teorias. (Licenciando

em Matematica)

Um outro equivoco também responsavel pela inoperancia da

Universidade, que se estende as escolas de 1° e 2° graus, e do qual nos fala

118

DEMO (1992:14), esté presente na mistificacdo que se faz da pesquisa. Para a

maioria, pesquisador é aquele que se reveste de um amplo conhecimento
técnico-metodolégico e se afasta da sala de aula, compondo um pequeno
grupo envolvido por uma aura de glamour. Por sua vez os outros “ddo aulas,
atendem alunos, administram”. Os docentes ndo sdo capazes de unir ensino e
pesquisa para promover a tdo propagada conjuncéo de teoria e prética e para
formular propostas pedagdgicas eficientes e adequadas ao nosso tempo.
Ainda citando DEMO (1992:14): “Quem ensina carece pesquisar; quem
pesquisa carece ensinar. Professor que apenas ensina jamais o foi.
Pesquisador que sé  pesquisa é elitista, explorador, privilegiado e
acomodado” .

E urgente que os professores percebam (principalmente os que
trabalham com a peca fundamental de nossa identidade cultural — a lingua
materna) que podem e devem, parafraseando POSSENTI: fazer da pesquisa
uma constante no dia-a-dia da sala de aula. Para tal o professor precisa ter
“espirito de pesquisador”, procurando sempre responder perguntas
inquietantes, como: “por que meus alunos ndo gostam de ler e escrever?”, ou
“onde estd exatamente a falha da metodologia aplicada na escola?” A
variedade lingiiistica por exemplo, € uma matéria que precisa ser
compreendida pelo professor de lingua, e essa compreensdo demanda
pesquisa. POSSENTI apresenta uma sugestdo pritica para o professor
entender e lidar com as variantes lingiiisticas: fazer mapeamento e anélise dos
falares regionais, com a finalidade de descobrir por que os alunos de uma

regido x falam de uma determinada forma.
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Todo professor deve ter a preocupagdo com o que ensinar e para qué
ensinar. Se isso fizer parte das reflexdes didrias do professor, dificilmente ele
sentird a sensagdo de ver suas atividades “cafrem no vazio”, e nio ficara tio
ansioso pelo como ensinar, porque sua pritica se transformard em
conseqiiéncia. |

Segundo GUTIERREZ (1988:44), “A crise do educador nasce do
desgosto motivado pela falta de sentido de uma atividade que cai no vazio”.

Infelizmente muitos professores experimentam essa sensacio quando
percebem que a prética atual — como diz GERALDI (1984:45), ndo prepara oS
alunos para “dizer o mundo, suas vidas, seus desejos, prazeres, dizer coisas
para transformar coisas, dizer o seu sofrimento e suas causas, dizer o que
fazer para mudar, lutar” .

Conforme POSSENTI (1996:56), rejeita-se uma nova proposta do
ensino de lingua em nome de uma preocupagio excessiva com vestibulares ¢
concursos. Ensina-se gramdtica em detrimento do exercicio da leitura e da
escrita. Essa inversao resulta em “alunos que depois de uma década de aulas
de gramadtica, tiram notas mais préximas de um do que de dez” .

O professor de lingua comprometido com o desempenho lingiiistico do
aluno, deve estar voltado para o que diz CAZDEN in ASSIS (1995:76):
“Devemos sempre lembrar que a lingua é aprendida, ndo porque queremos
falar ou ler ou escrever sobre a lingua, mas porque queremos falar e ler e
escrever sobre o mundo” .

O ensino tradicional, voltado exclusivamente para o ensino da estrutura

da lingua, ndo nos da essa competéncia de “ler e escrever sobre o mundo’.

120

Por outro lado, também ndo atinge o objetivo tdo decantado de aprovar bem
nos vestibulares e concursos. E para reafirmar a ocorréncia desse fracasso do
ensino da lingua, eis o que afirma LUFT (1985:75):

Nos bancos universitdrios temos diariamente o doloroso testemunho do

&

fracasso do nosso ensino de Portugués: a maioria dos egressos do ensino
médio escrevem mal, sentem-se inibidos, inseguros, ndo sabem desenvolver

raciocinio por escrito, tém vocabuldrio pobre e sintaxe confusa.

Essa é uma realidade que, por dura que seja, ndo podemos negar.
Precisamos encarar esse problema que é nosso — “O saber pensar € o aprender
que dependem da capacidade comunicativa, bem como a habilidade de
elaboragio prépria passa sempre pela formulagdo lingiiistica adequada”.
(DEMO, 1995:39).

Agora pergunto: o que podemos fazer? POSSENTI (1996:21),
apresenta-nos sugestdes para a elaboragdo de um bom projeto de ensino de
lingua, a partir de “uma concep¢do clara do que seja uma lingua e da
compreensdo de como o ser humano aprende”. E ainda esclarece que para
formular tal concep¢io faz-se necessério alicercar a nossa pratica com uma
boa teoria, que ndo precisa ser vasta, mas deve ser selecionada.

Os professores com os quais estivemos refletindo estdo bastante
conscientes da necessidade de estarem constantemente “refazendo a sua
competéncia”, prova disso é o anseio, manifestado pela maioria, por
continuarmos nos reunindo, estudando e trocando experiéncias. “Parece
clarividente que, se desejamos melhorar o rendimento do aluno, a condigdo

mais sensivel é a melhoria do desempenho do professor” (DEMO, 1995:88).
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Para que isso se concretize s3o necessérios incentivo e apoio da direc@o e d.

coordenacio da escola.

Considere-se, porém, que a escola ndo € a Gnica instituicdo que deve
assumir esse compromisso. A formacg@o continuada do professor é dever da
Universidade e dos governos, através das Secretarias de Educacdo que tanto
pregam a qualificac@o do ensino. Estado e Municipio deveriam manter uma
parceria efetiva com o objetivo primeiro de “refazer a competéncia do

professor”, ja que dela depende a competéncia do aluno.
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RELATO DE UMA EXPERIENCIA DOCENTE

Eliane M. Marques Malacarne’

Este trabalho é um relato de minha experiéncia, como professora de
Lingua Portuguesa, realizada com trés turmas de 7°s séries da Escola Jayme
Verissimo de Campos - Bairro Cidade Alta, Municipio de Alta Floresta - MT
nos meses de fevereiro a dezembro de 1997.

O que me motivou a realizar este trabalho foi a dificuldade que os
alunos tinham em produzir textos. Iniciei as atividades na 7* B levando uma
gravura de um ipé florido, anexei no quadro negro. Pronto! Todos estavam
curiosos, diziam: - Professora isso é um pé de Ipé Amarelo, 14 no sitio tem
bastante...

- E lindo! Né?

A novidade se tornou uma grande descoberta, ndo s6 para eles, mas
principalmente para mim que iniciei uma profunda reflex@o sobre a minha
pritica. Respirei fundo e li para a sala o texto: Um Passeio no Campo de
Ganymedes José, (Quando florescem os ipés, Brasiliense). Todos ouviram
atentos. Depois pediram o livro para olhar... Entdo falei de um (piquenique),
que eu havia feito hd algum tempo.

O interesse deles foi total depois todos falaram sobre suas experiéncias

sobre algum passeio realizado por eles. Meu objetivo era motivé-los a

" Prof* da UNEMAT - Alta Floresta.
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produzir um texto entdio direcionei o trabalho, tendo como fundamentagio
tedrica Geraldi (1995).

“Se deixarmos de exigir que os alunos facam redagées, ao invés de
textos, havendo uma preparacdo adequada, todos terdo condi¢des de produzir,
ndo importando a série que estejam”. Ao aplicar a mesma experiéncia na 7* C
e 7* D, salvo algumas excecdes, todos foram capazes de produzir o seu
“Passeio no Campo”, utilizando uma boa estruturacio — inicio, meio e fim,

Entretanto os problemas de linguagem eram praticamente os mesmos, com

depoimentos iguais no tocante a dizer: ndo gosto de escrever porque “escrevo

errado”. Esses depoimentos serviram para uma busca de continuar com um
trabalho que valorizasse o aluno (sujeito da agdo, suas experiéncias) como
sendo o elemento mais importante em sala de aula. Até aquele momento ey
nao havia encarado a educagdo como um problema social e sim como um
problema cultural pedagégico. Sem o menor respeito pelas condi¢des de vida
de seus freqiientadores. Impunha modelos de ensino e contetidos. Ensinava-os
a encontrar e “sujeito da oracdo”, e com isso estava retirando a oportunidade
de serem sujeitos de suas vidas € com esta reflexdo a urgéncia de mudar se
tornou uma constante. “A escola tem a fungdo bésica de ensinar a lere a
cscrever, mas ela vem privilegiando a lejtura do escrito em detrimento dg
leitura do mundo”, (FREIRE, 1991).

Comecei a tomnar estas aulas momentos agradaveis partindo de “coisas
significativas para eles”. Sempre dialogando sobre: Quem? Onde? Quando?

O que? Por qué? E para que?. Ex. reportagens, romances, novelas, fabulas,

filmes, musicas, poesias, etc.
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Trabalhei corpo, alma, coracio sempre com “textos curtos”, musicais,
leituras silenciosas e orais e como resultado obtive textos, (poesias),

desenhos, dramatizagGes etc. Surgiram duplas e conjuntos de misicas dos

, Mais variados tipos. Comecaram # trazer noticias de jomais, livros, letras de

masicas definitivamente substituimos o livro didatico e seus textos distantes,
por textos reais, concretos.

Fizeram a leitura do trajeto de casa, alguns vinham da roca, outros de
bairros distantes, depois, “andamos com a imaginacdo™ na cidade de Alta
Floresta, pensamos na seqiiéncia de leitura de propagandas, letreiros, placas
etc. ApGs esse gostoso percurso, abrimos os olhos e escrevemos o que nos
chamou a atengdo. E surgiram nomes de mercados, farmdcias, escolas, etc.

. Cada um de nés fez uma descricio oral e logo apds redigimos textos sobre o
local escolhido, depois fechamos novamente os olhos e memorizamos o que
aquele local nos oferecia e a tarefa continuou. Fizemos leituras informativas
sobre os produtos, algumas propagandas do local, desenhamos, pintamos e
€Xpomos nosso trabalho em algumas paredes da escola.

Tentei trabalhar “o meu discurso como um entre varios, no meio dos
quais estavam a dos alunos que viviam experiéncias culturais diferenciadas,
que falavam sobre o mundo a partir de lugares miiltiplos, que operavam
variaveis lingiiisticas nem sempre afinadas com as minhas mas com uma
carga enorme de importancia e significacdes.” (BAKHTIN, 1992).

O que fiz foi trazer a tona suas experiéncias, seus anseios, enfim suas
realidades. Esse processo permitiu que desabrochassem suas individualidades

e suas identidades sociais.
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Rompemos as barreiras do impossivel e as produgdes comegaram a

surgir, no inicio pequenas, mas com uma grande vontade de crescer. Ag
vezes a euforia tomava conta da classe, entio era preciso garantir os meus
objetivos, sempre de forma tranqiila, o didlogo foi imprescindivel me tornei
mediadora e estimuladora neste processo de produgdo, houve cumplicidade
de ambos (professor x alunos).

Hoje lembro das reclamagdes e criticas que fiz sobre esses alunos em
relagdo a “fazer redagdes”, com alguns colegas de outras classes. Sei que a
decepgdo era grande e foi extremamente dificil recuperar neles a capacidade
de elaborar relatos orais e produgdes escritas, onde eles pronunciassem sobre
si mesmos e sobre seu mundo, mas hoje sei que a persisténcia e o tempo
foram a base deste trabalho uma vez que a escola ndo dispunha de uma
biblioteca ou outras alternativas em termos de produgdo escrita que pudesse
auxiliar o trabalho, a solucio entio dependia da criatividade e da ousadia,
Aliei entdo a histéria escrita a riqueza da histéria oral refletindo sobre a
linguagem oral e analisando que, quando nascemos nfo a dominamos mas na
medida em que hd a oportunidade a liberdade € 0 acompanhamento dos
nossos pais (primeiros mediadores) construimos a nossa linguagem adequada.
“adequada” ao nosso meio € claro. E preciso levé-los a falar porque a fala, ao
contrario da escrita, diminui-lhes o “medo de errar”. Portanto a escola deve
fazer o mesmo com a escrita. Nés professores devemos ser mediadores e
ajudar a crianga a formular hipéteses e compreender a escrita. Deixando de

lado os “erros™ ndo prevendo um tempo estipulado, mas desenvolvendo-os
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num processo lento e construtivo. E é s6 assim que ela ird aprender que é

necessario dominar as normas para uma melhor compreensio.

As atividades que mais contribuiram para essas produgdes significativas
foram as propostas de comf;lementagées de textos, questionando-os.
Levantando outras hipéteses, dando novos finais, enfim, enriquecendo aquilo
que ndo concordavam. Trabalhamos ortografia e gramética a partir dos textos.
Fizeram grupos de estudos. O que mais me comoveu foram os “relatos de
vida”. At€ que porto a seguranca e a confianca em falar até de suas dores, em
compartilhar momentos alegres e tristes de suas vidas (escreveram a
autobiografia desde o conhecimento dos pais, até a 7* série, uma pesquisa
realizada com os pais) com uma linguagem acessivel, interessante e
emocionante do inicio ao fim. Alguns momentos foram ilustrados ou
acompanhados de fotografias. As apresentacdes eram pura magia.

E aproveitando essa bengdo do “Todo Poderoso”, fizeram grupos,
escolheram temas e iniciaram a producdo. Escrever um livro... Esse era o
grande objetivo.

As dificuldades vieram ... Criagdo de personagens, inicio, o enredo, o
desfecho. Cada passo foi trabalhado arduamente, discutido, reelaborado, mas
enfim em outubro de 1997, havia na referida escola (19) livros com temas
diversos participando da Primeira Feira Cientifica e Cultural. O trabalho foi
classificado como inédito e participou da Feira Municipal de Alta Floresta, os
alunos autores tiveram a oportunidade de apresentar seus livros a outros
colegas e a comunidade . Depois dessas exposicdes cada um quis produzir

seu proprio livro, e em dezembro a grande maioria tinha escrito (dois livros
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um em grupo e outro individual). O esforgo e a vontade de cada um valeu a

pena.

Para que esse trabalho acontecesse encontrei muitos problemas, um

deles e o mais grave foi o distanciamento entre teoria e pratica, muitas vezes
estudando teorias temos a ilusdo de que elas trardo solugdes para todos os
problemas. E quando vivenciamos a prética nos deparamos com situacdes que
se faz necessério serem revistas pelas nossas universidades, no sentido de
mostrar teoria versus priticas, em relacio a estrutura, dominio da linguagem,

produgdo textual e principalmente a falta da pesquisa nos cursos de

graduacdo.
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LINGUAGEM: MEDIACAO HOMEM-MUNDO
José Leonildo Lima"

Em outubro de 1995 iniciei, no Campus Universitdrio de Pontes e
Lacerda, o Projeto Integracdo Ay Subprojeto “Linguagem como mediacdo
homem-mundo”. O objetivo deste projeto era trabalhar a pratica de leitura e a
producdo de texto, em forma de oficinas, com os alunos do 2° grau das
escolas estaduais e particulares bem como com os alunos do curso de Letras
deste campus. A idéia de que um projeto com esse objetivo fosse montado e
levado avante estava centrada nos resultados dos primeiros vestibulares aqui
realizados. Através da observacdo feita pelos professores deste campus, no
tocante a producdo escrita e a leitura, varios problemas sobre a producdo
escrita foram detectados. E os que mais se destacaram foram, por exemplo, a
questdo de concordincia, regéncia, acentuacdo, ortografia, coesdao e
coeréncia, entre outros. Creio que o problema mais grave foi o relatado pelos
alunos, tanto do 2° grau como do curso de Letras: a escola ndo proporciona
os momentos de pratica de leitura e de producdo de texto. E ainda, tais
praticas ndo sdo levadas avante por falta de bibliotecas nas escolas e mesmo
uma biblioteca municipal bem equipada. Os raros textos produzidos na escola
com a denominacdo de redacdo tinham e t€m um tnico leitor: o professor. O
texto ndo € socializado. Além do mais, os temas para essas redacdes s@o os ja
cristalizados: “Minhas férias”, “O Dia das Maes”, “Independéncia do Brasil”,

entre outros. Essa é a realidade da comunidade escolar de Pontes e Lacerda.

" Prof° UNEMAT - Pontes e Lacerda.
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Ao iniciar as atividades do projeto, em outubro de 1995, a minha
expectativa era constatar se realmente a realidade era a observada pelos
professores universitirios e o que os vestibulares espelharam. E como uma
amostra dessa realidade transcrevo a seguir alguns fragmentos de textos

produzidos pelos alunos, tanto do 2° grau como do curso de Letras:

0 noivo estava como que congelado, mas os seus olhos observava a cada
movimento do criminoso.

Eles se recuperaram e foram proceguir o casamento.

201 acordar percebe que Deivison ndo estd no carro, ou melhor o que sobrou
ele.

Comg podemos ver, as inseticidas que usam para eliminar incetos véem a nos
prodigicar.

Em 1970, Pontes e Lacerda jd existia. Dava pra se contar as familias que aqui
ja residiam. Em seus barracos de pau a pique coberto de folha de babagu. Era
uma populagdo bem pequena. E quanto a hoje, nem dd pra se comparar. Eu
ndo sei o nimero de populagdo, sé sei que é intensa.

Hoje mudou muito, ndo hd mais mortes constantes, que aconteciam antes.

Nas primeiras sondagens feitas no inicio das atividades de cada nova
turma, as declaracdes mais constantes dos alunos foram que realmente nao
tiveram oportunidade de escrever, quando eram estudantes no 1° e 2° graus. A
lingua, segundo eles, se resumia a atividades de regras, completar frases,
separar silabas, em suma, a metalinguagem foi a marca registrada ao longo de

onze anos de estudos. E aqui cabe a citagdo de Lilian Lopes Martin da Silva
(1986):
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Por ser falante de uma lingua, jd tem a lingua, mas na escola, passa a ndo té-

la. O ensino da lingua escrita é uma repeti¢do infinddvel de silabas, palavras

e frases: as mesmas, sempre, para que o aluno se “encha” de lingua. Esquece

da condicdo de falante do aluno.

Além dessa afirmagdo de Lilian Lopes eu diria mais: todo aluno, ao
ingressar na escola, ja leva uma bagagem de conhecimentos, mas parece que
a escola até hoje, de uma maneira geral, tem ignorado o mundo do aluno.
Parece que o que a escola faz ¢ “zerar” o que o aluno traz de cultural social,
politico, historico, enfim os constituintes fundamentais do seu mundo como
tal, e impor uma cultura torturante. Agindo assim a escola estd
desconsiderando o conhecimento histérico-social da crianca, pois como
afirma Paulo Freire (1989):

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquela. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente.

Desconsiderando o universo cultural do aluno, a escola s6 pode
apresentar a lingua como algo estético, mecanico, esquecendo-se de fato que
a lingua é dindmica, que toma formas infinitamente diversificadas, que nao
repete a mesma configuragao

E diante dessa realidade que os nossos alunos “estudam” a lingua que ja
sabem falar. Sabem falar uma lingua, mas ndo vdo a escola para poderem
estudar sobre aquilo que ja sabem. Quando alguém tem o dominio de uma
habilidade profissional, por exemplo, na 4rea da mecanica, o que faz € colocar
em pratica o que sabe, procurando aperfeigoar-se. As novidades, surpresas €

complicagdes sdo resolvidas de acordo com o conhecimento prévio e

13



sistematizado. O exemplo vale também para o falante da lingua materna. Ele
vai a escola sabendo a lingua, ndo deveria ir 4 escola para aprender o que ja
sabe.

Diante do quadro esbogado, a escola deveria ser o espaco ideal para
proporcionar aos estudantes as condicdes de aprimoramento da lingua para o
sucesso nas atividades e manifestagdes lingiiisticas. Mas isso ndo & o que
vemos. E nesse particular Lilian Lopes ( 1986) questiona (1986):

Como entender o conflito que se estabelece para o aluno falante quando, ao
entrar nas primeiras séries, a sua lingua se transforma em atividades?

O que se tem presenciado na grande maioria das escolas & que o aluno
faz as suas redagdes ndo para expandir-se lingiiisticamente, manifestando
suas idéias e emocdes, mas simplesmente para o professor corrigi-las. Tendo
apenas esse objetivo, o que certamente o professor observard sio os “erros”
de ortografia, acentuagdo, enfim, regras gramaticais e nio é levada em conta a
auténtica, verdadeira e inédita manifestacdo lingiiistica do aluno. Essa é uma
questéo que tem de ser pensada urgentemente para que os textos dos alunos
do 1° e 2° graus sejam o lugar de manifestagdo proficua da lingua, e ndo
apenas o desfiladeiro de regras gramaticais. Ndo que as regras ndo sejam
importantes. O importante é saber quando as regras e outras observagdes
acerca da manifestagdo escrita devem ser aplicadas. Assim adverte-nos Lilian
Lopes (1986):

Destituida de sentido a lingua se transforma em licbes e deveres que se
encerram num caderno em forma de exercicios. A compreensdo da lingua
ndo ocorre em atividades sobre a lingua, mas na explicitacdo de seus usos e
de seus valores pelo homem, que, assim, se constitui na sua lingua. Lingua é
trabalho, é acdo dos homens.
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E ainda nessa mesma linha de pensamento é que Jodo Wanderlei

Geraldi (1991) diz:

(...) uma coisa é saber a lingua, isto é, dominar as habilidades de uso da
lingua em situagdes concretas de interagdo... Qutra coisa é saber analisar
uma lingua dominando conceitos e metalinguagens a partir dos quais se fala
sobre a lingua...

Na condug@o das atividades desse projeto procurei sempre proporcionar
as condig¢Oes de producdo. O que isto significa? No primeiro dia de atividade
de cada nova turma, eu pedia que cada aluno produzisse um texto sobre a
“Guerra da Chechénia”. E inarravel o espanto, 0 medo e o susto que
assolavam os alunos. E o protesto de alguns aluno vinha logo em seguida,
mais ou menos nos seguintes termos:

- Professor, € impossivel escrever sobre esse tema. Nés nem sabemos o
que € Chechénia.

Aqui ocorria a prova de cabal de que s6 podemos escrever sobre aquilo
que € do nosso conhecimento. Na verdade o tema dado ndo era para eles
produzirem um texto, mas um exercicio-exemplo sobre o dominio de um
assunto. A partir dessa manifestacdo € que partiamos para leituras e
discussdes as mais variadas sobre um assunto, para, em seguida, trabalhar a
producdo escrita. E assim iamos avangando gradativamente no dominio dos
temas e discutindo, nos momentos oportunos, as questdes da metalinguagem.
O caminho que tomei para nortear melhor a produgdo dos que participaram
do projeto foi apresentar situacdes concretas de produgdes escritas e de

leitura. Porque ninguém produz a partir do nada, ninguém produz um texto
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desvinculado da realidade. E nesse sentido é que Hildo Honério do Couto
(1986) afirma:

O fato é que alguém sé pode produzir um texto se tiver um conteudo a

transmitir.

Uma outra observacdo que fiz durante a execugdo do projeto € que a
praxis pedagégica em Pontes e Lacerda precisa de mudancas urgentes para a
melhoria das condi¢des de produgdo escrita e de leitura. Digo assim porque
aqui a politica de leitura ndo ¢é eficaz, porque ndo temos bibliotecas escolares
devidamente equipadas com a matéria-prima primordial: livros. Algumas
escolas de nossa cidade dispdem de uma parca quantidade de livros, mas
muito longe de atender a necessidade dos alunos. Pelo fato de as escolas ndo
disporem de bibliotecas adequadas, a prética de leitura ndo se concretiza em
nosso meio. Assim, a nossa comunidade escolar estd necessitando de duas
estacas basicas: trabalhar efetivamente a producdo de textos e ndo as
famigeradas “redacdes” e a pritica da leitura. Para que isso se concretize,
faz-se necessério, antes de mais nada, um projeto que crie, primeiramente,
bibliotecas bem equipadas para que leitura e escrita possam caminhar sempre
juntas. Nesse sentido Celso Pedro Luft (1985) diz que:

E lendo que se refina o ‘o ouvido idiomdtico’ ou ‘sentimento lingiiistico’, que
outra coisa ndo é sendo a mesma gramdtica interior. Mais: lendo,
interiorizam-se também a gramdtica artistica ou literdria, adquire-se o
manejo de uma lingua além da cotidiana e rasa. Ficamos entdo capacitados a
escrever bem em linguagem culta.

Da maneira como conduzi os trabalhos do Projeto Integracdo -

Subprojeto “Linguagem como mediacdo homem-mundo” ficou claro que ¢
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realmente possivel se fazer um trabalho efetivo para tornar o aluno, que €
somente “escrivdo”, em autor.

O projeto cumpriu de fato seu objetivo, porque pude constatar que
alguns dos alunos que participaram das oficinas do projeto e hoje sdo
académicos, apresentam uma melhora significativa nas suas produgdes. Além
desse fato, muitas pessoas da comunidade pedem insistentemente que
trabalhos dessa natureza sejam realizados constantemente para que possam ter
oportunidade de vivenciar situagdes concretas de produgdo escrita e de
leitura. E como resultado desse projeto é que um novo projeto denominado
“UNEMAT na escola”, teve inicio em outubro de 1997. Este projeto teve
origem a partir de um abaixo-assinado feito por 104 professores de varias
escolas da zona urbana. O que eles reivindicaram era que um trabalho
semelhante ao que estava sendo oferecido aos alunos fosse proporcionado
também a eles, a fim de que pudessem aproveitar o material de que
dispunham para realizar um melhor trabalho com os alunos no tocante a
produgdo escrita € a leitura.

O que posso afirmar é que trabalhos desse tipo ou de outras
modalidades, com fins bem definidos, devem ser desenvolvidos junto as
comunidades escolares para que, gradativamente, possamos dar um novo
norte a questdo da producdo escrita. Na verdade, o projeto desenvolvido ndo
funcionou como o “salvador da situagdo”, mas serviu como motivador,
provocador de atividades diferenciadas das ja cristalizadas para um melhor
aprendizado da lingua. E nesse particular cabe salientar que a Universidade

tem um papel importante na sociedade: o de instigadora e fomentadora de
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atividades que possam dar um novo perfil ao ensino neste pais num curto A Revista de Estudos Académicos recomenda a seus colaboradores que

espago de tempo. E € nessa linha que Alcir Pécora (1992) afirma: mandem seus textos de acordo com as normas abaixo':

Sem duvida, a universidade ndo poderd sanar os problemas da educagdo
brasileira e nem mesmo poderd resolver integralmente os problemas trazidos

pelo piiblico que recebe anualmente, mas ela também ndo poderd permanecer I - A colaboracio, matéria de pesquisa especifica da 4rea de Letras (Literatura
imune a eles — nem que quisesse: pois esse é o seu piiblico e esse é o seu . 4
virtual destino. e Estudos de Linguagem), devera:

BIBLIOGRAFIA 1. Ser inédita;

2. Ser redigida numa das seguintes linguas: portugués, espanhol, francés,

= inglés, itali lem3ao;

COUTO, Hildo H. do. O que é portugués brasileiro. Sio Paulo: Rl g e
Brasiliense, 1986. 3. Seguir as normas da ABNT (NBR 6023) relativas e referéncias

FREIRE, Paulo. A importdncia do ato de ler. 23. ed., Sdo Paulo: Cortez
Editora, 1989.
GERALDI, Joio Wanderlei. O fexto na sala de aula: leitura e 4. Apresentar apenas as referéncias de obras mencionadas no trabalho;
produgdo. 6. ed., Cascavel: Assoeste, 1991.
LUFT, Celso Pedro. Lingua e liberdade. 4. ed., Porto Alegre: LPM,
1985, tamanho A4 e com 30 (trinta) linhas na pagina, espaco duplo ¢ numeragdo
PECORA, Alcir. Problemas de redacdo. 4. ed., Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1992.
SILVA, Lilian Lopes Martin da et alli. O ensino da Lingua Portuguesa. inferior: 2cm; ¢) esquerda: 3em; d) direita: 2,5cm..
Sao Paulo: Atual Editora, 1986.

bibliograficas e notas de rodapé;

Ser apresentada em 03 (trés) vias, digitadas numa sé face do papel

no canto superior direito, com as seguintes margens: a) superior: 3cm; b)

5.1 Subtitulos e subdivisdes do texto: os eventuais subtitulos e subdivisdes
serdo escritos de forma homogénea que os realcem devidamente; os
espacos que os separam do texto sdo maiores € proporcionais. S&o
também numerados conforme a técnica dos nimeros pontuados: 2.1,
2. 11 ete.

5.2 Caso queira utilizar notas de rodapé, estas deverdo ser numeradas de

forma crescente no interior do texto, correspondendo aos numeros de

! Essa normatizacdo ¢ a sintese das normas adotadas pelas revistas de Letras da UFPR e UNESP.
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i
chamadas. Recomenda-se a colocacdo das notas de ao pé da pdgina ou no

verso da péagina anterior na parte inferior;
5.3 Citacdes: As eventuais citagdes, elementos retirados dos documentos
pesquisados durante a leitura, devem ser transcritos literalmente ¢
colocados entre aspas.
6. Ter a extensdo méaxima de 15 (quinze) paginas;
7. Indicar em nota de rodapé, na primeira pagina, a institui¢do de origem ¢ 0
autor do trabalho; '
8. Enviar, além de copias impressas, o disquete correspondente, de
preferéncia no programa Word. 95 versdo 7.
IL. O Conselho Editorial se reserva o direito de recusar os trabalhos que niio
atendem rigorosamente as normas explicitadas acima.
III. O Conselho Editorial comunicaré ao autor, no decorrer da elaboragio du
Revista, se o trabalho foi aceito sem restri¢des, aceito com sugestdes d¢
alteragdo parcial ou recusado.
IV. Os autores receberdo dois exemplares do nimero que trouxer a Su
colaboracgdo.
V. Os originais ndo publicados ndo serdo devolvidos.
VI. Os Editores ndo sdo responsaveis por eventuais plagios ou cpias, fican
a legitimidade da autoria sob a responsabilidade dos autores.
VIL. A corregdio dos textos de criagdo sdo de responsabilidade de seus auto

VIIL Os trabalhos e a correspondéncia devem ser dirigidos a:
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REVISTA DE ESTUDOS ACADEMICOS
DO DEPARTAMENTO DE LETRAS
Av. Sdo Jodo Cavalhada s/n - Caceres-MT - CEP 78200-000
Telefax (065) 223-1290 -
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