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APRESENTACAO

A presente edigdo, volume 08 numero 02, da Revista de Estudos Académicos de Letras
(REAL), da Universidade do Estado de Mato Grosso/UNEMAT, compreende um conjunto de
dezesseis artigos de pesquisadores que tratam da linguagem em duas grandes areas do
conhecimento, sdo textos de analises linguisticas e literarias. Este numero da REAL esta
dividido em duas se¢des atendendo o escopo editorial da revista: A Secao I, aberta aos textos

linguisticos; e, a Secao I, atende os textos das analises literarias.

O artigo de abertura da Secio I, NOCOES DE ERRO E ACERTO NA PRATICA DO
PORTUGUES DO BRASIL: PERSPECTIVAS DE QUEM ENSINA A LINGUA, de
autoria da pesquisadora Elizandra HOFFMANN, desenvolve uma reflexdo sobre as
dicotomias igualdade/diversidade, inclusdo/exclusdo, fatos estudados pela Sociolinguistica.
Apresenta aspectos de inter-relacdes que compreendem lingua e sociedade, preconceito
linguistico, Gramatica Normativa e Descritiva e novas propostas para o ensino da Lingua. As

analises observam as praticas ensino/aprendizagem considerando as variedades da lingua.

As autoras Catiane Vieira Souza e Eliana de Almeida, da UNEMAT, apresentam o texto O
EU EM FLORBELA ESPANCA: SUJEITO E AUTORIA. O artigo analisa a repeti¢ao do
termo Eu e, consequentemente, de sentidos na poesia de Florbela Espanca (1894-1930). As
autoras se fundamentam na perspectiva discursiva considerando a sua relagdo com a fungao-
autor (FOUCAULT, 1969; 1990), os processos de autoria (ORLANDI, 1996; 2004; 2007) e,
mais especificamente, com a nogao de autoria na escrita poética. Tendo em vista as instancias
de eus que a escrita poética pde em jogo, na situagdo imediata do dizer poético, as autoras
analisam a questao que se pde pela relagdo entre o escritor (uma poetisa portuguesa), o locutor
(enunciador poeticamente construido no texto literario) e o sujeito-poeta, a posicao discursiva
a que se inscreve o escritor nessa escrita poética. Esse olhar no uso reiterativo do pronome eu,
supondo sua repeticdo enquanto um lugar discursivo que materializa diferencas, no modo
como o sujeito-escritor traduz pela poesia os diferentes fios discursivos que o significam, no

(des)encontro mesmo do seu dizer com os dizeres do Outro.

Fatima Graziele de Souza, da UNEMAT, no artigo GRAMATICA: ENSINO NA
PERSPECTIVA NORMATIVA X REFLEXAO LINGUISTICA, propde uma reflexio
acerca do ensino de gramatica na sala de aula, enfatizando que a fung¢ao do ensino da lingua

materna ¢ o desenvolvimento da competéncia comunicativa do falante. Como procedimento



metodologico, realiza uma revisao bibliografica acerca do ensino da gramatica, e analisa uma
atividade de sintaxe provenientes de dois livros didaticos de Lingua Portuguesa. Para tanto,
toma como referencial tedrico a proposta de Travaglia (2002), que propde que o aluno seja

sujeito ativo na aquisi¢ao do conhecimento linguistico.

O trabalho intitulado LEI DA FICHA LIMPA: UM ACONTECIMENTO DE
LINGUAGEM, realizado por Karine Pedroza, da FAPAN, e Neuza B. da S. Zattar, da
UNEMAT, desenvolve o estudo das propagandas eleitorais veiculadas pelo Tribunal Superior
Eleitoral no periodo que antecedeu as elei¢des para prefeito e vereador no ano de 2012. Para
proceder a analise da propaganda as autoras filiaram a Semantica do Acontecimento,
disciplina tedrica desenvolvida por Guimaraes (2002). O estudo se deu a partir da analise da
propaganda intitulada Campanha Elei¢coes 2012: pesquise o passado do candidato, visando a
compreender como os sentidos do texto da propaganda se constituem a partir do memoravel
do acontecimento da Lei da Ficha Limpa que se constitui como acontecimento de linguagem,
que funda no cenario brasileiro uma nova pratica politica.

As autoras, Marinés R. Gongalves, Elisandra B. Szubris ¢ Neuza B. da S. Zattar, da
UNEMAT, no artigo, NOMES DE ESCOLAS PUBLICAS DA CIDADE DE MIRASSOL
D’OESTE- MT: MEMORIA DE SENTIDOS, que se inscreve na perspectiva da Semantica
do Acontecimento, teoria desenvolvida no Brasil, por Guimaraes (2002), tem como objetivo
analisar os nomes dados as escolas publicas instaladas na cidade de Mirassol D’Oeste, estado
de Mato Grosso. Busca observar os sentidos atribuidos aos nomes das escolas da cidade de
Mirassol D’Oeste-MT, e que memoraveis esses nomes retomam no acontecimento de

linguagem em que se dao.

O artigo AS DIFERENTES FORMAS DE USO DAS PRACAS NOS ESPACOS DA
CIDADE, de autoria das professoras Leila Castro da Silva, da EEUF, e Neuza B. da S. Zattar,
da UNEMAT, se inscreve na linha teodrica da Semantica do Acontecimento, desenvolvida no
Brasil por Guimaraes (2002), e tem como objetivo analisar a (re)significacdo do uso das
pracas na cidade de Céceres-MT, a partir do ano de 2013. Historicamente as pragas eram
construidas para se constituir em patrimonio historico e se notabilizavam como lugar de
manifestagdes publicas. Na atualidade, as pracas, além de espago de lazer, encontros e
realizacdo de eventos culturais e politicos, estdo sendo re-significadas pelas novas fungdes
que lhes sdo atribuidas pela comunidade em que se encontram instaladas. Tomando as pragas
como laboratorio de observacgdo, o estudo propode analisar as diferentes formas de uso desses

espacos, buscando compreender como esses novos (re)funcionamentos se constituem. Para o



presente trabalho foi selecionado duas pragas, sendo uma localizada, no Bairro da “Cavalhada
I” e outra no Residencial “Monte Verde”. Ao tomé-las como objeto de estudo, as autoras se
colocam na perspectiva que considera a linguagem como um fendmeno historico, € os
sentidos sdo constituidos no acontecimento enunciativo, ou seja, a analise dos sentidos
encontra-se nos estudos da enunciagdo. Desse modo, acreditam que as transformagdes
acontecem pela determinagdo historico-social dos sujeitos que se inscrevem na enunciacao
das pragas, significando novas funcionalidades.

A pesquisadora Stephanie Dorneles e Silva Pieruccini, da UNICAMP, no seu artigo
NEUROLINGUISTICA DISCURSIVA: UM ESTUDO DE CASO apresenta um estudo de
caso de um jovem de 23 anos (GF) que sofreu, em 2010, um traumatismo cranioencefalico
(TCE) que o deixou com uma afasia verbal (FREUD, 1891/1973) acompanhada de uma
hemiplegia a direita. O sujeito GF participa de acompanhamentos longitudinais do Centro de
Convivéncia de Afasicos (CCA/IEL/UNICAMP — Grupo II). Por meio da analise de alguns
dados, foi considerado o pressuposto teodrico da Neurolinguistica Discursiva, que adota uma
concepgdo socio-historica de linguagem, lugar de interacdo/interlocucdo, onde o sujeito e a
linguagem se constituem mutuamente.

Talita Aparecida da Costa Duarte e Valdir Silva, da UNEMAT no artigo REDES SOCIAIS
E CONSTRUCOES NARRATIVAS NO CONTEXTO VIRTUAL, apresentam que
Barthes (1971), advoga que a narrativa estd presente em todos os lugares e em todas as
sociedades. A narrativa comega com a propria historia da humanidade e ndo ha, em nenhum
lugar, povo sem narrativa. No mundo contemporaneo, as tecnologias digitais da informacao e
da comunicagdo contribuiram de forma decisiva para emergéncia da cibercultura e,
consequentemente, para o surgimento de novas formas de sociabilidade, como ¢ o caso, por
exemplo, das redes sociais on-line. Estas redes tém tido uma importancia bastante crescente
na sociedade moderna e tém como principais caracteristicas, a autogeragao de seus desenhos,
a horizontalidade e a descentralizacdo. No contexto dessa pesquisa, a rede social que tomam
para investigacdo sobre a construcdo de narrativas on-line ¢ o Facebook. Com mais de 1
bilhdo de perfis (usudrios) cadastrados ao redor do mundo, o Facebook ¢ a maior rede de
midia social da atualidade. Sao milhdes de perfis que podem ou nao ser vistas por qualquer
um que esteja conectado a infernet e que, invariavelmente, narraram e dao visibilidade a
historias pessoais ou coletivas, através da linguagem em suas mais diferentes modalidades
(textos escritos, som, videos, imagens, etc). S3o perfis que consistem de um repertorio de
elementos basicos de linguagem arranjado em uma logica especifica e de configuracao

temporais, logo, sdo construcdes hipertextuais. Para esta pesquisa, os autores trabalham com o



perfil de uma usudaria do Facebook que tem essa rede, como algo constitutivo de suas praticas
sociais, sejam elas do contexto presencial ou virtual. Para a condugdo desta investigagdo,
adotam como base tedrico-metodologica, as contribuicdes sobre narrativas de Todorov
(2004), Barthes (1976), Brockmeier (2005), Coelho (2002), Moya (1977), Paiva (2007),
Sodré (1988), entre outros. E uma pesquisa de base exploratoria (GIL, 2008; PIOVESAN e
TEMPORINI, 1995).

O artigo O GENERO DISCURSIVO COMO PRATICA NO ENSINO-
APRENDIZAGEM DE LINGUA PORTUGUESA, de autoria dos pesquisadores Anderson
B. da Silva, Vanuza de Paula Siqueira ¢ Wendell Fiori de Faria, da UNIR, apresenta um
estudo sobre as constantes discussoes levantadas sobre o tradicional ensino de Lingua
Portuguesa arraigado a um método normativista que ndo contempla as diversidades
linguisticas, sociais e histdricas que compdem a esfera escolar do ensino de lingua materna,
sdao fundamentais para que se construa uma pratica de ensino-aprendizagem que tenha como
pilar justamente o aspecto sociointeracionista do ensino. O presente trabalho traz reflexdes
que corroboram com essas discussdes e ainda apresenta a pratica do ensino com Géneros
Discursivos como aliado na busca pela educacdo inclusiva e verdadeiramente formadora de
sujeitos dotados de competéncias e capacidades que se apropriarem da lingua como habeis

manipuladores interagindo com o mundo.

O artigo de abertura da se¢io II, A REPRESENTACAO DO ESPACO E DO
PERSONAGEM TRAGICO EM TRAGEDIA NO LAR, DE CASTRO ALVES, de autoria
do pesquisador Danilo de Oliveira, da UFMT, discute aspectos do texto dramatico presentes
em Tragédia no Lar, especificamente, o espago € a personagem, através dos quais, o eu lirico
atribui natureza tragica a evento representado no texto poético e simula efeitos do tragico a
partir de tal representacdo. Desse modo, a analise desses aspectos do texto, segundo a teoria
do drama e sob a perspectiva da conveng¢ao do tragico, possibilita, sendo afirmar Tragédia no
Lar como poesia tragica, ao menos perceber nela a representacao do tragico.

O artigo A CORDA DE PEPETELA: UM RETRATO DE ANGOLA POS-
INDEPENDENCIA, de Sidnei Boz e Agnaldo Rodrigues da Silva, da UNEMAT, trata de
questdoes da década de 1970 em Angola, um momento historico que se fez necessaria a
mobilizagdo social por intermédio da arte. A peca teatral A Corda (1978) de Pepetela, ¢ um
exemplo desta forma artistica. O estudo observa na referida pegca o teatro a relacao
estabelecida entre o palco e a plateia, além da disposi¢ao de seus elementos artisticos e

estéticos, ¢ a difusdo dos ideais militantes nessa época de confrontos sociopoliticos. O



10

presente estudo visa destacar os aspectos histéricos e politicos da vida social, a partir dos
elementos estéticos da moderna dramaturgia angolana. Pauta-se na teoria e na critica teatral e
literaria. Observa também o drama histérico e o teatro politico na constru¢ao da identidade
nacional angolana.

O texto COMENTARIOS DA SEMANA: UMA ANALISE DAS CRONICAS
JORNALISTICAS DE MACHADO DE ASSIS, de autoria dos pesquisadores Thaina A. R.
de Oliveira e Agnaldo Rodrigues da Silva da UNEMAT, apresenta um estudo que buscar
percorrer os encalgos da escrita machadiana, mais precisamente a jornalistica, e extrair dela os
aspectos que moldaram a estética do autor. Para tanto, foi utilizado a se¢ao Comentarios da
Semana como forma de captar elementos norteadores e contetdos recorrentes em seu estilo
literario e jornalistico.

Marinei Almeida e Valdinéia Muniz A. Silva da UFMT, apresentam o artigo
LITERATURAS AFRO-BRASILEIRAS E LOBIVAR MATOS: UMA PROXIMIDADE
TEMATICA. Este texto objetiva refletir sobre a imagem do negro na obra Sarobd (1936), do
poeta mato-grossense Lobivar Matos. Também ¢ foco desta reflexdo questdes que envolvem a
literatura afro-brasileira, no sentido de reconhecer os nuances e/ou um fio condutor que leva a
visualizar, por meio de seus poemas, insignias afro-brasileiras. O texto reflete também sobre a
importancia da literatura como um instrumento de reflexdo e mudanga de comportamento no
ser humano.

Em UM PROJETO DE TESE: IMAGETICA CINEMATICA EM CHICO BUARQUE
DE HOLLANDA, Bento Matias Gonzaga Filho, da UNEMAT, traz a discussdo sobre
imagética cinematica, que acredita estar presente nas letras das cangdes do compositor
brasileiro Chico Buarque de Hollanda. Usa a expressao imagética cinematica com o intuito de
explicitar que as analises estdo voltadas para a percepcao de cenas de cinema na poesia do
artista. Segundo o autor, Ismail Xavier diz que “a experiéncia do cinema, em suas diferentes
matizes e peculiaridades, constitui talvez a matriz fundamental de processos que ocupam hoje
o pesquisador dos “meios” ou o intelectual que interroga a modernidade e pensa as questdes
estéticas do nosso tempo” (XAVIER,1983, p.15). O autor levanta as seguintes questoes:
como se manifesta a leitura das coisas do mundo com olhos cinematograficos? Como a
imagética cinematica pode habitar a poesia?

A autora Maria Antonieta Flores Ramos, da UNICH/México, no artigo LITERATURA E
TRADUCAO: O CASA DA MUSICA LUNAR, analisa por que a poesia, no campo da
traducdo, ¢ considerada o ponto paroxistico da tradugdo que deriva, necessariamente, em uma

transcriagdo ou recriagao poética. Se analisa a funcao poética da linguagem e os argumentos,
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a favor e contra, a traducibilidade da poesia entre cujos atributos se encontra a conjuncao
entre som e sentido; pelo qual a tradu¢do de poesia ¢ considerada impossivel ja que “se
traduz” o proprio signo linguistico, o qual inclui, entre outros aspectos, a sonoridade e o
conteudo semantico do mesmo. A andlise das selegcdes lexicais do texto de chegada,
demonstra que, na criagdo de metaforas, o sentido se estabelece culturalmente e que o
significado das palavras se determina por seu uso. Se analisam, trés exemplos de Musica lunar
de Efrain Bartoloné.

Arthur Xavier Lacerda fecha a revista apresentando uma resenha do filme A PELE QUE
HABITO do cineasta espanhol Pedro Almododvar, estrelado por Antonio Bandeiras, Elena
Anava, Jan Cornet ¢ Marisa Paredes. Filme classificado como Suspense/drama. 117 min.

Espanha, 2011.

O conjunto de textos que compoe esta edicdo da Revista de Estudos Académicos de Letras
(REAL), continua fiel a ideia de apresentar a comunidade académica questdes desafiadoras,
através de andlises linguisticas e literarias. Com esta coletanea, a revista mantém seu
propdsito inicial de ampliar o debate, bem como de instigar novas reflexdes e
problematizagdes no campo da linguagem.

Jociane Rosa de Macedo Costa

Giseli Veronéz da Silva
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NOCOES DE ERRO E ACERTO NA PRATICA DO PORTUGUES DO
BRASIL: PERSPECTIVAS DE QUEM ENSINA A LINGUA

Elizandra HOFFMANN (UNEMAT)'

Resumo: Este artigo visa analisar sobre as dicotomias igualdade/diversidade,
inclusdo/exclusao, sobre os fatos estudados pela Sociolinguistica, relacao lingua e sociedade,
preconceito linguistico, Gramatica Normativa e Descritiva e Novas propostas para o ensino da
Lingua. A andlise ocorrerd com base nos fatores: Concepgdes de Correcdo, Erro e Acerto
adotadas pelo professor; Faixa etaria, nivel de formagdo e tempo de docéncia em Lingua
Portuguesa e principalmente sobre o questionamento: Como os professores lidam com as
variedades da lingua e qual a influéncia dos fatores abordados no Ensino da Lingua? E quais
sdo as contradi¢des e as coeréncias entre as entrevistas e as propostas de aula utilizadas pelos
professores.

Palavras-chaves: Sociolinguistica; Erro; Acerto; Corre¢do; Livro didatico.

Abstract: This article aims to analyze the dichotomies on equality / diversity, inclusion /
exclusion, on the facts studied by sociolinguistics, interface language and society, linguistic
prejudice, Normative and Descriptive Grammar and New proposals for the teaching of
language. The analysis will occur based on the factors: Correction Concepts, Error and
Settlement adopted by the teacher; Age, education level and time teaching in Portuguese and
especially on the question: How do teachers deal with the varieties of the language and the
influence of factors discussed in Language Teaching? And what are the contradictions and
consistencies between interviews and lesson proposals used by teachers.

Keywords: Sociolinguistics; Error; Hit; Correction; Textbook.

1. Introduciao

Nos ultimos anos varios estudiosos, entre eles Mario A. Perini, Luiz Carlos Travaglia,
Wanderley Geraldi e Sirio Possenti, desenvolveram propostas para o ensino da Gramatica na
Educagdo Basica, com objetivo de facilitar o ensino e a aprendizagem da Lingua Portuguesa.
Tais propostas, ancoradas principalmente nas teorias sociolinguisticas, tém suscitado uma
ampla discussdo sobre as nog¢des de “certo” e “errado” no exercicio oral e escrito da lingua
portuguesa do Brasil. Essa polémica foi intensificada por um caso recente e de abrangéncia
nacional, envolvendo um livro didatico disponibilizado pelo Ministério da Educagdo de que

falaremos adiante.

! Graduada em Letras pela Universidade do Estado de Mato Grosso. Caceres-MT/Brasil.
elizandrahoffmann@gmail.com.
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Toda essa questdo despertou-nos o interesse em saber como os professores das escolas
publicas e particulares de Céceres elaboram esses conceitos, como lidam com a questdo em
sala de aula e que propostas apresentam para equacionar os problemas que resultam nas
contradigdes que envolvem o ensino da lingua.

Observando que formar professores habilitados para o ensino da Lingua Portuguesa ¢
um dos objetivos do curso de Licenciatura Plena em Letras da Universidade do Estado de
Mato Grosso, e que a Lingua Portuguesa, utilizada nas diversas areas do ensino esta passando
por constantes mudancas, entendemos como necessario e importante investigar o ensino da
Lingua Portuguesa no Brasil, focando nos professores e sua pratica na sala de aula.

Devemos prioritariamente admitir que as variedades linguisticas existem e que grande
parte das regras da Gramatica Normativa estdo asseguradas em formulagdes relativamente
antigas e/ou arcaicas, mas que ainda assim € necessario ensinar a lingua formal (variedade
padrao) nas escolas, atendendo a expectativa da educagdao formal e possibilitando ao aluno
avangar social e profissionalmente.

Nesse sentido, novas formas de praticas do ensino da lingua tém sido elaboradas e
difundidas com rapidez no campo tedrico do estudo da Linguistica, apontando as contradi¢des
no ensino da Lingua Portuguesa e propondo discussdes no intuito de auxiliar o professor a
administra-las na sua pratica docente. Em nosso estudo, optamos por identificar as
contradigdes existentes nas no¢des de “ERRO E ACERTO” no ensino da Lingua Portuguesa.

Partiremos da perspectiva tedrica de Possenti (1996, p.77-78), que aponta a
contradi¢do da nocdo de “ERRO”, com vistas a Gramatica Normativa e Descritiva. Para o
autor, a nocao de “ERRO” mais corrente decorre da Gramatica Normativa, pois, erro ¢ tudo
que foge a variedade padrdo, ao tempo que na perspectiva da Gramadtica Descritiva, ¢ erro
somente a ocorréncia de formas ou construgdes que ndo fazem parte, de maneira sistematica,
de nenhuma das variantes de uma lingua.

Essa investigagdo buscara identificar os fatores de desenvolvimento e aplicacdo dessas
nogdes junto aos professores, com vistas a sua formagdo e suas praticas pedagogicas. Para
1sso, desenvolvemos um questionario direcionado a professores de Lingua portuguesa das
escolas publicas estaduais e privadas de Céceres, em que procuramos instigar indicadores de
formacao e relatos de experiéncia docente, para identificarmos possiveis causas e alternativas,

bem como suas consequéncias na formagao e convivio dos alunos.
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2. Um Breve Historico

Os registros historicos indicam que a primeira gramatica de que se tem noticia foi a de
Panini, para o sanscrito, porém os primeiros estudos formais da gramatica sdo atribuidos aos
gregos. Segundo Suassuna (2001, p. 22), a tradigdo gramatical no ocidente remonta aos
estudiosos da Grécia Antiga e, em virtude da “natureza filoséfica” de seus estudos e da “forca
do Estudo do Certo e do Errado, nasceu na Grécia a gramatica no sentido que mantém até
hoje”. Vale observar que entre os grandes nomes de gramaticos gregos estd o de Dionisio da
Tréacia (II a. C.), considerado o grande organizador da arte da graméatica na antiguidade. Ele
escreveu a primeira gramatica da cultura ocidental, Tékhne Grammatiké, em que distingue as
oito partes do discurso. Com ele tem-se a “primeira descricdo ampla e sistematica publicada
no mundo ocidental” de uma lingua — o grego atico (Lyons apud Silva, 2000). A gramatica de
Dionisio serviu de base para as gramaticas grega, latina e de outras linguas europeias até o
Renascimento.

Segundo Neves (2002), destaca-se também o gramatico Alexandrino, Apolonio
Discolo (séc. II a. C.), que formulou a primeira teoria sintitica ao estudar a lingua grega. Seus
estudos abrangeram questdes de diacronia e estilistica, sendo ele o Uinico gramético antigo que
escreveu uma obra completa e independente sobre sintaxe. Os estudos de Dionisio de Tracia e
de Apoldnio Discolo influenciaram consideravelmente no ensino do grego e despertaram o
interesse pelo estudo dessa lingua posteriormente.

Os gramaticos latinos basearam-se nos trabalhos gramaticos dos gregos. Entre os
latinos, destaca-se Marcus Terentius Varro — “Varrao” (116 — 27 a.C.), e sua obra “De lingua
latina”, que que foi considerada a primeira gramatica do latim, , com aproximados vinte e seis
volumes, dos quais foram preservados apenas seis, sendo eles os volumes de V a X, que
tratam de assuntos como etimologia, morfologia e sintaxe. Varrdo foi discipulo dos
gramaticos Alexandrinos e aplicou a gramatica grega ao latim, definindo a gramatica como
sendo “a arte de escrever e falar corretamente e de compreender os poetas” (Silva, 2000,
p.19). Varrdo tornou-se referéncia entre os gramaticos e sua obra influenciou as gramaticas

produzidas posteriormente.

2. Nocoes de “Erro e Acerto” na pratica do Portugués do Brasil e a Relagdo de Lingua e

Sociedade

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 Q)
. _ UNEMAT

ISSN: 2358-8403 EDITORA



&KA Revista de Estudos Académicos de Letras
(e 15

A fundamentacdo desta pesquisa parte da afirmativa elaborada por Bisinoto (2009, p.
21) de que o efeito dos estudos linguisticos nos rumos que vem tomando o aparato juridico
que regula o ensino no pais € inegavelmente notavel e que refletir sobre a linguagem humana
nas suas relagdes sociais e politicas significa influir e intervir nos meios de organizacdo da
sociedade. Segundo ela.

Na atualidade, as dicotomias igualdade/diversidade, inclusdo/exclusdo,
justica/iniqiiidade constituem pauta obrigatoria dos grandes debates
nacionais — e nao apenas no Brasil — sobre a educacao, o que inclui de forma
destacada o ensino de lingua. Nao se pode prescindir da gestao politica das
desigualdades lingiiisticas (diversidade e variedade), sobretudo depois que os
estudos se voltaram para os usos concretos da lingua e se intensificaram as
investigacdes sobre as relagdes entre lingua e sociedade. (BISINOTO, 2009,
p- 23)

A disciplina da Linguistica que estuda esta relacdo entre a lingua e a sociedade ¢
justamente a Sociolinguistica, e tem como principal objeto o estudo da heterogeneidade
linguistica. Barbosa (2008) afirma que:

As primeiras investigagdes acerca de estudos sociolingiiisticos surgiram a
partir de William Bright (1966) e Fishman (1972), os quais passaram a
incorporar os aspectos sociais nas descri¢cdes lingiiisticas. Bright afirmava
que "a diversidade lingliistica" & precisamente a matéria de que trata a
Sociolingtiistica. Segundo ele, as dimensdes desse estudo estdo
condicionadas a varios fatores sociais, com os quais a diversidade
lingiiistica se encontra relacionada nas identidades sociais do emissor e
receptor e na situacdo comunicativa.

Seguindo os estudos de Bright, Labov (1972) passa a descrever a heterogeneidade
linguistica, sendo que para ele todo fato linguistico relaciona-se a um fato social, e a lingua
sofre implicagdes de ordem fisiologica e psicoldgica. Labov ¢ considerado o criador da teoria
da Sociolinguistica Variacionista e foi um dos primeiros estudiosos da area da linguagem a
perceber a relacdo entre lingua e sociedade. Para Labov (1972, p.187).

[...] a definicdo de lingua deve levar em conta, necessariamente, 0 contexto
social, o que implica atribuir a lingua uma fun¢do comunicativa. E ¢
enquanto um sistema evolutivo e heterogéneo que a lingua — como estrutura
-, com seus aspectos fonoldgicos, morfoldgicos, sintaticos ¢ semanticos,
deve ser analisada, sem ser desvinculada do contexto social de uma certa
comunidade de fala.

Cabe aos Sociolinguistas o estudo de questdes como a identidade linguistica dos
grupos sociais, formas padrao ou nio padrdo da lingua, variantes sociais e niveis da lingua, as

atitudes sociais em relacao a lingua, a base social do multilinguismo, etc. Vale observar que
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as variacdes linguisticas podem ocorrer ndo apenas no eixo diatopico (ou geografico), mas
também no eixo diastratico (ou social).

Um caso recente que ganhou repercussao nacional e tocou de forma incisiva a questao
da diversidade e variedade da lingua, foi a distribui¢do do livro “Por uma vida melhor”, da
professora Heloisa Ramos, pelo Programa Nacional do Livro Didético, do Ministério da
Educagdo. Houve uma grande mobilizacdo, principalmente da midia nacional, em razao das
orientacdes contidas no livro sobre o uso da lingua popular em situacdes ndo formais, uma
lingua “descuidada” com as normas gramaticais.

Além de fomentar discussdes sobre os conceitos de formalidade, os embates publicos
por vezes, evidenciam os preconceitos linguisticos velados. No caso da polémica atual sobre a
mobilizagdo da imprensa nacional na questdo da publicagdo do livro ‘“gramaticalmente
incorreto”, Sirio Possenti publica em 25/11/2011, no veiculo de comunica¢do “Estaddo
Online”, um artigo, cujo titulo ¢ “Analisar e opinar. Sem ler”, onde critica a superficialidade
das analises amplamente publicizadas pela imprensa e a constatagdo do preconceito

linguistico para com o uso de formas ndo formais da lingua

O jornalismo nativo teve uma semana infeliz. Ilustres colunistas e afamados
comentaristas bateram duro em um livro, com base na leitura de uma das
paginas de um dos capitulos. Houve casos em que nem entrevistado nem
entrevistador conheciam o teor da pagina, mas apenas uma nota que estava
circulando (meninos, eu ouvi). Nem por isso se abstiveram de "analisar". S6
um exemplo, um conselho e uma adverténcia foram considerados. E dos
retalhos se fez uma leitura enviesada. Se fossem submetidos ao PISA, a
classificagdo do pais seria pior do que a que tem sido.

Tomamos esse episddio como referéncia, pois ele ilustra uma das questdes de interesse
da Sociolinguistica na atualidade: a dicotomia Variantes de prestigio x Variantes
estigmatizadas. O reflexo dessa divisdo que caracteriza a lingua se faz sentir nas relagdes
sociais, muito especialmente na escola, € tem como ponto de discussdao a no¢ao de norma.

A palavra norma, em sua defini¢do, trata do normal, da regra, do padrdo, em
contraposi¢do ao que se excede a ela, o anormal, o irregular. E o que nos esclarece Bisinoto
(2009, p. 43).

Os dicionarios nos dizem que a palavra norma traz do latim o sentido de
esquadro, regra, modelo, padrao, e, por extensdo, o normal é o que ¢/esta
conforme & norma. Partindo do suposto de que a norma ¢ que determina o
que ¢ normal na sociedade, cumpre indagar: o que ndo estd conforme a
norma ¢ anormal, anomalia, irregularidade e, em ultima instincia,

marginalidade?
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Ainda segundo a autora “no ambito da linguagem, como se sabe, o conceito
generalista de norma est4 historicamente ligado as praticas do bem-falar e do bem-escrever,
em conformidade com as regras gramaticais e contrariamente ao que foge a elas” (p. 43).
Bisinoto lembra que os estudos linguisticos apontam a existéncia de formas ideoldgicas de
superioridade linguistica agindo em duas dimensdes: a primeira de uma lingua sobre a outra; e
a segunda de uma variedade sobre a outra numa mesma lingua.

A Gramatica Normativa torna-se prescritiva quando sugere que tudo aquilo que nao
estiver de acordo com as normas, com as regras gramaticais, ¢ considerado errado. Quem
explica isso ¢ Possenti (1996), ao dizer que: “A nog¢do mais corrente de erro ¢ a que decorre
da gramatica normativa: € erro tudo aquilo que foge a variedade que foi eleita como exemplo
de boa linguagem.” (p.77). O problema, segundo ele, ¢ que os "os exemplos de boa
linguagem", normalmente sdo buscados num passado mais ou menos distante e algumas vezes
arcaico.

Ja para a Gramatica Descritiva, gramatica ¢ o “[...] conjunto de regras que sao
seguidas — ¢ a que orienta o trabalho dos linguistas, cuja preocupagdo ¢ descrever e/ou
explicar as linguas tais como elas sdo faladas.” (Possenti, 1996, p.49) Segundo o autor, na
perspectiva da gramatica descritiva sO seria erro a ocorréncia de formas ou construgdes que
ndo fazem parte, de maneira sistemdtica, de nenhuma das variantes de uma lingua. (1996,
p.78). Para ele, todos sabem a lingua, mesmo criancas que a patir de trés anos falam por
horas, assim como pessoas nao alfabetizadas ou que tiveram pouco acesso aos estudos, mas

cada um fala de acordo com o lugar em que vive ou com a classe social a que pertence.

Qualquer um poderia objetar que todos falam, mas errado. Por ora, diria que
a definig¢do de erro ¢ um problema complexo, € ndo apenas uma questdo de
norma gramatical da lingua escrita. (...) diria que os erros que condenamos
sO sdo erros se o critério de avaliagdo for externo a lingua ou ao dialeto, ou
seja, se o critério for social. Mas, se adotassemos esse critério para todos os
casos, deveriamos também concluir que sdo erros todos os modos diferentes
de falar, mesmo os que sdo tipicos de outras linguas. (POSSENTI, 1996, p.
29).

Nesse contexto, saber falar significa saber uma lingua e saber uma lingua ¢ saber uma
gramatica. Portanto, saber uma gramatica ndo significa decorar algumas regras que se
aprendem na escola, ou saber fazer algumas analises morfologicas e sintaticas, pois mais

profundo do que esse conhecimento ¢ o conhecimento intuitivo ou inconsciente, que ¢

necessario para falar efetivamente a lingua.
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3. Analise Do Corpus

Apos a busca dos sujeitos da pesquisa, iniciou-se a etapa da investigagdo por meio de
perguntas e respostas, e logo ao fim desta iniciamos o processo de analise das entrevistas,
procurando alcangar os objetivos proposto para esta pesquisa. Vale relembrar que esta
pesquisa foi realizada com o aporte tedrico da Sociolinguistica e o corpus a ser analisado
constitui-se do resultado do questiondrio realizado com doze (12) Professores de Lingua
Portuguesa de dez escolas, sendo (8) publicas e (2) privadas do Municipio de Caceres. Os
professores sao de ambos os sexos, idade e grau de formacgao variados, que estao lecionando
nas series entre o 6° ano do ensino fundamental e o 3° ano do ensino médio. Esta delimitagao
¢ necessaria, pois neste periodo existem professores especificos para o ensino da lingua

portuguesa, diferentemente das series iniciais da educagao.

Concepcoes de Correcao, Erro e Acerto adotadas pelo professor.

Retomando as duas principais concepcdes de Erro e Acerto abordadas nesta pesquisa,
temos a perspectiva da Gramatica Normativa afirmando que tudo o que ndo estiver de acordo
com as normas e regras gramaticais ¢ considerado errado e, a perspectiva da gramatica
descritiva, que so considera erro a ocorréncia de formas ou constru¢des que nao fazem parte,
de maneira sistemdtica, de nenhuma das variantes de uma lingua.

Questionamos os professores sobre quais as No¢des De Erro e Acerto, utilizadas por
eles na pratica docente e o porqué de adotarem (optarem) por estas nocdes diante das
constantes mudangas sofridas pela Lingua Portuguesa nos ultimos anos e também do
surgimento de propostas diferenciadas para seu ensino nas escolas.

Analisando as respostas dos participantes observamos que os sujeitos n° 2, 3, 7, 8, 9,
10, 11 e 12 partilham da ideia de certo e errado abordada na Gramatica normativa. Segundo
Cipro Neto (1996) “A Gramatica normativa estabelece a norma culta, ou seja, o padrdo
linguistico que socialmente ¢ considerado modelar e ¢ adotado para ensino nas escolas e para
a redag¢do dos documentos oficiais.”. O Sujeito n° 1 prefere abordar como adequado ou nao
adequado o uso de certas formagdes para a comunicacdo. Neste caso, podemos lembrar
Possenti (1996, p.94) ao afirmar que “A moral da histéria é que ndo existem propriamente

textos errados e textos corretos (pelo menos, nem sempre), mas, fundamentalmente, textos
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mais ou menos adequados, ou mesmo inadequados a determinadas situagdes”. O sujeito n° 4
acredita que ndo deve ser considerado erro de portugués as construgdes que as pessoas cultas
ndo percebem mais como equivocadas, ndo considerando a perspectiva das gramaticas
Normativa e Descritiva, toma como referéncia as pessoas cultas da sociedade.

O Suyjeito n° 5 acredita que definir certo ou errado ¢ uma questdo de semantica, € o que
deve ser observado sdo as habilidades e competéncias do individuo quanto a fala e a escrita,
observando o que ¢ aceito e bem visto pela comunidade letrada. Acreditamos que o sujeito n°
6 nao entendeu a questdo, pois a resposta dele ndo se enquadra a pergunta feita no

questionario.

Faixa etaria, nivel de formacio e tempo de docéncia em Lingua Portuguesa influenciam
no Ensino da Lingua?

Apo6s a transcricdo dos dados dos questiondrios analisamos se diferencas na faixa
etaria, nivel de formacdo e tempo de docéncia em Lingua Portuguesa influenciam no Ensino
da Lingua, ou se estes itens ndo fazem diferenca na pratica docente. Observamos que todos os
sujeitos da pesquisa tem algo em comum, todos se formaram na Universidade do Estado de
Mato Grosso, dois deles quando ela ainda chamava-se Instituto de Ensino Superior de
Caceres, nos anos de 1982 e 1988. Os demais formaram-se entre os anos de 1994 ¢ 2008 ¢
notou-se ainda que alguns professores estdo afastados da universidade e de formacdes
complementares a um tempo consideravelmente longo, tendo alguns 10 anos ou mais da
ultima formagao, € que outros estao a menos tempo afastados como € o caso dos sujeitos n° 1,
3,7,9 e 11 que terminaram sua graduacgao e pos-graduacao e mestrado a menos de trés anos.

Os relatos mostram que alguns destes professores desconhecem as novas propostas
para o ensino da lingua, assim como a verdadeira area de estudo da Sociolinguistica e alguns
chegaram a dizer que a Sociolinguistica, com essa frescura de Variacdo Linguistica, tem a
intencao de ensinar para os alunos um portugués errado, aceitando qualquer coisa que o aluno
coloque no papel. Outros como € o caso do sujeito n° 10 avalia negativamente as mudancas
que estdo correndo no ensino da lingua Portuguesa: “Digo que quanto mais tentam
simplificar, mas complicam, hd sempre a necessidade de mostrarmos, quando ¢ importante
saber a lingua padrio, o resto ¢ conversa. A gramatica sempre serd o modelo que deve ser
ensinado”; o Sujeito n°® 5 qualificou o ensino de Sociolinguistica e as novas propostas para o

ensino da lingua como demagogia académica de mestre e doutores.
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Mesmo com essas observagdes € com o questionario, acabamos por perceber que a
pesquisa foi ineficiente para avaliar se os quesitos idade, formagao e tempo de docéncia em
Lingua Portuguesa interferem negativamente ou ndo no ensino da lingua materna, pois
observamos professores com muitos anos de experiéncia e uma visdo bastante critica e
inovadora do ensino da lingua e professores completamente presos as amarras do ensino da
gramatica normativa como verdade absoluta. Podemos observar esta afirmativa a partir da fala
do sujeito n° 2 que estd em sala ha 14 anos e avalia que as variagdes linguisticas devem ser
valorizadas. “O trabalho em sala de aula ¢ para que o aluno saiba adequar as variedades
dependendo de cada situacao de comunicagdo e se ¢ um dialogo informal, € claro que se pode
usar a linguagem informal, mas se o aluno estiver apresentando algo € conveniente que se
opte pela Lingua Padrao”.

No questionario perguntamos aos professores se eles tém algum projeto, alguma
didatica diferenciada e/ou inovadora que visa melhorar o ensino da Lingua Portuguesa em
suas aulas. Se a resposta fosse positiva, solicitamos a descricado de alguma delas. Notou-se
que nove dos doze entrevistados, ou tem projetos relacionados a leitura ou a produgao textual,
e os elencam como fatores fundamentais para um melhor ensino do portugués. Possenti
(1996, p. 50) ressalta que deveria ser feito um levantamento do conhecimento pratico de
leitura e escrita que os alunos ja atingiram e, por comparagao com o projeto da escola, uma
avaliacdo do que ainda lhes falta aprender e afirma que “Além disso, se a escola tiver um
projeto de ensino interessante, através da leitura esse aluno tera tido cada vez mais contato
com a lingua escrita, na qual se usam as formas padrdes que a escola quer que ele aprenda.”.
Partindo desta afirmativa, considera-se valida a pratica dos projetos de leitura e producao, mas
tem que observar apenas se eles estdo em conformidade com as necessidades dos alunos
participantes.

O Sujeito n°1 declara que tem uma concepcao de linguagem Interacionista e faz uso
do texto e da gramatica, por serem partes indissociaveis em alguns géneros. Como textos
dissertativos, o Sujeito n°® 3 procura sempre usar o que os alunos tém a oferecer em favor das
aulas, realiza suas aulas a partir das necessidades dos alunos, utilizando dos recursos
tecnologicos, porque no processo de escrita € importante que os alunos facam relagdes com a
atualidade, formulem criticas e reflexdes. O Sujeito n® 10 afirmou usar a propria experiéncia,
humor e seriedade, ndo esclarecendo quais experiéncias e como utiliza.

Podemos observar que assim como os autores citados acima, os professores de Lingua

portuguesa reconhecem a leitura como pecga fundamental para a aprendizagem da lingua e

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 Q)
. _ UNEMAT
ISSN: 2358-8403 ESITORA



&)
W
v

A~ Revista de Estudos Académicos de Letras

i 21

formagdo do sujeito sociocultural. Retomando Possenti (1996, p.85) “Trocando em miudos,
prioridade absoluta para a leitura, para a escrita, a narrativa oral, o debate e todas as formas de
interpretagdo (resumo, parafrase etc.).” Segundo ele essas ¢ que sdo as melhores estratégias

para ensinar lingua e gramatica.

Como os professores lidam com as variedades da lingua?

Neste momento, o objetivo € observar como os professores de lingua portuguesa lidam
com as variedades da lingua, tanto as de ordem diatopica (geografica), quanto diastratica
(social). Segundo Bisinoto (2007): Em Céceres ocorre uma estigmatizacao da linguagem
nativa precipitando o seu desaparecimento. Assim como a linguagem nativa de Caceres outras
variantes sdo vitimas de preconceito, € nas escolas observarmos alunos sendo perseguidos e
ou satirizados por falarem “diferente”. Como vocé age quando ocorre discriminacao,
desvalorizagdo ou superiorizagdo de uma Variedade Linguistica?

Em suma, todos os professores relatam ter postura contra qualquer forma de
preconceito, alguns dizem que ndo ha ocorréncia de preconceito relacionado a lingua em suas
escolas, alguns argumentam que a probabilidade para isso ndo ocorrer ¢ que o publico
atendido pela escola ¢ praticamente da mesma regido. Eles também relatam que caso venha a
ocorrer algum tipo preconceito ou discriminag¢do por variagdo linguistica ou social, explicardo
que nao ha problema em ser diferente e que cada regido e ou pessoa tem caracteristicas
particulares, e que estas caracteristicas possibilitam sabermos que aquela pessoa nao ¢ daquela

regiao.

Conclusio da Analise

O que parece incontestavel € que cada professor tem uma pratica diferente de ensinar e
que, como vimos, muito deles, assim como Possenti e outros autores, reconhecem a leitura e a
produgdo textual como um fator extremamente importante para melhorar a aprendizagem e
ensino da Lingua portuguesa, pois discutem propostas para o ensino de gramatica na
disciplina de Lingua Portuguesa, na Educacdo Basica, priorizando formar alunos com
capacidade de refletir a lingua e sobre a lingua e seu funcionamento.

Constatamos que alguns professores ainda estdo focalizados no ensino sistematico da
gramatica normativa como regra de bem dizer e bem escrever. Outra observagdo que merece

destaque ¢ o uso do livro didatico como tnico instrumento de apoio tanto ao professor quanto
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ao aluno, apesar das insistentes recomendagdes de que deva ser utilizado como mais um dos
muitos recursos para o ensino da lingua.

Possenti (1996, p.41) afirma que “Todas as sugestOes feitas nos textos anteriores soO
fardo sentido se os professores estiverem convencidos —ou puderem ser convencidos — de
que o dominio efetivo e ativo de uma lingua dispensa o dominio de uma metalinguagem
técnica.” Para ele, conhecer uma lingua ¢ uma coisa e conhecer sua gramatica ¢ outra, assim
como saber uma lingua ¢ diferente de saber analisa-la. E que principalmente que alguém pode
falar e escrever numa lingua sem saber nada "sobre" ela, assim como ¢ possivel saber muito
"sobre" uma lingua sem saber dizer uma frase nessa lingua em situagdes reais.

Um fato que ndo poderiamos deixar passar ¢ sobre como os professore veem o ensino
da lingua portuguesa, qual a importancia que eles atribuem ao trabalho da escola neste aspecto
O Sujeito n°1 defende que o professor de Lingua Portuguesa deve ter em mente que o aluno ja
conhece sua lingua materna e que, como professores, devemos orienta-los a utiliza-la com
competéncia em diversos niveis de comunicag¢dao. O Sujeito n°2 vem complementar dizendo
que um dos objetivos do ensino da lingua portuguesa ¢ propiciar ao falante o uso da lingua
com propriedade, tanto na oralidade quanto na escrita, adequando-a as situagdes especificas,
ou seja, formar alunos com capacidade de refletir a lingua e sobre a lingua e seu

funcionamento.

4. Consideracoes Finais

Quando iniciamos a pesquisa para obtencdo do corpus de andlise, esperavamos
conseguir um nimero consideravelmente maior de participantes Por este motivo, sentimo-nos
parcialmente frustrada: dos mais de 50 professores convidados a participar apenas 12
devolveram o questionario respondido.

O resultado da pesquisa sanou grande parte das duvidas que nos induziram a realizar a
pesquisa. Pudemos observar que a maioria dos professores participantes reconhece a
gramatica normativa como lei quando se trata de definir Erro e Acerto no ensino da lingua
materna. Observamos ainda o fato de alguns professores que estio em atividade docente
desconhecerem o arcabougo conceitual e metodologico da Sociolinguistica, alguns julgam seu
essa abordagem cientifica como “desculpa para ensinar errado” ou ainda “Demagogia dos

Mestres e Doutores que atuam nas Universidades”.
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Elencamos como fato mais relevante desta pesquisa o reconhecimento, por parte dos
professores, da importancia de fortalecer o habito de leitura e producdo textual, assim como a
descentralizagdo do livro didatico como tUnica ferramenta de apoio educacional. Reconhecem
que vivemos na era da tecnologia, e sua inclusdo nas metodologias educacionais pode
fortalecer e/ou aumentar o acesso dos alunos ao conhecimento. Notou-se também o fato dos
professores estarem conscientes da importancia do ensino da norma culta nas escolas, sem
desconsiderar a existéncia das variantes linguisticas.

Para finalizar, retomamos a fala de dois grandes autores brasileiros. O primeiro ¢ o
gramatico brasileiro Evanildo Bechara que em uma entrevista ao site IG no ano de 2011
explica que o aluno ndo vai para a escola aprender a lingua coloquial, a que n6s chamamos de
lingua familiar, a lingua do contexto doméstico, porque esta ele ja sabe, e que o papel da
educagdo ¢ justamente tirar a pessoa do ambiente em que vive estagnado para alcancar uma
situacdo melhor na sociedade. Reforga Bechara que a elevagao de nivel social ndo exigira do
sujeito somente um padrao de lingua, mas também um novo padrao de comportamento social.
Ressalta ainda a importancia do dominio da lingua materna na formacdo do sujeito como
formador de opinido e membro importante de uma sociedade heterogénea.

O segundo ¢ Sirio Possenti (1996, p.11), que enfatiza a necessidade de clareza do
objetivo da escola no ensino de lingua portuguesa. Segundo ele “Talvez deva repetir que
adoto sem qualquer duavida o principio (quase evidente) de que o objetivo da escola ¢ ensinar
o portugués padrdo, ou, talvez mais exatamente, o de criar condigdes para que ele seja
aprendido. Qualquer outra hipotese ¢ um equivoco politico e pedagdgico.” O interessante e
observar que ambos defendem o ensino da lingua padrdo na escolas, o que os diferencia sao

as metodologias propostas para alcangar esse objetivo.
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O EU EM FLORBELA ESPANCA: SUJEITO E AUTORIA

Catiane Vieira SOUZA (UNEMAT)'
Eliana de ALMEIDA (UNEMAT)’

Resumo: A repeticdo do termo Eu e, consequentemente, de sentidos na poesia de Florbela
Espanca (1894-1930), norteara essa reflexao, a partir do que buscaremos compreender, pela
perspectiva discursiva a sua relacdo com a funcdo-autor (FOUCAULT, 1969;1990;), os
processos de autoria (ORLANDI, 1996; 2004; 2007;) e, mais especificamente, com a no¢ao
de autoria na escrita poética. Tendo em vista as instancias de eus que a escrita poética pde em
jogo, na situacdo imediata do dizer poético, perguntamos pela relacdo entre o escritor (uma
poetisa portuguesa), o locutor (enunciador poeticamente construido no texto literario) e o
sujeito-poeta, a posicdo discursiva a que se inscreve o escritor nessa escrita poética.
Centraremos o nosso olhar no uso reiterativo do pronome eu, supondo sua repeti¢ao enquanto
um lugar discursivo que materializa diferengas, no modo como o sujeito-escritor traduz pela
poesia os diferentes fios discursivos que o significam, no (des)encontro mesmo do seu dizer
com os dizeres do Outro.

Palavras-chave: Autoria; sujeito; metafora; discurso; memoria discursiva.

Abstract: The repetition of the word I and consequently the way in the poetry of Florbela
Espanca (1894-1930), will guide this reflection, from what we seek to understand the
discursive perspective its relationship with the author-function (Foucault, 1969 1990;),
authoring processes (Orlandi, 1996; 2004; 2007;), and more specifically, the term authored
written in poetry. Given the instances of selves that poetic writing brings into play, in the
immediate say poetic situation, asked by the relationship between the writer (a Portuguese
poet), the announcer (enunciator poetically built in the literary text) and the subject-poet, the
discursive position that fits the writer in this poetic writing. We will focus our attention on the
repetitive use of the pronoun I, assuming its repetition as a discursive place that materializes
differences in the way the subject-writer translates poetry different discursive thread that
mean in the encounter (des) Even your say the words of the Other.

Keywords: Authorship; subject; metaphor; speech; discursive memory.

Compreender a autoria na relagdo entre o texto e o sujeito que o produz significa
conceber o sujeito da escrita como uma construcdo do proprio discurso, (ORLANDI, 1999).
Ao trabalharmos com os poemas de Florbela Espanca (1894-1930), uma escritora portuguesa,
nos ataremos as repeti¢des do termo eu como foco dessa reflexdo, pois que abrirdo o leque a
constru¢do de diferentes sentidos a relacdo texto/sujeito, trazendo como implicagdes a
compreensao que distingue teoricamente as instancias entre o eu — locutor, o eu — enunciador
(funcao-autor) e o eu — sujeito-autor.

Essa coincidéncia entre o enunciador e o texto que formula ¢ inicialmente tratada na

Linguistica por Benveniste, em seu artigo Da subjetividade na linguagem (1988, pag. 284-
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293). Ao definir a natureza da linguagem para além do carater instrumental, o linguista afirma
E na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito, porque sé a
linguagem fundamenta na realidade, na sua realidade que é a do ser, o conceito de ‘ego’. Ou
seja, a possibilidade de se dizer eu da-se necessariamente na enunciacdo em que um

interlocutor submetido ao sistema significante da lingua fala a um 7u. Benveniste afirma:

A linguagem de algum modo propde formas ‘vazias’ das quais cada locutor
no exercicio de discurso se apropria e as quais refere a sua ‘pessoa’
definindo-se a0 mesmo tempo a si mesmo como ‘eu’ € a um parceiro como
‘tu’. (BENVENISTE, 1988, pag. 291).

Valemo-nos também de Foucault, em sua obra O que é o autor? (1969), para quem o
autor ¢ considerado como o principio de agrupamento do discurso, assegurando-lhe a unidade
e a coeréncia de sentidos. Diriamos, a partir de Foucault, que o autor ¢ a funcao que o “eu”
assume enquanto produtor de linguagem, pelas perspectivas discursivas que constroi. Assim,
a autoria ndo se relaciona empiricamente ao estado civil do homem, tampouco esta definida
como o eu poético da ficcdo, mas nos modos de existéncia e circulacdo de diferentes
perspectivas discursivas, engendradas no interior de uma sociedade, através de suas
institui¢des e relagdes de poder.

Essa nocdo de funcdo-autor liga-se a linguagem como metdfora da morte do autor.
Foucault a define a partir da formulagdo de Beckett que importa quem fala, em que o “eu” se
constitui assumindo para si diferentes modos da organiza¢do social, afastando-se desses
sentidos enquanto mero locutor. Assim, o escritor constitui-se como sujeito do proprio
discurso, conforme considera Foucault em O Pensamento do Exterior, tratando da diferenca

fundamental entre as formas verbais minto e falo:

A menos precisamente, que o vazio em que se manifesta a equidade sem
conteudo do “falo” ndo seja uma abertura absoluta por onde a linguagem
possa propagar-se no infinito, enquanto que sujeito o “eu” que fala se
fragmenta, se esparrama ¢ se dispersa até desaparecer neste espago vazio.
(Foucault 1990).
As formas verbais minto/falo apresentam para Foucault diferentes funcionamentos
discursivos, em que minto desdobra-se para duas outras possiveis formulagdes, como em 1-
minto — ao afirmar que sempre ou esporadicamente, minto; € em 2- minto — ao afirmar que

minto no momento mesmo da enunciagdo. Essa distancia promovida em 1, entre aquele que

fala e o se diz parece ndo ser a mesma em 2. Neste caso, 0 eu que enuncia precipita-se para o
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vazio do performativo minto, fazendo fundir o texto e o sujeito, mente-se ao mentir. Do
mesmo modo em falo, em que nao posso simplesmente afirmar que falo sempre ou
esporadicamente, visto que falo ao falar.

Buscaremos compreender os sentidos para o termo eu em Florbela Espanca,
considerando a linguagem enquanto esse espago vazio de defini¢do do homem, para o qual o
enunciador se precipita, ao assumir como seu os diferentes modos de organiza¢ao do mundo.
Propomos ainda o didlogo entre essas defini¢cdes da linguagem em Benveniste e Foucault com
as reflexdes de ORLANDI (1999) sobre autoria. Pela perspectiva da Analise do Discurso, a
autora considera que esse lugar de dizer-se “eu” se da pela assuncao do sujeito, como tomada
de posicdo ideoldgica, regida pelas condi¢des de producdo histéricas daquele que formula, o
sujeito-autor.

O escritor, como responsavel pelo texto que produz, ¢ aquele que organiza
sintaticamente a poesia, combinando-a termo-a-termo na linearidade da lingua. A proposito
de nossa leitura e andlise, trazemos duas poesias de Florbela Espanca (1894), sob a forma de

soneto que se intitulam Eu, que para efeito de referéncia, as designaremos como Eu 1 e Eu 2:

Eu...

Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida ndo tem norte,
Sou a irma do Sonho, e desta sorte
Sou a crucificada... A dolorida...

Sombra de névoa ténue e esvaecida,

E que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendidal...

Sou aquela que passa e ninguém Vé...
Sou a que chamam triste sem o ser...
Sou a que chora sem saber por qué...

Sou talvez a visdo que Alguém sonhou,
Alguém que veio ao mundo pra me ver,
E que nunca na vida me encontrou!

Eu

Até agora eu ndo me conhecia,

julgava que era Eu e eu ndo era

Aquela que em meus versos descrevera
Tao clara como a fonte e como o dia.
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Mas que eu ndo era Eu ndo o sabia
mesmo que o soubesse, o ndo dissera...
Olhos fitos em rutila quimera

Andava atras de mim... € ndo me via!

Andava a procurar-me - pobre louca!-
E achei o meu olhar no teu olhar,
E a minha boca sobre a tua boca!

E esta ansia de viver, que nada acalma,
E a chama da tua alma a esbrasear
As apagadas cinzas da minha alma!

Em Eu 1, os termos eu comparecem como espagos vazios de apropriagdo do ser,
produzindo o efeito de injunc¢do entre lingua e sujeito. O eu que formula €, ao mesmo tempo,
aquele que se autodefine enquanto ser. Podemos compreender na poesia de Florbela Espanca
a distancia que se estabelece entre o eu locutor, uma poetiza no mundo, do eu que se enuncia
pelo soneto - o Locutor sob as contingéncias do dizer poético e do eu sujeito-autor, aquele que
assume posicdes ideoldgicas no modo como diz eu.

Para além do eu locutor — um ser no mundo, na poesia Eu 1, percebemos os modos
pelos quais a lingua/eu se inscreve no ritual, na formula do discurso literario, a medida que o
termo eu abre espaco para o vazio, precipitando nele como um eu que diz € como um eu dito
ao mesmo tempo dito pelo Outro, como que fragmentando-se nesse espago poético de
significacdes.

O Eu que se apresenta em Eu 1, ndo é meramente um eu ficcional. Ao formular
poeticamente Eu sou aquela, Espanca distancia-se de si enquanto locutora e traz para si os
sentidos que constituem o Outro. A repeticdo da formulacdo eu sou... funciona justamente
como a reiteragdo de que aquele que diz, o faz a partir do Outro. A definicdo do eu que
enuncia sustenta nos sentidos que constituem o Outro, apagando-se enquanto tal para que esse
Outro assuma o espago de constituicdo do eu. Pode-se afirmar que o Eu em Florbela Espanca
abre-se para o vazio em cada eu sou que se repete, como sintoma da falta e da incompletude
constitutivas do sujeito, precisando ser (re)afirmado a todo tempo.

As repetigdes e reiteragdes ndo sdo compativeis com os sentidos de completude. Pelo
discurso religioso, numa alusdo ao texto biblico que descreve a subjetividade de deus, logo,
como a verdade suposta, define-se como o Eu sou, cuja formulagdo ndo se desdobra em
interpretacdes, tampouco se metaforiza. As repeti¢cdes da formulacdo Eu sou definem em Eu

1, de Florbela Espanca, a incompletude do sujeito que se enuncia numa lingua que falta.
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Assim, imbrica-se a indefinicdo daquele que enuncia a lingua a partir da qual fala. Vemos
assim os apagamentos constitutivos dessas instancias do sujeito como um modo de existéncia
pelo qual ele se constitui.

Em Eu 2, no uso da primeira pessoa do discurso, como em Até agora eu ndo me
conhecial julgava que era Eu e eu ndo era/ Eu sou a que no mundo anda perdida, a escritora
brinca com o efeito de heterogeneidade produzido pelo/no termo Eu. Os versos poéticos
marcam no termo Eu os sentidos das ndo coincidéncias possiveis entre os eus que habitam a
lingua, em suas diferentes perspectivas.

A incompletude do dizer atesta a abertura no simbodlico, como afirma Orlandi (2000),
pois que a falta ¢ também um lugar do possivel. A lingua em Florbela Espanca se reitera no
uso do eu, repetindo e marcando em sua indefini¢do um eu que insiste em definir-se para se
significar.

Foucault considera que o sujeito da literatura, aquele que fala nela e do qual ela fala,
ndo seria mais que o vazio que nela se encontra quando se enuncia. Assim sendo o autor
atesta a literatura ndo como a linguagem que se identifica consigo mesma até o ponto de sua
incandescente manifestagdo, mas a linguagem distanciando-se o mais possivel de si mesma,
FOUCAULT (1990. 14).

A escritora das poesias Eu, sua locutora responsavel pelo dizer, enquanto um Eu que
se descreve, vai ganhando espaco na escrita, deixando de ser si mesma para tornar-se e
assumir as configuragdes do Outro. O Eu constitui-se no termo vazio da lingua, ocupado por
alguém que a formula poeticamente e que faz desse lugar na lingua uma tomada de posi¢do do
mesmo que formula. O autor, para Foucault (2001, pag. 4), ¢ aquele que vai deixando suas
caracteristicas individuais ao circunscrever-se no lugar social — o literario — de dizer, como
quem despista os signos de sua individualidade particular, marcando-se na singularidade de
sua auséncia.

Do autor, afirma Orlandi (1999. 78), ¢ exigida a coeréncia do texto, sua insercao aos
padrdes de escrita estabelecidos, quanto a formula do discurso e seus rituais discursivos. O
autor se representa como o sujeito que, tendo o dominio de certos mecanismos discursivos,
constitui-se na linguagem, pela ordem social a qual esta submetido. Discursivamente o autor
constroi-se na relag@o entre o sujeito/texto e sua exterioridade.

Essas consideracdes permitem que atribuamos a Florbela Espanca a responsabilidade
da formulagao dos textos poéticos enquanto uma locutora que, como poeta no mundo, diz. No

entanto, vale considerar que para isso € necessario submeter-se a lingua e, mais
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especificamente, os rituais poéticos de sua combinacdo linear, modo pelo qual o eu que
formula se afasta do que diz, como o enunciador que inclui o Outro no seu dizer — o autor.

E no modo como esses eus se significam que a Analise do Discurso sustenta a
assungao do sujeito-autor, visto que em Florbela Espanca a poesia ¢ formulada sob a forma de
soneto, o que ndo ¢ trivial para pensar as condi¢des de produgdo que determinam o sujeito que
formula e o modo como o faz.

Se a autoria constitui-se como um gesto de interpretagdo, determinado historicamente
pela exterioridade, como afirma Orlandi, 2004. 75, implica-nos ainda compreender os modos
pelos quais a autoria em Eu 1 ¢ EFu 2 de Florbela Espanca se diz poeticamente através da

estrutura fixa do soneto.
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GRAMATICA: ENSINO NA PERSPECTIVA NORMATIVA X REFLEXAO
LINGUISTICA

Fatima Graziele de SOUZA (UNEMAT)'

Resumo: O presente trabalho propde uma reflexao acerca do ensino de gramatica na sala de
aula, enfatizando que a funcdo do ensino da lingua materna ¢ o desenvolvimento da
competéncia comunicativa do falante. Como procedimento metodoldgico, realizamos uma
revisdo bibliografica acerca do ensino da gramadtica, e analisamos uma atividade de sintaxe
provenientes de dois livros didaticos de Lingua Portuguesa. Para tanto, tomamos como
referencial teorico a proposta de Travaglia (2002), que propde que o aluno seja sujeito ativo
na aquisicao do conhecimento linguistico.

Palavras-chave: Gramatica; Livro didatico; Sintaxe; Lingua Materna.

Abstract: The following essay proposes a reflection about grammar teaching within the
classroom, emphasizing that the native language teaching role, we have conducted a
bibliographic review on grammar teaching, and syntax activity from two Portuguese language
textbooks. In order to achieve our goal, we took up as a theoretical framework Travaglia’s
proposal (2002), which indicates that each students is an active subject in the acquisition of
linguistic knowledge.

Keywords: Grammar; Textbook; Syntax; Native Language.

1. Introducao

O ensino da gramatica nas escolas tem suscitado inimeros debates e polémicas por
parte de pesquisadores e educadores que procuram desenvolver um novo método de ensino
baseado na reflexdo linguistica, que compreende o ensino gramatical como elemento
norteador que possibilite refletir sobre as estruturas da lingua, porém ndo de forma estatica
como se v€ corriqueiramente nos compéndios gramaticais, mas sim em sua funcionalidade no
meio social.

Dito isso, esse trabalho se fundamentard nos conceitos tedricos propostos por
Travaglia (2001), que propde que o ensino gramatical se encontre baseado na concepcao

interacionista de lingua/linguagem, que diz que:

[...] nessa concepgdo os usuarios da lingua ou interlocutores interagem
enquanto sujeitos que ocupam lugares sociais e “falam” e “ouvem” desses

! Graduada em Letras pela Universidade do Estado de Mato Grosso-UNEMAT.
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lugares de acordo com formagdes imaginarias (imagens) que a sociedade
estabeleceu para tais lugares sociais [...] (TRAVAGLIA, 2001, p.23).

Convém acrescentar que os professores ainda dispdoem de duas outras maneiras de
conceber a linguagem e a lingua, sendo elas: linguagem como expressdo de pensamento e
linguagem como instrumento de comunicagdo.

A primeira (expressdo do pensamento) v€ a linguagem apenas como uma forma de
exterioriza¢do do pensamento humano, sendo que nesse processo ndo ocorre nenhum tipo de
reflexdo e nem interagdo entre os individuos. Assim, de acordo com os pressupostos dessa
concepcgdo a falta de habilidade linguistica do individuo deve-se ao fato de o mesmo nao
conseguir elaborar pensamentos consistentes, como afirma Travaglia (2001, p. 21) “as
pessoas nao se expressam bem porque ndo pensam’.

Para essa concepg¢do linguistica existem regras que devem ser seguidas para a
organizacao logica do pensamento, logo essas normas consistem nas regras gramaticais do
falar e escrever “bem”, ou seja, os preceitos da gramatica normativa ou tradicional.

Na segunda concep¢do, a linguagem ¢ vista como um sistema de comunicagdo
semelhante ao de Jakobson. Nesse caso, o falante tem, em sua mente, uma mensagem que ¢
codificada e transmitida a outro individuo, realizando-se, portanto atividades de emissdo e
recep¢do. Destaca-se que, semelhante a concep¢ao de linguagem como expressdo do
pensamento, ndo ocorre interagao nesse processo.

E fundamental dizer que nosso trabalho se encontra embasado nos postulados da
concepcao de linguagem como forma ou instrumento de interagdo, pois acreditamos que ao se
filiar a essa concepg¢do o professor passa a conceber a linguagem como agdes, nas quais o
individuo age ou atua sobre o interlocutor produzindo, nestes, efeitos de sentido em dada
situagdo de comunicagdo ou contexto historico e ideoldgico.

Nessa mesma dire¢do de pensamento, encontramos nos Parametros Curriculares

Nacionais, doravante PCNs a seguinte orientacao:

[...] O processo de ensino/aprendizagem de Lingua Portuguesa deve basear-
se em propostas interativas da lingua/linguagem, consideradas em um
processo discursivo de constru¢do do pensamento simbdlico, constitutivo de
cada aluno em particular e da sociedade em geral [...] (BRASIL, 2000, p.18).

Como aponta os PCNs, o ensino da lingua portuguesa deve privilegiar situagdes em
que o aluno possa observar a lingua em funcionamento, em um processo discursivo, assim o

professor podera trabalhar os conteudos tradicionais, como a nomenclatura gramatical, a partir
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da compreensdo e produgdo do texto visando mostrar que a lingua ¢ dindmica e, portanto
sujeita a variagoes.

Podemos citar trabalhos como os de Moura Neves (1990), Travaglia (2002), Possenti
(1996) dentre outros estudiosos que se preocupam em trazer reflexdes sobre essa nova forma
de ensinar gramadtica, que ndo se restringe somente a uma gramatica fragmentada,
descontextualizada estabelecida pelos especialistas como o conjunto de regras de bom uso da
lingua, que nesse caso refere-se apenas a variedade padrao, culta da lingua.

Para pensar nessas questdes que se referem ao ensino gramatical selecionamos dois
exercicios de sintaxe em livros didaticos distintos que, apesar de terem a mesma data de
edicao, apresentam perspectivas distintas de gramatica, sendo uma na visao tradicionalista e a
outra que privilegia a reflexao linguistica.

O primeiro exercicio a ser analisado encontra-se ancorado na visdo tradicionalista de
gramatica, ou seja, a perspectiva normativa e foi retirado do livro didatico Portugués para
todos, de Ernani Terra e Floriana Cavallete, da editora Scipione, com primeira edi¢do em
2002 e a segunda em 2007. No que se refere aos autores, Ernani ¢ bacharel em Direito pela
Universidade de Sao Paulo (USP), e Floriana Toscano Cavallete ¢ licenciada em Letras
(Portugués- Fancés) pela mesma universidade.

O segundo recorte desse trabalho provém do livro didatico Portugués: uma
proposta para o Letramento, de Magda Soares, da editora Moderna com primeira edicdo em
2002, que traz exercicios embasados na perspectiva de reflexao linguistica, que se preocupa
em desenvolver a competéncia comunicativa do aluno. A autora supracitada ¢ doutora em
Educacdo pela Universidade Federal de Minas Gerais, ¢ também professora nessa mesma
instituigao.

E pertinente destacarmos que nosso objetivo nesse trabalho ndo é criticar os
profissionais da educag¢do nem os livros didaticos em questdo, mas sim refletir sobre o ensino
de gramadtica na atualidade, em especial no que se refere ao aspecto sintatico. = Nos parece
fundamental, para um melhor entendimento do tema que propomos, percorrer inicialmente,
ainda que de forma superficial, a historia do livro didatico, instrumento utilizado pelos

professores no cotidiano escolar.

1.1 Historia do livro didatico
O livro didatico surgiu na Grécia Antiga, Platdo aconselhava o uso de livros de

leitura que apresentassem uma sele¢do do que havia de melhor na cultura grega; a partir dai, o
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livro didatico persistiu ao longo dos séculos, sempre presente em todas as sociedades e em
todas as situagdes formais de ensino.’

No Brasil ele surgiu como complemento aos livros classicos, utilizados na escola
inicialmente buscando ajudar na alfabetizacdo e na divulgacdo das ciéncias, historia e
filosofia. Foi encampado como iniciativa do Estado, durante o governo Getulio Vargas (1930
a 1945), na gestdao do Ministro da Educacdo Gustavo Capanema. Em 1938, institui a
Comissao Nacional do Livro Didatico.

Em 1985, o mecanismo juridico que regulamenta legalmente a questdo do livro
didatico virou decreto. O Decreto 91 54/85 implementou o Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD). Recentemente a Resolugao/ CD/FNDE n° 603, de 21 de Fevereiro de 2001,
passou a ser o mecanismo que organiza e regula o Plano Nacional sobre o Livro Didatico.

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) tem como principal objetivo
subsidiar o trabalho pedagodgico dos professores por meio da distribuicdo de colegdes de
livros didaticos aos alunos da educacao basica. Apos a avaliagao das obras, o Ministério da
Educacdo (MEC) publica o Guia de Livros Didaticos com resenhas das coleg¢des consideradas
aprovadas. O guia ¢ encaminhado as escolas, que escolhem, entre os titulos disponiveis,

aqueles que melhor atendem ao seu projeto politico pedagdgico.

2- Desenvolvimento

Iniciamos nosso percurso analitico descrevendo de forma sucinta a estrutura do livro
didatico Portugués para todos de onde provém o primeiro recorte a ser analisado.

O livro didatico apresenta trés unidades, cada uma com tema distinto referente as
relagdes do ser humano na sociedade, o corpus de nosso trabalho foi retirado da terceira
unidade cujo tema ¢ “O mundo ¢ assim mesmo?” em que sdo discutidos assuntos referentes a
adolescéncia.

O exercicio selecionado se encontra no décimo capitulo, e vem precedido de um
texto retirado de um jornal, e a partir deste ¢ trabalhado a expressao oral e a escrita.

Nesse momento trazemos o exercicio de sintaxe, referente a concordancia verbal e

nominal que segue dando corpo a nossa reflexao.

2 Excerto retirado do site do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?Itemid=668&id=12391&option=com_content&view=article
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1. "0 banco de dados do depanamento de obstetricia do HC demonstra, ainda, que o niiimero de grvi-
das de até 15 apos vem aumentando, enguanto o e futirms mamdes comm 16 ou 17 anos dirmemies™

Reescreva esse periodo no caderno substituindo as expressdes destacadas por outras de
mesmo significado,
B. “““As que chegam agui com 17 anos ja se sentem velhas [
A palavra destacada estd no lugar de gual termo?
3. 43% das estudanies tinham deixado a escola anies de engravidar
Indigue, no caderno, o termo com que o verbo ter concorda nessa frase.
. “Jha taxa de gravidas com 16 e 17 anos (hoje de 59,4%0) era de 65,5%."

Indigue, no caderno, o termo com que o verbo ser concorda nessa frase,
160

Fonte:TERRA, E. CAVALETTE, F. 2002, p.160

Como pode-se observar, a secdo dedicada aos exercicios “Gramatica no texto”
(Portugués para todos), assim denominada, remete- nos a idéia de que, a partir do texto, serdao
propostas, pelos autores, atividades que propiciem a reflexdo linguistica, no entanto, ao
realizarmos uma leitura critica, percebe-se uma contradicdo haja visto que o que realmente
acontece parafraseando Travaglia (2001) ¢ a retirada de unidades, como por exemplo frases,
para andlise e catalogacdo, ou seja, os exercicios propostos se encontram embasados numa
perspectiva estritamente normativa, conforme pode-se observar na quarto exercicio, quando ¢
solicitado aos alunos que indiquem qual o termo que o verbo “ser” esta concordando na frase.

Destarte, o referido exercicio ¢ baseado nos compéndios gramaticais normativos que
“estuda apenas os fatos da lingua padrdo, da norma culta de uma lingua” (TRAVAGLIA,
2001, p. 30) e, portanto a concepg¢do de lingua subjacente a esse exercicio ¢ a de linguagem
como expressdao do pensamento.

Convém acrescentar que essa perspectiva ndo visa o desenvolvimento das
competéncias de leitura e escrita no aluno, pois as atividades propostas privilegiam apenas o
aprendizado e a utilizagdo da metalinguagem, dito de outra forma, esses exercicios nao
conduzem o aluno ao dominio efetivo da linguagem, pois para que esse processo seja efetivo
exige-se reflexdo acerca das questdes linguisticas.

Prosseguindo em nosso percurso analitico, apresentamos o segundo exercicio de
sintaxe retirado do livro didatico Portugués: uma proposta para o Letramento, de Magda
Soares. O livro se encontra dividido em trés unidades, no qual se apresenta ao aluno diversos

géneros textuais como recortes de revistas e jornais, charges, graficos entre outros.
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O exercicio de sintaxe selecionado encontra-se na pagina 130 da terceira unidade
cujo tema ¢ “Diferentes, mas iguais”, destacamos que ele vem precedido de uma reportagem,

e através desta a autora propde atividades que privilegiam a reflexao linguistica.

© Keflexio sobre a Iffguea WO SsrRammmeens S A rersmey
S
= 1 Flecorda o titulo da reportageaen

FESCOINTOINS R OIS LIN SaHt
Compare com
Sao todos um s
- Qunl @ a diferenca de sentido?

2 Detormine a diforonca do sentido entre as frases que vood podaria falar
Ou escrever em cada uma das situacoes abaixo

@, Voocd conta pars
QenaGticas
= o abhaixo,

uUltado da pesquisa sobre racas e ol
falar ou e ver Qualquer urma das
Mo NAO soria O Mmesmo

ferr
<o

Os =
outr

NUMEE@aNos Sa0 genNnaticanmiaenta MmMuito semalhantoes uns aos

s seres NuUMmanNos SoMmos geneticarnmonte muito semeaelhantes wuns
aos outros.

- Qual @ a diferenca do sonticddo 7

b. Vocé critica uma opinifio que algurmas peossoas tém sobre os bhra
sileiros podoeria falar ou escrever qualquer uMma das duas frasos
Abaixo, mas © SeNtido NAO Serian O Mesmo

Dizam injustarnmente Que oS brasileiros Sao Ppreguicosos

Dizem injustamento que os brasileiros soMmos preguicosos

- Qual & a diftereonga de sentido 7

=0

Fonte:SOARES, M., 2002, p.134

Destacamos que o exercicio de sintaxe em questdo se encontra embasado na
perspectiva da Gramatica Reflexiva que, de acordo com Travaglia (2002, p.150), “focalizam
essencialmente os efeitos de sentido que os elementos linguisticos podem produzir na
interlocugdo, ja que, fundamentalmente, estaremos querendo desenvolver a capacidade de
compreensdo € expressao”, pois a partir do texto sdo trabalhados aspectos estruturais da
lingua.

Dessa maneira os elementos gramaticais nao sao estudados de maneira isolada, como
ocorre na perspectiva gramatical normativa, mas abordados visando sua funcionalidade, como
observado na primeira questao, em que se propoe ao aluno refletir sobre a construgdo da frase,

e como ela esté se significando naquele contexto.

3. Consideracoes finais

Com base no exposto, e tendo como elemento norteador a proposta de investigacao
acerca de como o ensino de sintaxe vem se dando na atualidade, observarmos a partir do
corpus que retiramos dos livros didaticos em questdo, que a preocupacdo e o interesse em
construir um ensino que privilegie a reflexdo linguistica tem se tornado pauta nas discussoes
dos profissionais envolvidos no sistema educacional, que procuram romper com o estigma
que ensinar Lingua Portuguesa consistem basicamente em inculcar nos alunos as regras da

gramatica normativa.
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Assim, os recortes que deram corpo a nossa reflexdo nos permitem dizer que em
“Gramatica no texto” (Portugués para todos), o texto ¢ um elemento do qual sdo extraidos
(palavras ou frases), ou seja, estruturas para analise morfoldgica e sintatica de unidades. Dito
isso conclui-se que, como dito por Travaglia (2001, p.102) “o ensino de gramatica (teoria)
aparece como algo desligado de qualquer utilidade ou utilizacdo pratica, tendo objetivo em si
mesmo”.

Em face dessa perspectiva, dizemos que esse manual didatico privilegia uma
abordagem gramatical tradicional, com uma visdo prescritiva, ou seja, apegado as regras da
gramatica normativa.

Em contrapartida a se¢do que diz “Reflexdo sobre a lingua” (Portugués: uma
proposta para o Letramento), propde atividades a partir de diferentes géneros textuais, pois €
no texto que a gramatica se realiza. Dessa forma, propicia ao aluno refletir sobre sua propria
lingua, e por consequéncia adquirir novas habilidades linguisticas, realizando um ensino
produtivo.

A guisa de conclusdo, queremos enfatizar que o objetivo que norteou esse trabalho
foi refletir sobre o ensino da gramatica, em especial sintatico, ndo diz respeito que somos a
favor de extinguir o ensino gramatical na escola, como eventualmente afirmam alguns
puristas, pois acreditamos assim como afirma Antunes (2003) que a

[...] Gramatica, ndo entra em nossa atividade verbal dependendo de nosso
querer: ela estd 14, em cada coisa que falamos, em qualquer lingua, e é uma
das condigdes para que uma lingua seja uma lingua. Ndo existe a
possibilidade de alguém falar ou escrever sem usar as regras da gramatica de
sua lingua [...] (Antunes, 2003, p. 119).

Conforme dito pela estudiosa, acreditamos que a institui¢do escolar deve assegurar
ao aluno o conhecimento gramatical de sua lingua materna, porém esse processo de
aprendizagem nao deve ocorrer de forma descontextualizada, rigida, como tradicionalmente
se tem visto nas aulas de Lingua Portuguesa, pois o ensino da lingua materna extrapola os
muros das prescri¢cdes. Dito de outra forma, ndo existe norma que represente verdadeiramente
o desejo de expressao de uma sociedade.

Em suma, o que tange enfim aos objetivos de uma educagdo linguistica,
parafraseando Bechara (1985) ¢ permitir ao aluno conhecimento e controle das diversas
funcdes da linguagem, ou seja, o objetivo principal é formar, aperfeicoar o controle das

diversas competéncias linguisticas do aluno.
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LEI DA FICHA LIMPA: UM ACONTECIMENTO DE LINGUAGEM

Karine PEDROZA (FAPAN)'
Neuza B. da S. ZATTAR (UNEMAT)?

Resumo: Neste artigo realizamos o estudo das propagandas eleitorais veiculadas pelo
Tribunal Superior Eleitoral no periodo que antecedeu as elei¢des para prefeito e vereador no
ano de 2012. Para proceder a analise da propaganda nos filiamos a Semantica do
Acontecimento, disciplina tedrica desenvolvida por Eduardo Guimaraes (2005). Nosso estudo
se deu a partir da andlise da propaganda intitulada Campanha Elei¢oes 2012: pesquise o
passado do candidato, visando a compreender como os sentidos do texto da propaganda se
constituem a partir do memoravel do acontecimento da Lei da Ficha Limpa que se constitui
como acontecimento de linguagem, que funda no cendrio brasileiro uma nova pratica politica.
Palavras-chave: Memoravel; Propaganda; Sentidos.

Abstract: In this article we carry out the study of election commercials aired by the Superior
Electoral Court in the run elections for mayor and councilor in 2012. In order to make
propaganda analysis we join the semantics of the Event, theoretical discipline developed by
Eduardo Guimaraes (2005). Our study took place from the propaganda analysis titled Election
Campaign 2012: search for the candidate of the past in order to understand how the
advertising text senses are from the memorable event of the Clean Record Law which
constitutes as an event of language that deep in the Brazilian scene a new political practice.
Keywords: Memorable; Advertising; Senses.

[...] Ndo seria a melhor propaganda de bons politicos,
cuidar naturalmente de seu povo, onde quer que seja?
(Lya Luft, 2010)

Este artigo ¢ parte da minha dissertacdo de Mestrado em Linguistica em que
propomos o estudo das propagandas eleitorais veiculadas pelo Tribunal Superior Eleitoral no
periodo que antecedeu as eleigdes para prefeito e vereador no ano de 2012. Para tanto,
tomamos a linguagem na perspectiva de Guimardes (2002, p. 17), como “um fendmeno
histérico que funciona segundo um conjunto de regularidades, socialmente construidas, que se
cruzam e podem ir permitindo mudanca nos fatos sem que isso possa ser visto como desvio
ou quebra de regra”. A linguagem, ao estabelecer relacdes histéricas e sociais entre
interlocutores, permite mudangas nos acontecimentos de linguagem que podem escapar as

regularidades da lingua.

"' Mestra em Linguistica. Professora na Faculdade do Pantanal/Céaceres-MT. pedrozakarine@hotmail.com
> Doutora em Linguistica — Universidade do Estado de Mato Grosso. Caceres/MT/Brasil.
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Para proceder as andlises, nos filiamos a Semantica do Acontecimento, disciplina
teorica desenvolvida por Eduardo Guimaraes (2005), que a define como uma semantica que
“considera que a analise do sentido da linguagem deve localizar-se no estudo da enunciagao,
do acontecimento do dizer”, pois a enunciacao, “enquanto acontecimento de linguagem se faz
pelo funcionamento da lingua” (Idem, p. 11).

No estudo das propagandas eleitorais do Tribunal Superior Eleitoral, doravante TSE,
o texto das propagandas ¢ construido de varias linguagens que se estruturam, se articulam e se
intercomplementam com o objetivo de estabelecer relacdes institucional e politica com o
eleitor brasileiro que assiste pela televisao ao movimento dessas linguagens (o texto e as
imagens) no periodo que antecede as elei¢coes no Brasil.

Essas propagandas se diferenciam de propagandas politico-partidarias por rememorar
o que dispoe a Lei Complementar n.® 135/2010, popularmente conhecida como Lei da Ficha
Limpa, que funciona como um codigo de conduta constituido pelas instituicoes do Estado,
que busca instituir no eleitor brasileiro uma cultura pautada em valores éticos, morais e
politicos, no processo de escolha do candidato, no periodo em que circulam na midia e
invadem o territorio particular de cada eleitor.

O o6rgao responsavel pelo funcionamento do pleito eleitoral de candidatos a cargos
eletivos no Brasil ¢ o TSE, que vem se destacando no cenario politico brasileiro também
como porta-voz da conduta ética e moral ao alertar a sociedade e, principalmente, o eleitor
contra os politicos que infligem o disposto na Lei da Ficha Limpa, publicada em 04 de junho
de 2010, ou seja, ao chamar a atencdo da sociedade contra candidatos condenados por
instancias colegiadas de participarem da disputa eleitoral, e da importancia de pesquisar a
vida pregressa dos candidatos. A inovacdo na linguagem da Lei da Ficha Limpa altera as
relagdes politicas entre os poderes € o povo, desnaturalizando sentidos institucionais
cristalizados na enunciagdo das campanhas politico-partidarias (ZATTAR, 2013).

Segundo Lagazzi (1999, p. 122), “em um contexto politico eleitoral, a credibilidade
de um candidato ¢ construida por varios fatores, que funcionam como coerg¢des baseadas em
valores €ticos, morais, politicos, religiosos”, e o TSE trabalha para que estes valores sejam
mantidos antes, durante e depois do processo eleitoral.

No texto que vamos analisar, a nossa reflexdo se da sobre as propagandas do
Tribunal Superior Eleitoral, e que veiculadas na midia televisiva e eletronica, orientam o
eleitor na escolha de candidatos considerados “Ficha Limpa”, ou seja, candidatos com
passado idoneo, com uma histéria politica livre de qualquer indicio ou fatos referentes a

praticas nao éticas.

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 Q)
. _ UNEMAT
ISSN: 2358-8403 ESITORA



KA
\’}w\\_ Revista de Estudos Académicos de Letras
v

41

Nessa linha, o nosso estudo se deu a partir da analise da propaganda intitulada
Campanha Eleigoes 2012: pesquise o passado do candidato, visando a compreender como os
sentidos do texto da propaganda se constituem a partir do memoravel do acontecimento da
Lei da Ficha Limpa que se constitui como acontecimento de linguagem, que funda no cenario

brasileiro uma nova pratica politica.

1. Campanha Elei¢coes 2012: pesquise o passado do candidato

Publicada em 21/08/2012 no canal da Justica Eleitoral, a propaganda Campanha
Eleicoes 2012: pesquise o passado do candidato foi a segunda a ser veiculada na midia pelo
TSE e descrita como uma campanha de esclarecimento ao eleitor brasileiro, que objetiva
conscientizar o cidaddo a votar limpo. De modo geral, a propaganda orienta ¢ destaca a
importancia de se pesquisar a vida pregressa dos candidatos.

Essa descricdo rememora a aplicacdo da Lei Complementar n.° 135/2010, a Lei da
Ficha Limpa, nas elei¢des para prefeitos e vereadores ocorridas no ano de 2012, que remete a

alteragao da Lei Complementar n.° 64/1990 que

estabelece, de acordo com o § 9° do art. 14 da Constituigdo Federal, casos de
inelegibilidade, prazos de cessacdo e determina outras providéncias, para
incluir hipéteses de inelegibilidade que visam a proteger a probidade
administrativa e a moralidade no exercicio do mandato.

Assim como a midia atinge a popula¢do de um pais disseminando rapidamente as
informagdes, a propaganda politica eleitoral também atinge os eleitores, interpelando-os
através de gestos de interpretacao determinados socio-historicamente, a partir de “mecanismo
da sujei¢dao com duplo efeito: o agente se reconhece como sujeito (neste caso como eleitor) e
se assujeita (aos dizeres do TSE) a um Sujeito absoluto (o Estado representado pelo TSE)”
(ALTHUSSER, 1985, p. 08).

Na propaganda Campanha Elei¢oes 2012: pesquise o passado do candidato, vamos
examinar como os sentidos do texto da propaganda se constituem a partir do memoravel do
acontecimento da Lei da Ficha Limpa.

Vejamos a propaganda:
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que todos sao sujos

é 56 a gente pesquisar,

~ - ) A
ver se ele tem um passado digno e se as suas propostas

Tem muito candidato bem-intencionado, € s6 a gente pesquisar, saber se ele tem um passado
digno e se as suas propostas
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-
a anossa cidade

A -
vao trazer beneficios para néds e par

Voto tem consequéncia.

vao trazer beneficios para nds e para a nossa cidade. Voto ndo prego. Voto tem
consequéncia.
As cenas enunciativas da propaganda Campanha Elei¢oes 2012: pesquise o passado

do candidato se dao como “espacos particularizados por uma deontologia especifica de
distribuicdo dos lugares de enunciacio no acontecimento” (GUIMARAES 2005, p. 23), que
sdo lugares compostos pelos dizeres e ndo pelos donos do dizer e sdo caracterizadas, “por
constituir modos especificos de acesso a palavra dada as relagdes entre as figuras da
enunciac¢ao e as formas linguisticas” (Idem).

A propaganda em estudo ¢ constituida de doze quadros sequenciais, e interpretada
por um ator que representa o papel de um mecanico, que aparece limpando as maos sujas de
graxa a medida que enuncia como Locutor, o lugar que se representa no que diz como fonte
desse dizer. O texto, formulado pela empresa de publicidade Fabrika Filmes Ltda, traz como
memoravel um conjunto de discursos ja-ditos sobre a Ficha Limpa em circulacdo na
sociedade brasileira.

A enunciac¢do imperativa pesquise o passado do candidato apresentada no titulo da
propaganda est4 significando uma prescricdo de um Locutor para um alocutario-eleitor, no
sentido de analisar atentamente a vida pregressa do candidato. A enunciacdo no imperativo
determina que o alocutério-eleitor se engaje na Campanha Elei¢coes 2012, pois, assumindo
esse engajamento, o alocutario estara fazendo valer a nova pratica eleitoral. Ou seja, esse
enunciado traduz o movimento semantico de que apenas os que votarem em candidatos “ficha

limpa” sdo bons eleitores e se pautam nos principios éticos e morais.
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A propaganda Campanha Elei¢oes 2012: pesquise o passado do candidato ¢

constituida de linguagem verbal e ndo-verbal.

Segundo Indursky (2011, p. 187), a linguagem nao-verbal precisa

se ancorar em sentidos jd-/a, que ja tenham entrado em circulagdo em um
determinado momento. A interpretacao desse tipo de textualidade necessita
ancorar-se fortemente em jad-ditos, em pré-construidos, em ja inscritos no
interdiscurso.

Nessa linha, as imagens da propaganda retomam pelo interdiscurso as imagens ja-

vistas que sdo ressignificadas a cada gesto de interpretacdo, pois, segundo Orlandi (2005, p.

30), “os sentidos ndo estdo s6 nas palavras, nos textos”, os sentidos se constituem na relagao

do simbolico com a exterioridade e 0 mesmo ocorre com a materialidade nao-verbal.

A propaganda em andlise ¢ constituida por um Locutor que se divide em locutor-

mecanico e locutor-TSE. Guimardes (2005, p. 14) refere a essa “divisdo” como uma

disparidade temporal entre

o tempo do acontecimento e a representagdo da temporalidade pelo Locutor.
Esta disparidade significa diretamente a inacessibilidade do Locutor aquilo
que enuncia. O locutor ndo estd onde a enunciagdo significa sua unidade
(tempo do Locutor). Assim o Locutor esta dividido no acontecimento. E esta
dividido porque falar, enunciar, pelo funcionamento da lingua no
acontecimento, ¢ fala enquanto sujeito.

O texto da propaganda Campanha Elei¢oes 2012: pesquise o passado do candidato é

constituido de sequéncias enunciativas que passamos a analisar.

(SE1) Tem gente que acha que todo politico é igual, que todos sdo sujos. Eu
penso diferente. (SE2) Tem muito candidato bem-intencionado, é so a gente
pesquisar e ver se ele tem um passado digno e se as suas propostas vao
trazer beneficios para nos e para nossa cidade. (SE3) Voto ndo tem prego.
Voto tem consequéncia.
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A sequéncia enunciativa 1 (SE1) recorta o memoravel do que se diz na sociedade
brasileira: Tem gente que acha que todos os politicos sdo iguais, que todos sdo sujos. E
preciso destacar que embora a expressdo gente signifique “povo”, no enunciado essa
expressao nao define o agente social, que pode ser uma ou mais pessoas. Desse modo, ndo ¢
o locutor-mecéanico que estd fazendo um pré-julgamento dos politicos, ele estd apenas
repetindo o que ja se diz sobre eles, e que funciona como “a exterioridade ja-dita, antes, em
outro lugar, do que se diz na enunciagdo (GUIMARAES, 2005, p.70).

Contrapondo-se a esses dizeres, o locutor-mecanico enuncia Eu penso diferente,
assumindo uma posi¢ao contraria aos que pré-julgam os politicos como iguais e sujos,
reafirmando em seguida que Tem muito candidato bem-intencionado, ou seja, nem tudo € o
que parece.

O memoravel, segundo Guimardes (2011, p. 15), é o “passado que sO interessa
enquanto sentido que se junta ao presente da enunciacao e projeta novos sentidos (futuro)”,
ou seja, o memoravel ¢ um recorte do passado que significa, pois “o passado €, no
acontecimento, rememoragdes de enunciacdes, ou seja, se dd como parte de uma nova
temporalizacdo, tal como a laténcia de futuro” (Idem, 2005, p. 12).

O pronome Eu em Eu penso diferente na (SE1) representa o lugar da pessoa que fala
ou, como diz Benveniste (2005, p. 286), o eu ¢ empregado ao se dirigir a alguém, que tera
uma alocucao com um tu e ¢ “Essa condicao de didlogo ¢ que € constitutiva da pessoa, pois
implica em reciprocidade — que eu me torne fu na alocugdo daquele que por sua vez se
designa por eu”. Entretanto, na propaganda, o Eu ¢ empregado para se opor a gente em
relacdo ao julgamento que fazem dos politicos. O pronome Eu, de certa forma, se caracteriza
pela particularizacao de um dizer em oposi¢ao a generalizagao desse mesmo dizer.

Em (SE2), os gestos encenados pelo protagonista, como limpar as maos sujas de
graxa a medida que enuncia, significam o seu posicionamento diante da escolha do candidato,
ou seja, o protagonista diz acreditar na existéncia de politicos bem-intencionados, e que para
encontra-los ¢ importante que se pesquise o passado dos candidatos. Ao pesquisar o passado e
as propostas dos candidatos, o eleitor podera escolher de maneira consciente e segura o seu
candidato. E por meio dessa escolha que se podera viabilizar recursos para o municipio, por
isso a importancia de se pesquisar o passado do candidato e ver se as suas propostas vao
trazer beneficios para nos e para nossa cidade.

A expressdo a gente na SE2 ¢ utilizada geralmente na linguagem coloquial, em
substitui¢do ao pronome nds. Conforme Bechara (2009, p. 544), a expressdo a gente, nos

casos de concordancia de vocébulo pelo sentido, ¢ “aplicada a uma ou mais pessoas com
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inclusao da que fala”. Na propaganda em estudo, o locutor-mecanico, ao empregar a
expressao a gente, se inclui no segmento de pessoas a quem se dirige, assimilando o lugar de
dizer do enunciador-coletivo. Por outro lado, o a gente, em é 50 a gente pesquisar, ocupa o
lugar do sujeito que, de acordo com Dias (2013, p. 94), “ndo tem uma identidade definida. E
apenas uma virtualidade. E a projecio de uma identidade e esta ndo tem definitude, como
condig¢do de se produzir efeitos de identificacao”.

Reportando-nos ao enunciador-coletivo, as marcas nds e nossa reforgam o lugar de
dizer desse enunciador, que se coloca como a voz de uma coletividade que, de acordo com
Guimaraes (2005, p. 38), ¢ determinado pelo “lugar de dizer que se caracteriza por ser a voz
de todos em uma uUnica voz”, ¢ nesse sentido, ao enunciar a gente, o locutor-mecanico se
coloca no lugar social de todos os trabalhadores iguais a ele, e que na propaganda estd
representando-os.

Os gestos de limpar as maos sujas de graxa significam um ritual de limpeza que deve
provocar no eleitor o modo de como se deve proceder na escolha dos candidatos, ou seja, €
preciso pesquisar, o que demanda tempo e critérios. Os gestos de limpeza significam também
a transi¢do de um passado de candidato “Ficha Suja” para um presente de candidato “Ficha
Limpa”, determinada pelo que diz a Lei da Ficha Limpa, Lei Complementar n.° 135/2010°, no
que tange ao abuso do poder economico ou politico.

Ainda na SE2, o locutor-eleitor, ao se posicionar de frente para a camera, com o
rosto totalmente limpo, e enunciar Eu penso diferente, se coloca no lugar daquele que ja se
engajou na proposta do Tribunal Superior Eleitoral e quer que todos se engajem, assim como
ele, na campanha Voto limpo. Os sentidos do enunciado Eu penso diferente rompem com 0s
sentidos anteriormente estabilizados, tornando-se outros.

Em (SE3), o locutor-mecanico, ja com as maos totalmente limpas, diz: Voto ndo tem
prego. Voto tem consequéncia. O enunciado Voto ndo tem prego nos faz pressupor que o voto
tinha preco e era objeto de troca de bens e servigos, ou seja, entre candidato e o eleitor havia
uma pratica de comercializagdo do voto. Neste caso, hd um ja-dito que faz significar o
acontecimento da enunciag¢do, pois “o acontecimento em que se fala ¢ [...] espaco de
temporalizagdo” (GUIMARAES, 2005, p. 15).

O voto, por ser um ato civico, significa o exercicio da cidadania e da democracia do

pais, desse modo, pressupde-se que o voto ndo deve/pode ter preco, nao deve ser

3 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/leis/lcp/lep135.htm Acesso em: 09/10/2014.
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comercializado e muito menos ser objeto de troca, conforme o art. 41-A da Lei n.°

9.840/1999* que diz:

Ressalvado o disposto no art. 26 e seus incisos, constitui captacdo de
sufragio, vedada por esta Lei, o candidato doar, oferecer, prometer, ou
entregar, ao eleitor, com o fim de obter-lhe o voto, bem ou vantagem pessoal
de qualquer natureza, inclusive emprego ou func¢do publica, desde o registro
da candidatura até o dia da eleicdo, inclusive, sob pena de multa de mil a
cinquenta mil Ufir, e cassagdo do registro ou do diploma, observado o
procedimento previsto no art. 22 da Lei Complementar no 64, de 18 de maio
de 1990.

O enunciado Voto tem consequéncia significa a futuridade do acontecimento Voto
ndo tem prego, pois para que o enunciado signifique € necessario que o passado conviva com
o presente da enunciagdo para projetar o futuro do acontecimento, sem o qual nao havera
novos sentidos, nem novas enunciagdes, pois, de acordo com Guimaraes (2005, p. 15), “o
passado no acontecimento ¢ uma rememoragdo de enunciagdes por ele recortada, fragmentos
do passado por ele representados como seu passado”.

Desse modo, o enunciado Voto tem consequéncia possibilita duas interpretagdes: a)
consequéncia negativa para a cidade se o eleitor vender o voto; e b) consequéncia positiva

para a cidade se o eleitor nao vender o voto.

2. Consideracoes Finais

A medida que se coloca em funcionamento a lingua, os sentidos vdo se constituindo
e se significando afetados pela memoria do dizer, ou como diz Guimaraes (2005, p. 70), os
“sentidos sdo afeitos da memoria e do presente do acontecimento: posigdes sujeito,
cruzamento de discursos no acontecimento” (GUIMARAES 2005, p. 70).

Reportando-nos a analise da propaganda Campanha Elei¢oes 2012: pesquise o
passado do candidato, que apresenta a imagem de um mecanico limpando as maos sujas de
graxa, podemos dizer que as imagens dos gestos buscam produzir no eleitor como se da o

processo de transi¢do de escolha de um candidato “Ficha suja” para um candidato “Ficha

limpa”, e os dizeres da propaganda rememoram um antes relacionado a compra e venda do

* Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/L9840.htm Acesso em: 09/10/2014.
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voto e um depois, que por ser o voto um ato civico, representa o exercicio da cidadania e ndo

deve ser comercializado.
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NOMES DE ESCOLAS PI’JBLICA,S DA CIDADE DE MIRASSOL
D’OESTE- MT: MEMORIA DE SENTIDOS

Marinés Rodrigués Goncalves MADALENA (UNEMAT)'
Elisandra Benedita SZUBRIS (UNEMAT)2
Neuza Benedita da Silva ZATTAR (UNEMAT)?

Resumo: Este artigo se inscreve na perspectiva da Semantica do Acontecimento, teoria
desenvolvida no Brasil, por Eduardo Guimaraes (2005), e tem como objetivo analisar os
nomes dados as escolas publicas instaladas na cidade de Mirassol D’Oeste, estado de Mato
Grosso. Buscamos observar que nomes foram atribuidos as escolas da cidade de Mirassol
D’Oeste-MT, e que memoraveis esses nomes retomam no acontecimento de linguagem em
que se dao.

Palavras-chave: Semantica do Acontecimento; Nomeagao; Escolas Publicas.

Abstract: This paper falls within the context of the Semantic Event, theory developed in
Brazil by Eduardo Guimaraes (2005), and aims to analyze the names given to public schools
located in the city of Mirassol D'Oeste, state of Mato Grosso. With this research, we note that
names were given to schools in Mirassol D'Oeste-MT, and memorable resume these names in
the language in which event occur.

Keywords: Semantic of the Event; Appointment; Public Schools.

1. Introducao

Este artigo tem por objetivo apresentar uma analise semantico-enunciativa de nomes
proprios de escolas a partir da lente tedrica da Semantica do Acontecimento, de Eduardo
Guimaraes (2005a), observando como se deram essas nomeagdes, 0 memoravel (o conjunto
de enunciagdes ja ditas) que afetou a enunciagdo e/ou o acontecimento do dizer em que essas
nomeagoes foram ditas.

Assim, ao estudar cada nomeacao das escolas publicas de Mirassol D’Oeste, vamos
observar o que esse nome rememora € o que ele significa, ou melhor, que relacdes de sentidos
o nome da escola estabelece com a propria escola.

O trabalho apresenta um percurso socio-histérico do processo de fundacdo e

' Graduada em Letras — Universidade do Estado de Mato Grosso — Céceres/MT — marines-estrela@hotmail.com
? Professora Mestre em Linguistica — Universidade do Estado de Mato Grosso — Caceres/MT —
clisandraszubris@hotmail.com

3 Professora Doutora em Linguistica - Universidade do Estado de Mato Grosso — Caceres/MT —
neuza.zattar@gmail.com
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desenvolvimento da cidade de Mirassol D’Oeste-MT, bem como a institucionalizacdo da
primeira escola no municipio.

Com essas analises queremos demonstrar que a nomeagao de escolas nao se da
aleatoriamente, mas se da no acontecimento enunciativo do dizer, retomando memoraveis que

se cruzam por diversos discursos.

2. A cidade e a institucionaliza¢do da primeira escola de Mirassol D’Oeste

De acordo com Leite (1995), a histéria da fundagao de Mirassol D’Oeste se inicia no
ano de 1958, com a chegada do casal Antonio Lopes Molon e Maria Aparecida Saber de
Molon, ambos naturais de Taquaritinga-SP, que se interessou pelas terras mato-grossenses,
mais precisamente pelas terras localizadas a sudoeste do estado de Mato Grosso, na
microrregido do vale do Jauru.

Antonio Lopes Molon, antes de chegar a Mato Grosso, procurou investidores em
algumas cidades do estado de Sdo Paulo, como Mirassol, Tanabi, Jales, Votuporanga,
Fernanddpolis, Santa Fé¢ do Sul, etc., com o propdsito de transformar as terras mato-
grossenses, até entdo devolutas, em uma colonia. Desta forma, Molon conseguiu fundar uma
localidade habitavel, na qual outras familias pudessem morar.

Em 1962, Antonio Lopes Molon veio a falecer, e seu projeto de transformar o
pequeno povoado em uma cidade teve continuidade gracgas a outras familias que colaboravam
com Molon na luta pela fundagdo da nova cidade, entre essas familias estava a de Cesario da
Cruz, também vinda da cidade de Mirassol-SP.

Conforme Leite (1995), Benedito Ceséario da Cruz, por ser uma pessoa com uma
grande capacidade de lideranca, foi o organizador e orientador das acdes que culminaram com

a formacao do povoado.

Benedito Cezario)da Cruz,
L ('Eundador Piogeiagsl X

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 m
ISSN: 2358-8403 EDIT

Q=



"\Q\aif ~ Revista de Estudos Académicos de Letras 50

Figura 1 - Disponivel no site da Prefeitura®

A partir da década 60, o crescimento da gleba Mirassol se da de forma significativa,
assim como a necessidade de se criar escolas para a educag¢do da populacdo infantil. Segundo
Dias (1998, p. 13), as primeiras aulas no povoado foram atribuidas as professoras “Rosa
Soldera da Cruz, Aparecida Lopes Carrasco e Maria das Dores de Matos [...] em uma
capelinha de pau a pique”.

A medida que o movimento migratorio aumentava na regido, crescia também o
nimero de criancas em idade escolar, o que contribuiu para a instalacdo da primeira
instituicdo escolar, denominada de Escola Rural Mista, pelo Decreto n® 486 de 09/05/1963,
teve como primeira diretora Doracy Gomes Nonato (DIAS 1998).

Essa escola funda uma rede de sentidos para o ensino e para a construgdo da
cidadania dos povoadores da regido.

A escola, para Pfeiffer (2001, p. 31),

produz uma lingua ja pronta para seus alunos assim como uma cidade ja
pronta. A escola se coloca na responsabilidade de produzir a consciéncia da
lingua e da cidadania no aluno que ainda se encontra como “cidadao e autor
em embrido” [...].

Conforme a autora (2001, p. 31), € possivel observar a importancia da institui¢ao
escolar para o desenvolvimento de uma cidade, pois a escola carrega a responsabilidade de
formar a consciéncia do sujeito-aluno.

Criada a primeira institui¢ao escolar, a historia de povoagao de Mirassol segue o seu
rumo, e no dia 28 de Outubro de 1964, os pioneiros, apds o loteamento das terras, cravam um
cruzeiro num espago dos lotes, como marca do territorio ocupado, e nessa ocasido foi
celebrada a primeira missa. Essa solenidade teve como objetivo principal marcar a data em
que a gleba passa a ser declarada oficialmente povoado, com o nome de Patrimonio de
Mirassol D’Oeste, ainda ligado ao municipio de Caceres.

No mesmo dia dessa solenidade, o Patrimonio de Mirassol D’Oeste passa a ser
denominado Mirassol D’Oeste, nome dado do lugar social das familias pioneiras Lopes,
Molon, Mendonga, etc. O locativo D Oeste foi acrescentado ao nome para se diferenciar do
municipio de Mirassol, localizado no Estado de Sao Paulo.

Observemos o que diz a ata de fundacao do patriménio de Mirassol D’Oeste a esse

* Disponivel em: http://www.mirassoldoeste.mt.gov.br/Colonizadores/ . Acesso em: 04/11/2014.
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respeito,

Ata de Fundacao de Patriménio de Mirassol D Oeste

Aos vinte e oito dias do més de outubro do ano de mil novecentos e
sessenta e quatro, as nove horas, foi procedida a Béncéo do Cruzeiro, no
local onde sera erguida a futura capela em louvor a Sdo Judas Tadeu, dando
assim esta solenidade inicio a2 Fundacao do Patrimonio de Mirassol
D’Oeste, no Municipio de Caceres, Estado de Mato Grosso. O nome do
Patriménio hoje fundado, foi dado em homenagem a Mirassol,
progressista cidade do Estado de Sao Paulo, de onde procedem grande
parte dos pioneiros desta localidade, entre eles, o saudoso ANTONIO
LOPES MOLON, cuja familia, ali ainda reside; falecido a 06 de novemhro
de 1962, sem ter tido a oportunidade de ver realizado o seu sonho de
povoamento desta gleba. Grande entusiasta do Estado de Mato Grosso, como
WALBERT LOVISI DA SILVA, que sempre acreditou ser o futuro Celeiro
do Brasil; progndstico que esta se tornando realidade. Outros companheiros
do saudoso ANTONIO LOPES MOLON, pelas suas andangas pelo Estado
de Mato Grosso, como o Sr. WALBERT LOVISI DA SILVA, vem
concretizar-se o sonho dourado de surgir em plena mata, mais um nucleo de
colonizagao, futuro centro irradiador de progresso, que hoje se efetiva com a
fundacio do Patriménio de Mirassol D’Oeste. Sdo eles: JOSE LOPES
GARCIA, PAULO MENDONCA, FRANCISCO LOPES FILHO, este
ultimo foi quem localizou as Terras para o Patrimonio, e as senhoras:
MARIA LOPES D’AURE e APARECIDA SABER MOLON (esta, viuva do
Sr. ANTONIO LOPES MOLON) juntaram seus esforgos e vem tornar-se
realidade o objetivo de todos, com a fundacdo de MIRASSOL D'OESTE,
localizado nas férteis terras de Mato Grosso. Para as solenidades da
Fundacao do Patrimonio, foram espedidos convites as autoridades estaduais,
municipais e religiosos do Estado de Mato Grosso, cujas presencas sao aqui
assinaladas, com suas respectivas assinaturas na presente ATA. Por devog¢ao
de um dos fundadores, Sr. Walbert Lovisi da Silva, a Sao Judas Tadeu, o
Patrimonio foi consagrado a este Santo que passara a ser o seu
Padroeiro, tendo como Madrinha, Nossa Senhora Aparecida. Pelos
fundadores, as duas imagens foram doadas para a futura Capela do
Patrimonio. Terminadas as solenidades religiosas e oficiais da funda¢do, em
regozijos foram soltos fogos de artificios e servido a todos os presentes, um
suculento churrasco. E para constar, foi lavrada a presente Ata, que vai
subscrita por todos os presentes. Mirassol D’Oeste, 28 de outubro de 1964
(LEITE 1995, p. 12). (Grifo nosso)

No ano de 1973, nove anos apds a fundagdo do Patrimoénio de Mirassol D’Oeste, a

Escola Rural Mista foi elevada ao nivel de 1° Grau pelo Decreto n° 1625 de 14/09/73 e, em

1975 passa a ser denominada Escola Estadual de 1° Grau “Benedito Cesario da Cruz”, nome

que se mantém até os dias atuais.

3. Nomes de escola: lugar de memoria
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O nome, além de identificar social e juridicamente um individuo ou uma instituicao,
significa em relacdo ao documento que o criou, as pessoas que fazem uso do nome e ao
memoravel que o constitui.

Nesse sentido propomos analisar o corpus desta pesquisa que ¢ constituido por um
conjunto de 12 (doze) nomes de escolas publicas de Mirassol D’Oeste, sendo 9 (nove)
estaduais instaladas no perimetro urbano: Escola Padre Tiago;, Escola Padre José de
Anchieta; Escola 12 de Outubro; Escola Benedito Cesario da Cruz (BCC),; Escola Irene
Ortega; Escola Pedro Galhardo Garcia; Escola Boa Vista;, Escola Jodo de Campos Widal
(Distrito de Sonho Azul) e Escola Madre Cristina (assentamento Roseli Nunes); e 3 (trés)
municipais instaladas na zona rural: Escola Zumbi dos Palmares (Assentamento Margarida
Alves); Escola Centro Educacional Municipal Edson Atier Almeida Tamandaré (Popular

Centro Educacional) e Escola Inedi Fontes Castilho Queiroz.

3.1 Funcionamento semantico-enunciativo

As nomeacgdes das escolas diferem do processo dos nomes proprios de pessoas, por
nao estarem expostas as mudangas que os nomes de pessoas sofrem durante a sua existéncia
historico-social, conforme os aspectos vistos mais acima.

Guimaraes (2005a, p. 47), na andlise que faz sobre nomes de rua, diz que “um
aspecto importante deste funcionamento ¢ o modo como a enunciagao que nomeia uma rua se
relaciona com outras enunciagdes: as que nomeiam pessoas ou datas [...]” . Nessa perspectiva,
vamos analisar como acontecem as nomeagoes das escolas.

O funcionamento semantico-enunciativo das nomeagdes das instituicoes escolares
municipais ¢ estaduais se dd no espaco de enunciacdo da Lingua Oficial do Estado. A
regulamentacdo dos nomes das escolas no estado de Mato Grosso ¢ determinada pela

Resolugio N° 150/99-CEE/MT”, que diz no artigo e paragrafo que se seguem:

Art. 56. Compete a Mantenedora adequar a denominacio da unidade
escolar, valendo ressaltar que nao ha necessidade de constar o nivel e etapas
que a instituicao oferece.

Paragrafo unico. A denominacao pode ser nome de pessoa, sigla, datas
memoraveis ou nome fantasia e, quando alterada por ato da mantenedora,
devera ser comunicada a este Conselho, para os efeitos cadastrais e legais.

5 Resolugdo disponivel no site: www.sinepe-mt.org.br/download/?Id=154 . Acesso em: 20 de Janeiro de 2015.
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Como pode-se observar, pelo dizer do documento fica a cargo da mantenedora a
adequacdo da denominagdo escolar, o que significa dizer que sdo a prefeitura e/ou o estado os
responsaveis pela escolha do nome da instituicao, cabendo-lhes o cumprimento das regras de
nomeagao.

Podemos afirmar que, a nomeacdo das institui¢des escolares do municipio de
Mirassol D’Oeste se da no acontecimento de linguagem perpassado pelo interdiscurso, ou
seja, por outros discursos ja-ditos. Nesse sentido, pensar a posi¢ao do sujeito no processo das
nomeagdes das institui¢des publicas € enunciar de uma posi¢do politico-administrativa
(locutor-prefeito, locutor-governador).

Observando que determinados nomes das escolas homenageiam pessoas ligadas as
atividades politicas do municipio de Mirassol D’Oeste, podemos dizer que a enunciacdo dos
nomes das escolas € sempre uma enunciacao a partir de outra enunciagado ja dada.

Para continuar a nossa analise, ¢ importante que retomemos como se deu a criagao e
a nomeacgdo de cada escola, pois conforme Guimaraes (1992, p. 01), no seu texto “Terra de
Vera Cruz, Brasil”, ndo hd como falar da historia de um nome sem que se fale da Historia em
que o nome se dda como nome, ou seja, todo nome esta ligado a uma histéria de enunciagdo, e
no caso das nomeagdes das escolas, os nomes estdo relacionadas com a histéria do municipio
de Mirassol, do municipio de Caceres e também com a historia nacional.

Os nomes das unidades escolares retomam um conjunto de histérias que significam
no cenario brasileiro, mato-grossense e na propria cidade. A primeira escola publica
construida na cidade foi a Escola Rural Mista da Gleba de Mirassol, criada em 1963 pelo
Decreto n° 486 de 09/05/1963, data em que Mirassol D’Oeste era apenas uma gleba.

Vamos analisar os nomes das escolas pelas particularidades que os constituem:

3.1.1 Nomes proprios ligados a familia dos fundadores da cidade

A Escola Rural Mista da Gleba de Mirassol foi renomeada de Escola Estadual
Benedito Cesario da Cruz (BCC) pelo Decreto n°® 2495 de 11/03/1975. A segunda nomeagao
funciona a partir da enunciacdo que nomeou alguém com esse nome do lugar da paternidade.

Em 1992, foi instituido, pelo Decreto n°® 645, o Centro Educacional de Ensino
Fundamental de 1° Grau Tamandaré III, localizada no bairro Cidade Tamandaré, e ap6s dois
anos, pela Lei n® 435, de 14 de Dezembro de 1994, foi renomeado de Centro Educacional de

1° Grau “Alvay Pereira de Almeida”. No ano de 2008, através da Lei n° 873, de 07 de Abril,
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o Centro ¢ renomeado, alterando o seu nome para Centro Educacional Municipal *““Vereador
Edson Athier Almeida Tamandaré”. Esta alteragdo ocorreu, segundo a Secretaria de Educacao
de Mirassol D’Oeste que tendo em vista a Lei 6.454/1977, que proibe atribuir a logradouros e
monumentos publicos o nome de pessoas vivas |[...].

Os nomes dos Centros Educacionais Tamandaré, Alvay Pereira de Almeida e
Vereador Edson Athier Almeida Tamandaré t€ém um funcionamento diferente do nome da
escola Benedito Cesario da Cruz. A primeira nomeagdo mantém o sobrenome da familia
Tamandaré, silenciando os primeiros nomes; o segundo nome retoma uma enunciagdo que
inclui a enunciagdo do nome do registro do batismo; e o terceiro nome envolve duas
enunciagoes, a enunciacdo dada do lugar da paternidade e a enuncia¢ao que conferiu um titulo

de Vereador.

3.1.2 Nome proprio ligado a um comerciante da regiao

A Escola Jodo de Campos Widal localizada no Distrito de Sonho Azul foi criada pelo
decreto n° 1554, no ano de 1978. A nomeagao dessa escola assim como a nomeagao Benedito

Cesario da Cruz, retoma a enunciagdo do nome do registro do batismo.

3.1.3 Nomes proprios ligados a religiosos da cidade e do Pais

A Escola Estadual de 1° e 2° Graus “Milton Marques Curvo”, criada através do
Decreto n® 397/1980, foi renomeada como Escola Estadual Padre Tiago pela lei n°
4572/1983.

A Escola Estadual de 1° Grau Padre José de Anchieta, criada pelo Decreto n°
1289/1985, segundo o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola, foi renomeada de Escola
Estadual de 1° e 2° Graus Padre José de Anchieta, pelo Decreto n® 787/1991.

Os nomes Padre Tiago e Padre José de Anchieta envolve duas enunciagdes: a do
nome dado do lugar da paternidade e a do titulo, dado do lugar da Igreja Catdlica. O primeiro
mantém apenas o prenome, € o segundo, o prenome € o sobrenome.

A partir de 2010, o Decreto n° 1.826 determina que, as escolas mantidas pelo Estado,

retirem da nomeagdo os termos “primeiro e segundo graus”. Sobre essa determinacdo, diz o

(Projeto Politico Pedagogico, p. 2):

[...] todas as instituicdes de Educagao Basica, criadas e mantidas pelo poder
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publico estadual, passam a denominar-se apenas Escola Estadual,
acrescendo-se em seguida o nome da pessoa, sigla, datas comemorativas
ou nome de fantasia ja constante no seu respectivo ato de criacio. (Grifo
Nnosso)

3.1.4 Nomes ligados a datas comemorativas

A nomeagdo da Escola Estadual 12 de Outubro, criada e denominada pelo Decreto n°
1417/1985, trata-se de data, e segundo Guimaraes (2005a, p. 49), “as datas que se tornam
nomes de ruas”, no nosso caso, nomes de institui¢des escolares, sao datas enunciadas como
memoraveis para a histéria do Pais, do Estado e da Cidade. Nessa nomeagdo, a data /2 de

Outubro significa homenagem ao dia de Nossa Senhora Aparecida.

3.1.5 Nomes proprios de pessoas ligados a educacio na cidade

Com o desenvolvimento da cidade ¢ a criagao de novos bairros, em 1988 instala-se a
Escola Estadual Irene Ortega, para atender as necessidades do novo bairro, Cohab Jurema.
Esse nome também retoma duas enunciagdes, a do registro de batismo, dado do lugar da
paternidade, e da enunciagdao que nomeou a escola com esse nome.

A Escola Estadual de 1° Grau “Pedro Galhardo Garcia” e a Escola Municipal de 1°
Grau Inedi Fontes Castilho Queiroz, criadas em 1990, localizam-se, respectivamente, no

Parque Morumbi e no Jardim Lucélia, e referem-se a nomes proprios de pessoas.
3.1.6 Nome proprio ligado a expansao da Cidade

A Escola Estadual de 1° Grau “Boa Vista”, faz referéncia ao bairro Alto da Boa
Vista, onde se encontra localizada. Todas as enunciagdes que nomeiam as escolas sdo sempre
enunciagdes que incluem outras enunciagdes.
3.1.7 Nomes proprios ligados a lutas sociais nacionais

Novas escolas foram criadas para atender a demanda dos alunos do municipio, a

partir do surgimento dos assentamentos Margarida Alves e Roseli Nunes. Duas sao as escolas

criadas nesses assentamentos: Escola Municipal Zumbi dos Palmares criada e a Escola
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O nome Zumbi dos Palmares ndo se trata de nome proprio de pessoa, € a enunciagao
que o nomeia inclui uma outra enunciacdo que o nomeou a época da escravidao brasileira; € o
segundo nome Madre Cristina tem origem em duas enunciagdes, a primeira diz respeito ao
primeiro nome do registro de batismo, e a segunda, a titulacdo dada do lugar da religido

catolica.

4. Memoravel da Nomeacao

No sentido de que as enunciagdes que nomearam as escolas de Mirassol D’Oeste,
recortam um memoravel de enunciagdes ja ditas, atravessadas pelo interdiscurso, passaremos
a analisar o que esses nomes retomam de outros acontecimentos socio-historicos ja realizados.

A nomeacdo Escola Estadual Padre Tiago recorta como memoravel a religiosidade
do municipio, pois Padre Tiago foi um grande lider do municipio, fundador de vérias
comunidades religiosas rurais. Essa nomeagdo também estd ligada a historia da educagdo no
municipio, conforme Leite (1995, p. 23), “além da funcdo Missionaria e Sacerdotal, ele ainda
encontrava tempo para lecionar, sendo professor na escola Benedito Cezério da Cruz”.

Padre José de Anchieta ¢ uma nomeag¢dao que recorta a histéria da colonizacao
brasileira e o inicio da educag@o no pais, principalmente dos indigenas, de acordo com o
Projeto Politico Pedagdgico da escola, José de Anchieta foi um dos primeiros jesuitas a pisar
no solo brasileiro com a Companhia de Jesus.

O nome da Escola Estadual Madre Cristina “Célia Sodré Doéria”, mais conhecida
como Madre Cristina, trata-se de uma cidada que marcou a histéria nacional, pois segundo o
historico da escola, Madre Cristina foi autora de varios livros na area da Psicologia, seu olhar
se estendia para os mais humildes, sofridos e oprimidos, ou seja, a nomeacao Madre Cristina
retoma a memoria da presenga feminina, religiosa e revoluciondria de luta pela igualdade no
pais.

O acontecimento do dizer que nomeia a Escola Benedito Cesario da Cruz traz o
memoravel da propria fundacdo do municipio, pois Benedito Cesario da Cruz ¢ considerado
uma dos migrantes pioneiros que fizeram parte do processo de desbravamento do municipio
de Mirassol D’Oeste. Leite (Idem, p. 11) afirma que “[...] podemos considerar como
fundadores de Mirassol D’Oeste os senhores Antonio Lopes Molon, o idealizador e

colonizador, e Bendito Cesario da Cruz, o desbravador e pioneiro”.
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A nomeacdo da Escola Irene Ortega evoca o memoravel da histéria de educagao do
municipio; essa nomeagao remete a uma aluna muito dedicada e companheira da comunidade,
que faleceu com apenas 14 anos de idade, e enunciar o nome da escola ¢ rememorar a
dedicagdo da jovem aos estudos e & amizade que nutria por todos.

Ao enunciar o nome da Escola Pedro Galhardo Garcia rememora-se a historia da
educacdo do municipio, do funciondrio publico que, segundo a Biografia do Patrono dessa
escola “faleceu em um tragico acidente no dia 10/08/1987, que matou dois membros da
Secretaria Municipal de Educacao”.

No caso da escola do Distrito de Sonho Azul, Jodo de Campos Widal ¢ nomeada a
partir de um memoravel que recorta a historia de um cidadao que, segundo o Portal Mato
Grosso®, desempenhou as fungdes de Coronel, empresario, professor, cartorario, jornalista,
advogado e politico, na regido de Céceres. A escola mantém um nome que traz o memoravel
do municipio ao qual o Distrito de Sonho Azul pertencia.

A Escola Edson Atier Almeida Tamandaré recebeu esse nome em homenagem ao
jovem, que junto com sua familia, fundou os bairros Cidade Tamandaré 1, 2, 3, 4, ¢ 0
Loteamento Teles, e foi também um jogador de futebol de destaque na regido, e que exerceu o
cargo de vereador do municipio. Assim, ao enunciar o nome Edson Atier Almeida Tamandaré,
rememoram-se discursos que envolvem o desenvolvimento e a politica do municipio.

Na nomeacao da Escola Estadual 12 de Outubro, podemos encontrar dois
memoraveis, um que remete a religiosidade nacional (Padroeira do Brasil), por se tratar da
data que se comemora o dia de Nossa Senhora Aparecida, e a outra memoria estd ligada as
criangas, por ser nessa data que se celebra também o Dia das Criangas.

Assim como a nomeagdo da Escola Edson Atier Almeida Tamandaré retoma o
discurso do crescimento da cidade, a nomeacao Boa Vista nao ¢ diferente, pois ao enunciar
Boa Vista, estamos falando de um dos Bairros da Cidade, ou seja, essa nomeacao traz como
memoravel o processo de expansdo urbana do municipio, com a criagdo de novas escolas para
atender a populagao.

A Escola Municipal Zumbi dos Palmares ganhou essa nomeagdao em homenagem a

Zumbi. Sobre Zumbi, Santana (2012, p. 02) diz:

Zumbi, juntamente com outros representantes da coletividade negra, durante

6 Disponivel em: http://www.portalmatogrosso.com.br/NG/conteudo.php?sid=333&cid=22864 . Acesso em: 12
de Agosto de 2014 as 14 h.
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o periodo escravista brasileiro, empenhou-se na luta contra a opressao do
sistema que impunha o trabalho compulsério aos africanos e seus

r

descendentes. [...] Zumbi é o grande lider palmarino que se tornou um
simbolo de resisténcia. [...]

Parafraseando Santana (2012), podemos dizer que Zumbi, foi um her6i nacional, que
lutou em defesa de seu povo que vivia no quilombo dos Palmares. Assim, a nomeagdo Zumbi
dos Palmares traz a memoria da luta pela liberdade dos escravos.

Queremos destacar que os nomes das escolas foram dados do lugar politico-
administrativo do Governo de Mato Grosso, em cenas de enunciagdo em que o Locutor,
responsavel pelo que diz, fala do lugar social de locutor-governador do Estado, que tem
autoridade para criar e nomear unidades escolares sob a jurisdicdo do Estado. Nas cenas de
enunciacdo em que se dao essas nomeacoes, o locutor-governador assimila o lugar de dizer de
enunciador universal, “um lugar que significa o Locutor como submetido ao regime do

verdadeiro e do falso”. (GUIMARAES, 2005a, p. 26).

5. Algumas consideracgoes

Na perspectiva de que a lingua funciona afetada por um conjunto de diziveis,
buscamos observar como os nomes das escolas publicas da cidade de Mirassol D’Oeste
significam no acontecimento em que sao ditos pelo memoravel enquanto passado.

As andlises semantico-enunciativas ¢ do memoravel dos nomes proprios das escolas
nos apontaram que as nomeagdes funcionam a partir de um memoravel de enunciagdes, ou
seja, as nomeagOes das escolas recortam enunciagdes ligadas ao processo de fundagdo,
colonizagdo da cidade e da cria¢dao das primeiras escolas no municipio de Mirassol D’Oeste, €
também de enunciagdes que recortam personagens da histéria de Céceres e do pais.

Queremos dizer que todos os aspectos sdo importantes para compreender nao so a
formagao/estrutura dos nomes proprios das escolas como também os sujeitos (locutores) da
linguagem que sdo agenciados nas cenas de enunciacdo em que ocorrem as nomeagoes.

Nesse sentido podemos dizer, acompanhando o que diz Guimaraes (2005a), que toda
nomeacao tem uma historia, e os nomes das escolas ndo sdo diferentes, ou seja, a0 enunciar
cada nome das escolas, rememora-se algo ja dito (Idem, 2005a), pois a enuncia¢cdo dos nomes
das escolas do municipio de Mirassol D’Oeste - MT evoca acontecimentos de linguagem ja
realizados, de modo que as nomeacgdes das escolas carregam em seus nomes um conjunto de

histérias que significam.
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O processo de nomeacdo das instituigdes escolares vai muito além do que
simplesmente dar nome a uma escola. O processo de nomear algo esta intimamente ligado
com a exterioridade, envolve a histéria da sociedade, dos sujeitos que nomeiam, e do

memoravel, por isso 0os nomes sdo carregados de sentidos.
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AS DIFERENTES FORMAS DE USO DAS PRACAS NOS ESPACOS DA CIDADE

Leila Castro da Silva (EEUF)’
Neuza Zattar (UNEMAT)*

Resumo: Este trabalho se inscreve na linha tedrica da Semantica do Acontecimento,
desenvolvida no Brasil por Eduardo Guimardes, e tem como objetivo analisar a
(re)significagdo do uso das pragas na cidade de Caceres-MT, a partir do ano de 2013.
Historicamente as pragas eram construidas para se constituir em patrimonio historico e se
notabilizavam como lugar de manifestacdes publicas. Na atualidade, as pragas, além de
espaco de lazer, encontros e realizagdo de eventos culturais e politicos, estdo sendo re-
significadas pelas novas fungdes que lhes sdo atribuidas pela comunidade em que se
encontram instaladas. Tomando as pracas como laboratoério de observagdo, propomos analisar
as diferentes formas de uso desses espacos, buscando compreender como esses Novos
(re)funcionamentos se constituem. Selecionamos para este estudo duas pragas, sendo uma
localizada, no Bairro da “Cavalhada I’ ¢ outra no Residencial “Monte Verde”. Ao toma-las
como objeto de estudo, nos colocamos na perspectiva que considera a linguagem como um
fendomeno historico, e os sentidos sdo constituidos no acontecimento enunciativo, ou seja, a
analise dos sentidos encontra-se nos estudos da enuncia¢do. Desse modo, podemos dizer que,
as transformagdes acontecem pela determinagdo historico-social dos sujeitos que se inscrevem
na enunciacdo das pracas, significando novas funcionalidades. A linguagem, nessa
perspectiva, nos possibilitou compreender como “pragas” e “sujeitos” se significam nesse
espaco simbolico, considerando que a cidade ¢ tomada enquanto espago que se constitui pelas
praticas enunciativas e suas proje¢des imaginarias, pelas relacdes entre sujeitos e a
historicidade dos sentidos. Sendo assim, ocorre um deslocamento de sentidos quanto a
ressignificagdo desses espagos pelas novas funcionalidades que lhes impdem.
Palavras-chave: Semantica do Acontecimento; Pracas; Sentidos.

Abstract: This composition is on the theoretical branch of Semantics of Events, developed in
Brazil by Eduardo Guimaraes, and aims at analyzing the (re)signification of the use of squares
in the city of Caceres-MT, from the year of 2013. Historically squares were built for
constituting a historical patrimony and were realized as a space of public manifestations.
Nowadays, the squares, besides being a space of leisure, encounters and accomplishment of
cultural and political events, are being re-signified by the new functions that are designed by
the community where they are settled. Taking squares as observation labs, we propose to
analyze the different forms of use of these spaces, seeking to understand how those new
(re)functioning are constituted. For this study we have selected two squares, so that one of
them is located in the Neighborhood Cavalhadal, and the other in the Residential Monte
Verde. In taking them as study object, we look from the view which considers language as a
historic phenomenon, and the senses are constituted at enunciative event, that is, the analysis
of senses is on the enunciation studies. This way, we can say that, transformations happen by
historic-cultural determination of the subjects who are inscribed in the enunciation of the
squares, signifying new functionalities. Language, by that view, enabled us to understand how
“squares” and “subjects” are signified in that symbolic space , considering that the city is
taken as a space that is constituted by enunciative practices and their imaginary projections,

' Mestra em Linguistica. Professora da Escola Estadual Unido ¢ Forga. Caceres-MT/Brasil. leikasi@hotmail.com
2 Professora Dr* em Linguistica do PPGL da UNEMAT/Céceres-MT. Céceres-MT/Brasil.
neuza.zattar@gmail.com
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by relations between subjects and the historicity of senses. Thus, a sense dislocation occurs
regarding resignification of these spaces by new functionalities that are imputed.
Keywords: Semantics of Events; Squares; Senses.

1. Introducio

Historicamente as pracas eram construidas para se constituirem em patrimdnio
histérico e se notabilizavam como lugar de manifestagdes festivas e politicas. Na Grécia, o
espaco tido como precursor da praga foi a dgora. Era no espago da agora que o povo se
encontrava, trocava opinides, deliberava sobre os assuntos da vida politica da populagdo.

Sob o nome de Agora, a praga publica grega representou o principal lugar de
encontro dos cidaddos. Este conjunto urbano formava o centro politico-
social da cidade: o centro civico, onde os cidaddos livres (excluindo as
mulheres e os escravos) exerciam sua cidadania. (CALDEIRA, 1998, p. 17)

Ao longo dos tempos, o percurso das construgdes € usos das pragas passa por varias
transformagoes, a cada época surgem elementos que promovem tais mudangas. Através das

palavras de Caldeira (idem, p. 21), é possivel observarmos algumas delas.

Além das feiras, festas, procissoes e representacdes teatrais, outra atividade de
grande importancia ocupou o espago da praga: o julgamento e as execugdes
publicas. Para além de uma sociabilidade, a “praca publica”, era um lugar
onde se demonstrava o poder das leis.’

No Brasil colonial, as cidades iniciavam as edificagdes partindo da igreja, devido a
questdo religiosa ser de forte influéncia para a populagdo. Desse modo, as pragas eram
construidas ao entorno das igrejas, por ser “ali que a populacdo da cidade colonial
manifestava sua territorialidade, os fiéis demonstravam sua f€, os poderosos, seu poder, € os
pobres, sua pobreza” (ROBBA e MACEDO, apud SOUSA, 2010, p. 8.)

No século XV, a praga era nomeada de largo. Nesse periodo, na cidade do Rio de
Janeiro havia o Largo do Carmo, espago que, em 1743, com a construgdo nova Casa dos
governadores, tornou “o Largo do Carmo um verdadeiro centro de politica, comércio e
intercambio entre as nagdes (MICELI, 2001, p. 5).

Em seu livro Historia de Caceres, Natalino Ferreira Mendes (2009) diz que a atual
praga Major Jodo Carlos era nomeada como largo Major Jodo Carlos: “o aterro do trecho

que vai do largo Major Jodao Carlos ao portao do Cemitério ( p. 66).

*Sobre julgamento e execucdo em praga publica ver Vigiar e Punir, de Michel Foucault, 2004.
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Na atualidade, as pragas, além de funcionarem como espagos de lazer, encontros e
realizacdo de eventos culturais e politicos, estdo sendo (re)significadas pelas novas funcdes
que lhes sao atribuidas pela comunidade em que se encontram instaladas, e significam para a
cidade espacos em que se contempla a diversidade social, com o surgimento de outras formas
alternativas de usos das pragas, como veremos no decorrer deste trabalho.

Segundo Robba (2013 apud HORTA 2011, p 160), as pragas caracterizam-se por
“criacdo de espagos multifuncionais e adaptaveis, que podem ser utilizados pela populagao
das mais diversas formas”, e possuem categorias que as identificam como pracas historicas,
secas e pracas comunitdarias (HORTA, 2011). Neste trabalho abordaremos as trés categorias,
porém, nos ateremos a terceira.

Tomando as pracas como laboratorio de observagao, propomos analisar as diferentes
formas de uso desses espagos, buscando compreender como esses novos (re)funcionamentos
se constituem. Selecionamos para este estudo duas pracas, uma localizada no Bairro da
Cavalhada I, denominada Praca da Cavalhada, e outra, no Residencial Monte Verde,
conhecida popularmente como Praca do Monte Verde®, pela sua localizagdo no centro do
residencial, por apresentarem caracteristicas de pracas comunitarias.

Para esta reflexdo, utilizamos como dispositivo de analise o Estatuto dos moradores
do Bairro Monte Verde, o Regulamento dos moradores da Cavalhada I, a Lei n° 875 A e o
Codigo de Obras e Posturas Municipais contidos no Plano Diretor do Municipio de Céaceres,
que organiza fisica e juridicamente os espacgos publicos da cidade de Caceres-MT.

Tomamos como suporte tedrico a Semantica do Acontecimento (GUIMARAES,
2002, 2005), disciplina que considera a linguagem como um fenomeno histérico, € os
sentidos sdo constituidos no acontecimento enunciativo. Considerar que a linguagem
funciona olhando para fora de si, num mundo simbolizado, ¢ dizer que “a andlise do
sentido da linguagem deve localizar-se no estudo da enunciacdo, do acontecimento do

dizer” (Idem, 2002, p. 07).

2. Pracas historicas

Céceres foi elevada a categoria de cidade em 1874, suas primeiras pragas possuem a

nomeacao de pessoas ilustres do municipio ou pais, tais como: Bardo do Rio Branco, Major

*Nio foi encontrado documentos oficiais com os nomes da praga.
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Jodo Carlos e Duque de Caxias, cujos nomes trazem o memoravel dos discursos fundadores
locais e nacionais.

Na Praga Bardo do Rio Branco, além da Igreja Matriz construida entre 1919-1965,
encontra-se o Marco do Jauru’, peca arquitetonica que representa os limites da fronteira entre
Espanha e Portugal (Tratado de Madri 1750). A nomeacdo dessa praga rememora um dos
diplomatas mais importantes da historia do Brasil, também deputado provincial pelo estado de
Mato Grosso, José Maria da Silva Paranhos Junior, Bardo do Rio Branco.

No centro da Praca Major Jodo Carlos, foi instalada a escultura de Luiz de
Albuquerque de Melo Pereira e Céceres, o fundador da cidade de Céceres (1971). Nesse
sentido, vale dizer que o espago € politico, enquanto espaco gerenciado pela relagao de poder
(ORLANDI, 2011), pois o nome Luiz de Albuquerque significa um lugar de memoria, um
sujeito-historico e detentor do poder. A nomeagdo dessa praga traz o memoravel do politico
Jodo Carlos Pereira Leite, muito influente no municipio de Céceres e regido, e descendente da
familia que fundou a fazenda Jacobina, em 1748 uma das mais ricas fazendas da Provincia.

Ao lado da Praca Duque de Caxias esta localizada a Escola Estadual “Esperidido
Marques”, criada em 1915, que compde o conjunto de imoveis tombados do Centro Historico
da cidade. No centro da praga destaca-se a imagem de bronze de Duque de Caxias, instalada
em sua homenagem, por significar na histéria do pais a figura do militar defensor do pais.

De modo geral, as nomeagdes dessas pragas se constituem pelo discurso histdrico,

rememorando importantes sujeitos na constituicdo do pais e das cidades.

3. Pracas secas

De acordo com Horta (2001), as pragas secas se caracterizam por possuirem espagos
vazios a serem preenchidos pela diversidade de sujeitos, pela multidao que circula livremente.

Na cidade de Caceres destacamos como praga “seca” a Praga de Eventos Sematur,
que localizada no centro da cidade, se constitui em um espaco para a realizacdo de shows e
eventos culturais, principalmente, o FIPe, Festival Internacional de Pesca. A Praca de
Eventos Sematur, predicada pela abreviacao da Secretaria Municipal de Turismo, inscreve-se
no calendario festivo da cidade, e abriga multiddes de pessoas de todas as idades. Durante os
eventos, “acontecimentos ¢ midia se encontram nessa forma de significar o espaco” (HORTA,

2001, p. 163).

>Assentado em 2 de fevereiro de 1883 (Mendes. 2009, p. 53).
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Outra praca com caracteristica de praca seca ¢ a Praca José de Anchieta, localizada
proxima ao Batalhdo da Policia Militar - Centro, que recebe também muitas pessoas durante
as festas juninas promovidas pelo Batalhdo da Policia Militar e a Associacdo de Cabos e

Soldados.

4. Pracas comunitarias

Com a modernidade, surgem também as “pracas comunitarias”, espagos que sSao
ocupados por grupos sociais. Horta (2011) as define como uma categoria de comunidades
especificas que vem ganhando corpo no espago publico das cidades por se constituirem como
identidades comunitarias.

As pragas denominadas comunidades especificas sdo espacos preenchidos e/ou
freqlientados por determinados grupos sociais, que podemos chamar de identidades
comunitarias. As delimitagdes dos espacos das pragas e do seu publico frequentador sdo
entendidas por Orlandi (2006, p. 166) como ‘“comunidades segundas”, comunidades para
além da “familia, igreja, nacdo etc.”

Segundo a autora (2016, p. 23 em HORTA 2011, p. 166),

Dai a necessidade de, além da comunidade de fato (familia, Igreja,
empresa, nacdo etc), estabelecermos comunidades segundas (as que
temos vontade de eleger, em que nossos desejos podem ser satisfeitos). E
para elas que se dirige nosso imaginario. Essas comunidades segundas
sdo grupos em que cada um pode desempenhar seu desejo de
reconhecimento como o reconhecimento de seu desejo e de seu ser.

Escolhemos a Prag¢a do Monte Verde e Pra¢a da Cavalhada I para refletirmos sobre
essa nova forma de uso do espacgo das pragas, por (re)significarem, além das suas funcgdes

primeiras.

4.1. Praca do Monte Verde

Na praga denominada popularmente de Monte Verde, acontece a Feira de Amigos
criados pelos moradores do bairro com o objetivo de consolidar e ampliar os lagos de

amizade, bem como a comercializagao de produtos que valorizem a gastronomia ¢ a cultura
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cacerense.® Nesse espago, em dias especificos (quinta-feira 4 noite), os participantes
cadastrados fazem exposicdes, vendem produtos, na maioria, da gastronomia local, e fazem
sorteio de prémios em datas especiais.

Essas atividades sdo normatizadas pelo Estatuto dos Moradores, de acordo com o
Cdodigo de Obras e Posturas Municipais, um dispositivo juridico que define as atividades da

feira, conforme os artigos:

Art. 169° - As feiras constituem locais de exposi¢do e comercializacdo de
produtos alimenticios, bebidas, artesanato livre e similares.

Art. 172° - As feiras deverdo possuir um regimento que regularize seu
funcionamento, especificando dia, horario, tempo e local de funcionamento.

Vejamos as competéncias dos integrantes da Feira conforme o artigo 4° do Estatuto

dos Moradores.

Artigo 4° - E também da competéncia do expositor:

a) Estreitar e ampliar lagos de amizades, entre os moradores do bairro
Monte Verde e outros bairros;

b) Mobilizar os moradores do bairro Monte Verde, para colaborarem
com sua conservagao;

c¢) Contribuir com a revitalizagdo da nossa Praga:

d) Promover a educacdo ambiental, incentivando o uso de materiais e
sucata (pneus); retirando do meio ambiente, reaproveitando-os;

e) Estimular o aprimoramento humano, social e profissional dos
expositores;

f) Buscar parcerias com o poder publico, empresas privadas, clubes
de servigos, ONGs.

g) Comercializar produtos que contemplem nossa cultura cacerense.

Observa-se nessa organizagdo a presenga do que entendemos por comunidades
especificas, isto €, um grupo social representado pelos moradores do bairro Monte Verde, que
se constituem simbolicamente em grupos homogéneos, isto ¢, com os mesmos desejos €
objetivos.

O enunciado Estreitar e ampliar lagos de amizades, entre os moradores do bairro
Monte Verde e outros bairros traz o imaginario de constituicdo de identidades comunitarias.

O desejo de estreitar os lacos de amizades transborda, vai além do proprio bairro, como forma

6Segundo rege o Estatuto- Julho/2013.
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de estabelecer inter-relacdo com outras comunidades, desse modo, o dizer do Estatuto se abre
para outras interpretagdes.

Ao mesmo tempo em que esse grupo busca transformar as pracas em espagos
homogéneos, faz parte de um novo gesto de significag¢do, pois também se constitui como parte
de uma diversidade social, visto que resulta em um processo de identificagdo de formagdes
sociais.

Chamam a atencdo, no referido artigo do Estatuto, os itens b, ¢ e d, por trazerem a
preocupacdo dos moradores/participantes em relacdo a conservacdo do meio ambiente.
Percebe-se que ha uma nova concepcdo dos moradores sobre o espaco pracga, ou seja, o que
seria dever do poder publico- prefeitura - passa a ser também responsabilidade dos
expositores, produzindo um deslocamento de sentidos.

Na linguagem desses textos, ha um sentido metaforizado, pois, esse espago funciona
como uma extensao das casas dos moradores e que, portanto, merece cuidado, zelo. Observa-
se, ainda nos itens b, ¢ e d, o discurso ecoldgico que define regras para que o morador
participe dessa nova funcionalidade da praga: o comprometimento com a conservagdao da
praga (item b); a revitalizacdo da praga (item c); e a promog¢do da educacdo ambiental (item

d.

4.2. Praca da Cavalhada

Popularmente atribuiu-se a esse espaco publico urbano o nome de Praca da
Cavalhada, que anterior ao ano de 1981 era nomeada como Praca Benjamin Constant,

conforme a Lei n° 875-A, de 4 de dezembro, que diz:

Artigo 1° - Que volte a ser denominada “Praga da Cavalhada, a atual Praga

Benjamim Constant.

Ou seja, a Praga por esse documento retoma o antigo nome que se mantém nos dias
atuais.
Essa praga possui caracteristicas de praga historica, por ter sido no passado espago de

realizagio das festividades da Cavalhada, importante festa que rememora um dos

’A Cavalhada chegou a Mato Grosso no ano de 1769, em comemoragdo & vinda de Luiz Pinto de Souza
Coutinho, Capitdo-General e 3°. Governador da Capital de Mato Grosso. Trata-se de uma peca medieval,
encenada ao ar livre, com milhares de observadores (as) e torcedores (as). E encenada em sucessivas lutas
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acontecimentos histéricos da Literatura Universal, a Guerra de Troia e as Cruzadas.
Diferentemente da Praca Monte Verde, a Praca da Cavalhada possui apenas um coreto que
rememora as imagens dos espagos centrais de pragas publicas para finalidades de
apresentacao de bandas e concertos musicais.

Atualmente, acontece nesse espaco a Feira Cultural e Gastronémica, que traz o
memoravel da Feira dos Amigos da Pra¢a do Monte Verde, como o objetivo de revitalizar o
espago publico.

A Feira Cultural e Gastronomica possui um regulamento constituido de um
coordenador, equipe de coordenacdo e regras para exposi¢do de produtos e comercializagdo.
A feira acontece todas as tergas-feiras a noite, e nesses dias, ocorrem apresentagdes culturais
diferenciadas. Os produtos comercializados sdo variados, porém, o que os visitantes mais
procuram sdo os produtos alimenticios, apesar de o espaco também ser ocupado por
artesanato livre local, pegas de teatro, danga etc.

Essa forma de identificagdo comunitaria ¢ reconhecida como um “modo de
organizacdo das formagdes sociais” (HORTA, 2011, p. 167), que se efetiva no que estamos
chamando de (re)funcionamento dos modos de usos das pracas, pelo deslocamento de
sentidos de sua funcao primeira, especifica de lazer, para a (re)funcionalidade como espaco
comercial, espaco revitalizado, e ao mesmo tempo espago fortalecedor de lagos de amizade.

Na perspectiva que tomamos a lingua como um fenomeno histdrico, observamos nos
textos do Estatuto dos Moradores e no Regulamento, que o espaco dessas pracas, nos dias
atuais, ocupa fungdes diferentes das suas fungdes primeiras — espacos de atividades civicas,
de lazer, recreagdo e as chamadas reunides publicas, mas como espagos ressignificados pela
comunidade que frequenta. E importante ressaltar que algo so significa se antes significar.
Isso ¢ possivel devido o surgimento de outras formas de organizagdo social, que na
contemporaneidade faz significar.

E interessante observar como essas organizagdes sio nomeadas, 4 Feira Amigos
Monte Verde e Feira Cultural e Gastronomica da Prag¢a da Cavalhada nao classificam as
pracas, mas as identificam pelos grupos sociais e pelas finalidades que as constituem,
enquanto sujeitos historico-sociais numa relagdo entre o espago publico das pracas e o espaco

privado enquanto uso pelos moradores desses bairros.

articuladas por jogos, com carreiras hipicas, entre cavaleiros mouros e cristdos que lutam apds o rapto da
rainha moura. (SILV A, Ilsa Helena Gomes Procopio. Dissertacdo de Mestrado. 2007, p. 58).
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Horta, ao comentar em seu texto “Pragas publicas na contemporaneidade: historia,

multiddo e identidade”, (2011, p. 166), nos diz que

A concentragdo de sujeitos urbanos coloca a questdo da quantidade,
que nos projetos de praga tem sido metaforizada como “multidao” e
pelo “vazio”. Ao mesmo tempo, a fragmentacdo da sociedade ¢ uma
das marcas da contemporaneidade e leva a produgdo de identidades
em grupos, instituicdes, empresas, comunidades com suas
simbologias. H4 também a busca de uma unidade por meio de uma
origem historica comum, de complementaridade, de contradigdo, etc.
(Idem).

Podem ainda ser classificadas como pragas comunitarias as pracgas nas quais foram
instalados equipamentos de gindstica através de projetos direcionados especificamente para
um determinado publico, os idosos, no entanto, toda a comunidade do bairro pode frequentar.
Em Caceres encontramos varias pragas que ja possuem esses equipamentos, como a Praga
José de Anchieta no centro da cidade e a Praca Arica, no bairro Cohab Nova.

Esses equipamentos foram instalados pelo Rotary Clube, e a parte recreativa com os
idosos ficou sob a responsabilidade da Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT,
em parceria com a Secretaria Municipal de Saude, cujo projeto visa a melhoria da qualidade
de vida das pessoas e incentivo da pratica de exercicios fisicos.

A praca ressignifica pela instalagdo dos equipamentos, pelo projeto e pelo segmento
social especifico dos idosos. Nesse movimento, pode-se dizer que os sentidos do uso das
pracas migram, tornando-se outros. Desse modo, ¢ interessante destacar que a praga, enquanto
espaco publico urbano existe hd milénios, e continua exercendo a fungdo de integracdo e
sociabilidade entre sujeitos,

5. Consideracoes Finais

Em relagdo a classificacdo das pracas analisadas, podemos dizer que ocorre um
deslocamento de sentidos quanto a ressignificagdo desses espagos pelas novas funcionalidades
que lhes impdem, determinadas pelo aspecto historico-social e os sujeitos que as freqiientam.

Esses espacos que a primeira vista sdo criados para determinadas fungdes, ao longo
dos tempos passam a significar diferentemente. Essas transformagdes acontecem pela
determinagdo historico-social dos sujeitos que se inscrevem na enunciagdo das pragas,

significando novas funcionalidades.
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Nesse sentido, as mudangas a cada época fazem com que as func¢des primeiras das
pracas sejam de certo modo expandidas e/ou (re)significadas. O espaco de lazer, de
realizagdo de eventos culturais ou espaco de preservacdo de patrimdnio historico, ¢ re-
significado, e também assume outras funcionalidades, como lugar de comércio, que rememora
outro espaco, porém privado, como o das pragas de alimentagdo nos shoppings dos grandes
centros urbanos do pais.

Desse modo, espagos ¢ sujeitos se significam e resignificam, carregados de
historicidade e significacdo. Guimardes (2002, p. 66) diz que “a significacdo ¢ histdrica, nao
no sentido temporal, historiografico, mas no sentido de que a significagdo ¢ determinada pelas
condi¢des sociais de sua existéncia”.

Com este estudo, constatamos que o Estatuto e o Regulamento das pragas Monte
Verde e Cavalhada I trazem o memoravel do Codigo de Obras e Posturas Municipais, e

produzem o interpretavel/futuridade, possibilitando o surgimento de novas enunciagdes.
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NEUROLINGUISTICA DISCURSIVA: UM ESTUDO DE CASO

Stephanie Dorneles e Silva PIERUCCINI (UNICAMP) !

Resumo: Este artigo apresenta um estudo de caso de um jovem de 23 anos (GF) que sofreu,
em 2010, um traumatismo cranioencefalico (TCE) que o deixou com uma afasia verbal
(FREUD, 1891/1973) acompanhada de uma hemiplegia a direita. O sujeito GF participa de
acompanhamentos  longitudinais do  Centro de  Convivéncia de  Afésicos
(CCA/IEL/UNICAMP — Grupo II). Por meio da analise de alguns dados, sera considerado o
pressuposto teorico da Neurolinguistica Discursiva, que adota uma concepcao socio-historica
de linguagem, lugar de interagdo/interlocucdo, onde o sujeito e a linguagem se constituem
mutuamente.

Palavras-chave: Neurolinguistica Discursiva; afasia; Freud

Abstract: This article presents a case study of a 23 year old (GF) that suffered, in 2010, a
crane encephalic trauma (TCE) that left him with a verbal aphasia (Freud, 1891/1973)
accompanied by a right hemiplegia. The subject GF participates in longitudinal follow up of
Centro de Convivéncia de Afasicos (CCA/IEL/UNICAMP — Grupo II). Through the analysis
of some data, will be considered the theoretical assumption of Discoursive Neurolinguistics,
which adopts a socio-historical conception of language, place of interaction/dialogue, where
the subject and language are mutually.

Keywords: Discoursive Neurolinguistics; aphasia; Freud

1. Introduciao

Neste trabalho apresento o estudo neurolinguistico de um jovem (GF)' de 23 anos,
destro, que sofreu um traumatismo cranioencefalico em 2010, quando trabalhava durante o
dia e cursava o Ensino Médio no periodo noturno. O acidente sofrido por GF deixou-o com
uma afasia verbal (FREUD, 1891/1973) e uma hemiplegia a direita. Segundo Freud
(1891/1973), a afasia verbal afeta as associacdes entre os distintos campos da representacao
de palavra: auditivos, visuais e cinestésicos.

GF apresenta dificuldades para ler, escrever e apresenta uma fala em estilo
telegrafico. Costuma assistir a filmes legendados, nos quais as imagens auxiliam a entender o
enredo, e frequenta o Ensino de Jovens e Adultos (EJA) de sua cidade. GF compreende o que
lhe ¢ dito e ¢ um jovem que mantém contato com seus amigos e que tem uma intensa vida
social: conversa com seus amigos no whatsapp, sai para pular carnaval, atividades que o
mantém sujeito da linguagem e o ajudam a lidar melhor com suas dificuldades. Atualmente,

GF frequenta o Centro de Convivéncia de Afasicos (CCA* — Grupo II), localizado no Instituto

' Mestranda do Departamento de Linguistica, do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL), da Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp), CEP 13083-970, Campinas — Sao Paulo, Brasil. A pesquisadora ¢ bolsista do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPQ).
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de Estudos da Linguagem da Unicamp (IEL), e participa das sessdes individuais e coletivas
semanalmente desde 2011.

Com base em uma perspectiva discursiva (COUDRY, 1988), serd analisado,
sucintamente, o quadro afasico de GF e contextualizado o conjunto de “dado-achados”

(COUDRY, 1996) que envolvem atividades de GF com a linguagem (fala, leitura e escrita).

2. Pressupostos teoricos da Neurolinguistica Discursiva

A Neurolinguistica Discursiva (ND) parte de uma perspectiva discursiva,
relacionando discurso com atividade constitutiva, cérebro com linguagem. Com essa
perspectiva tedrica, a avaliacdo e também o acompanhamento longitudinal tém como ponto de
partida a interlocugdo, ou seja, a relacdo entre dois sujeitos falantes de uma lingua, tendo cada
um as suas particularidades, que se encontram em situacdes reais e especificas de
interlocu¢do. Encontramos em Franchi (1987) a perspectiva na qual a ND se embasa

teoricamente:

A linguagem ¢ ela mesma um trabalho pelo qual, histdrica, social e
culturalmente, o homem organiza e da forma a suas experiéncias. Nela se
produz, do modo mais admiravel, o processo dialético entre o que resulta da
interacdo e o que resulta da atividade do sujeito na constituicao dos sistemas
linguisticos, as linguas naturais de que nos servimos. (FRANCHI, 1987,

p.12)

A ND considera a relagdo entre sujeito e linguagem, pois o sujeito, além de se
colocar como interlocutor, também coloca o outro como interlocutor, produzindo um processo
dialético através da linguagem, tal como discutido por Franchi (1992). Desta forma, ¢ com
essa concepgao de linguagem que este artigo lidara com um sujeito sem desconsiderar sua
subjetividade e sua relacdo com a linguagem para, entdo, analisar o caminho que percorre
para ser sujeito que fala para outros que também falam (BENVENISTE, 1995).

Um dos autores que a ND embasa sua perspectiva teorica ¢ Luria (1979), que critica
a concepe¢ao localizacionista de um cérebro dividido em diversas regides, sendo cada uma
delas responsavel por uma fungdo especifica. Nessa abordagem, uma lesdo em uma area do
cérebro afetaria unicamente uma determinada funcdo orgéanica. Contrariando essa visao, Luria
(1979) formula o conceito de “Sistema Funcional Complexo”, considerando as regides de

modo dinamico, plastico, holistico e relacionado a diversas fungdes interligadas.
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O conceito de “Sistema Funcional Complexo” considera que o cérebro € constituido
por complexos sistemas funcionais que trabalham em conjunto. Cada unidade ¢ organizada
hierarquicamente, mas todas contribuem para o funcionamento do cérebro como um todo. Na
atividade da escrita, por exemplo, héa varias fungdes presentes: auditivas, cinestésicas, visuais,
motoras, realizando um trabalho coordenado entre as trés unidades funcionais do cérebro
descritas por Luria: Bloco I, constituido por estruturas do tronco cerebral e responsavel pela
vigilia e selecdo de estimulos; Bloco II, constituido pelos lobos parietais, temporais e
occipitais, e tem como funcdo receber, elaborar e registrar informagdes recebidas pelo
cérebro; Bloco III, constituido pelo lobo frontal e tem como funcdo programar, regular e
controlar as atividades cerebrais® (LURIA, 1979).

A perspectiva luriana considera o sujeito em relagcdo ao seu meio social e historico.
Essa visdo sugere um sujeito comprometido com a sociedade por um lado, e singular, por
outro, sem que seja possivel esperar do sujeito atitudes padronizadas, regulares em relagdo a
linguagem. Esperar sujeitos idealizados conduziria um olhar investigativo e clinico ao desvio,
a falta. Na contramao disso, tem-se a critica de Canguilhem (2002) sobre a oposi¢ao “normal”
e “patoldgico”, e o conceito de “normatividade”.

Nao existe fato que seja normal ou patologico em si. A anomalia e a mutagao
ndo sdo, em si mesmas, patologicas. Elas exprimem outras normas de vida
possiveis. Se essas normas forem inferiores s normas anteriores, serao
chamadas patologicas. Se, eventualmente, se revelarem equivalentes — no
mesmo meio — ou superiores — em outro meio — serdo chamadas normais.
Sua normalidade advira de sua normatividade. (CANGUILHEM, 2002, p.
113)

Assim, a anomalia ¢ uma variacdo de uma determinada norma de vida que nao pode
ser necessariamente tomada como patologica, que pressupde uma relacao entre o organismo e
seu meio. Para Canguilhem (2002), o que costuma ser tomado como patolégico pode ser uma
outra normatividade em relacdo a vida, “um ser vivo ¢ normal num determinado meio na
medida que ele ¢ a solucdo morfologica e funcional encontrada pela vida para responder as
exigéncias do meio” (CANGUILHEM, 2002, p. 113).

No caso da afasia, ¢ justamente a relagdo velho/automdtico e novo/voluntario
(FREUD, 1891/1973) que atua na mobilidade da barra que diferencia o normal do patologico
(COUDRY, 2008; COUDRY, 2010).

A mobilidade da barra — que nem sempre ¢ a mesma — determina o que ¢ da
ordem do normal e o que ¢ da ordem do patologico, a depender de fatores
fisiologicos, psiquicos e historicos que, por um lado, funcionam como
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dispositivos (AGAMBEN, 2006/2009) biologicos e historicos que
regulam/condicionam os diferentes modos de viver em sociedade e que, por
outro, representam cada sujeito em particular. (COUDRY, 2010)

3. O estudo La afasia, de Freud (1891)

O texto “La afasia”, de Freud (1891/1973), ¢ considerado uma publicacdo pré-
psicanalitica e foi escrito quando os estudos neurologicos se preocupavam com a localizagao
das fungdes cerebrais. Na época, os neurologistas Broca e Wernicke ja haviam relacionado
determinadas lesdes a certos tipos de afasia. Assim, enquanto varios estudiosos buscavam
descobrir a localizagdo das fungdes da linguagem, Freud passava a analisar criticamente a
teoria localizacionista.

O autor cria um modelo de aparelho de linguagem, de natureza associativa, para
explicar o funcionamento normal da linguagem e também um funcionamento afetado por uma
modificagdo funcional motivada por uma determinada lesdo, afetando o velho (o que o sujeito
conhece) da lingua (COUDRY, 2008; COUDRY, 2010). De acordo com Freud (1891/1973)
temos, entdo, que uma lesdo afeta o funcionamento do aparelho da linguagem, que ndo ¢
formado por centros distintos e separados, mas ¢ uma regido continua onde ocorrem
associacdes. Trata-se de um aparelho psiquico que, por realizar um percurso fisiologico,
permite ao sujeito resgatar o que ja foi representado pelo aparelho (FREUD, 1891/1973).

Para Freud (1891/1973), o fisiologico e o psicoldégico mantém uma relagdo de
concomitancia. Baseando-se em estudos de Hugling Jackson, o autor defende que as
excitagdes fisioldgicas ndo deixam de existir quando os processos psiquicos tém inicio, mas
tendem a continuar. Esse processo se estende por todo o cortex: a percepcao (fisioldgico)
produz modificagdes funcionais no sistema nervoso que podem ser lembradas se o percurso
for percorrido novamente, em estados normais e patologicos (COUDRY; FREIRE; GOMES,
2006).

Freud (189/1973) considera a palavra como uma unidade funcional, psicologica, do
aparelho de linguagem, sendo que uma lesdo ocasionaria uma desintegragdo dos elementos
constitutivos da palavra: auditivos, visuais e cinestésicos. Esses constituintes da palavra estao
presentes em associacoes que fazemos nas diversas atividades de linguagem: repetir, soletrar,
ler, escrever. Quando aprendemos a falar associamos a imagem sonora da palavra com a
impressdo cinestésica da palavra. Segundo Freud (1891/1973), nessa época em que as
criangas estdo aprendendo a falar, a segunda imagem sonora da palavra ndo precisa ser

idéntica a primeira imagem sonora. Isso quer dizer que uma determinada palavra pronunciada
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pela crianga nem sempre se assemelha a mesma palavra pronunciada pelo Outro. Trata-se de
um momento importante para o aprendizado, pois a crianca aprende na medida em que tenta
ajustar a imagem sonora que produz com a impressdo cinestésica e acustica produzida pelo
outro e, desta forma, aprende repetindo. A perda da fungdo corretora, de tentar aproximar a
propria fala da fala do outro, segundo o autor, explica as peculiaridades da parafasia.

Freud (1891/1973) também relaciona a soletracao e sua relacdo com a fala, leitura e
escrita. Segundo ele, associamos “las imdgenes visuales de las letras con nuevas imagenes
sonoras que inevitablemente recuerdan sonidos de palavras ya conocidos” (FREUD,
1891/1973, p. 88). Assim, ao soletrarmos determinada palavra, ela nos apresenta duas
imagens sonoras que tendem a ser idénticas e duas impressdes motoras que correspondem
uma a outra. Para ler com compreensdo € preciso associar a imagem visual da letra e sua
imagem sonora, encontrada na imagem sonora da palavra antiga, que o sujeito reconhece na
sua propria fala, ou seja, lemos com compreensao a partir do momento que as impressoes de
inervagado e cinestésicas das palavras nos sao familiares, j& idénticas as que usamos para falar.

A palavra, portanto, apresenta uma complexidade de associagdes entre elementos
visuais, acusticos e cinestésicos que a constituem. Mas, para além disso, Freud (1891/1973)
considera que o significado que uma palavra esta associado ao conceito de objeto. Antes de
abordar essa nocao de objeto, torna-se importante observar a figura a seguir:

N\ Associacdes de objeto

N / O\R/“O

\ ,»—""dfOTétil

Visual

Imagem de leitura /
Qmagem de e;cnta\

Rep. de P3V 'magem de som

CImagem de movimento

Acustica

Figura 1 — Esquema da representagdo de palavra (FREUD, 1891/2013, p. 102, traducao de
Emiliano de Brito Rossi).

De acordo com a figura acima, a palavra ganha significado devido a sua associacao

com a representacao de objeto, constituida também por alguns elementos, tais como visual,
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tatil e acustico e que se apresenta como uma representacao aberta, ao contrario da ideia de
palavra, que se encontra fechada, embora seja capaz de se estender. Fisiologicamente, ao
longo da vida do sujeito, essas associagdes trazem modificagdes no coértex que podem ser
recordadas. Além disso, as diversas associacdes formam outras cadeias associativas,
chamadas de superassociacdes, que sdo mais facilmente afetadas por uma lesdo (FREUD,
1891/1973).

Assim como Bordin (2010), podemos dizer que o modelo de aparelho de linguagem
considera o sujeito e sua relagdo dinamica com o que ¢ externo, o que pode ser notado nessa
representacao aberta da ideia de objeto, possibilitado a novas impressdes, novas associagoes,
“pois um mesmo objeto pode ser percebido e experimentado de maneiras diferentes, em

situacdes diferentes ao longo da vida do sujeito” (BORDIN, 2010, p. 31).

4. Dados-achados

O conceito de dado-achado, proposto por Coudry (1996), ¢ compativel com o
“paradigma indicidrio”, de Ginzburg (1989), discutido por Abaurre et al. (1997) nos estudos
de aquisicao de escrita. Essa compatibilidade se da pelo fato de a metodologia adotada pela
ND analisar os detalhes e pormenores dos dados. Ao discutir o conceito de “dado-achado”,
Coudry e Freire (2010) descreve trés maneiras de se trabalhar com os dados. A primeira,
chamada “dado-evidéncia”, ¢ ancorada por uma concep¢do homogénea de linguagem e, por
isso, ¢ usada para quantificar e classificar os diversos testes feitos com a linguagem; a
segunda, chamada “dado-exemplo”, é usada para descrever uma hipotese ja pré-estabelecida
pelo pesquisador. Por fim, encontra-se o “dado-achado” ancorado numa concepgao
heterogénea e indeterminada de linguagem, sendo o sentido construido ¢ ndo dado de
antemdo. Tal concepc¢do privilegia o funcionamento da linguagem na interacdo entre

investigador e sujeito.

DADO 1: Album de fotos
Nessa sessdo individual, GF levou ao CCA o seu album de fotos de infancia. Num

determinado momento, um dos investigadores perguntou quem era o senhor que o segurava

no colo:

Sigla do Locutor | Transcricao Observacoes sobre o | Observacoes sobre o
enunciado verbal enunciado nao-verbal

GF Vo...é... morreu
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INV.1 Morreu? E por Apontando para a foto
parte de mae ou
por parte de pai
esse vo?
GF E.. ndo. E vo, Apontando para a foto
vo... perai... ¢€...
nao, é...
velhinho,
velhinho, é... vO
é...
INV.2 Mas ele ¢ pai da Apontando para a foto
sua mae ou do
seu pai?
GF Nao
INV.1 Ele era um vo,
assim, de
consideragao
GF Nao, ¢é...
INV.1 E v6 mesmo?
GF E... é... nossa Estalando os dedos
INV.1 Ele ¢ pai do seu
padastro?
GF Nao Fazendo nao com a
cabeca
GF Ah... deixa
quieto
INV.2 Nao, tenta falar | Falando junto com
INV.1
INV.1 Nao, a gente ta
curiosa
GF Eh...
INV.1 Ele ¢ seu vo?
GF E
INV.2 Vo de sangue?
GF Isso
INV.2 Ele ¢ vo de

sangue mesmo,
sO que ai ele ¢é...
ele ¢ um pai,
assim, ndo ¢ pai
bioldgico, mas
ele ¢ um pai da
sua mae ou do
seu pai, € isso?
Ele ¢ como se
fosse um
padastro da sua
mae ou do seu
pai?
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GF Nao, v0... € vO, Mostrando na foto
VO,

INV.2 Mae da sua Mostrando na foto
mae?

GF Isso

INV.2 Essa ¢ mae da
sua mae?

GF E

INV.1 Ele ¢ o segundo
marido dela?

GF Nao

INV.2 Ele ¢é casado
com ela?

GF Nio... é

INV.2 Nao... sao
irmaos?

GF Nio... é... vo...
¢, velhinho,
velhinho, é...

INV.2 E amigo?

GF Isso... ¢

INV.2 Eles sao
amigos?

GF Amigos, é...
firme e forte, é...

INV.1 Esse firme e Risos
forte quer dizer
o que?

INV.2 Mas e/ Falando junto com

INV.1

INV.1 Eles sdo
casados?

GF Nao, é...

INV.2 Eles sdo so
amigos?

GF Nao, ¢é... de
sangue

INV.2 Eles sao
primos?

GF E... outro

INV.2 Irmao?

GF Nao

INV.1 Ele ¢ seu
bisavo?

GF Isso!

Fonte de dados: Banco de Dados em Neurolinguistica (BDN), CCA — Grupo II.
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Nota-se como foi dificil para GF chegar a palavra “bisavd” e como ele buscou outro
caminho para poder dizer aquilo que pretendia, mas que ndo saia da ponta da lingua. Esse
rearranjo € facilitado pelo jogo de interlocugdo presente durante o atendimento, visto que GF
compartilhava as diversas informacdes sobre seu album de fotos com os investigadores.
Assim, quando lhe perguntavam algo, ele utilizava o dlbum como auxilio — apontava o senhor
na foto e dizia velhinho, velhinho. Na foto GF tinha cerca de 3 anos de idade e, por isso,
buscou enfatizar que se tratava de alguém mais velho do que seria o seu avd. Ele enfatiza a
palavra, repetindo: velhinho, velhinho. Nesse caso, uma analise centrada na falta, além de
identificar a falha na combinagdo entre os eixos paradigmatico e sintagmatico, também
identificaria a repeti¢do como uma caracteristica, um sintoma de sua patologia.

Em relacdo a isso, recorro a Coudry, Ishara e Sampaio (2010), que discutem o fato de
a repeticdo ser tratada de forma preconceituosa na linguagem dos idosos, além de geralmente
ser considerada como um sintoma de déficit, erro, declinio cognitivo. Apesar de GF ndo ser
um idoso, mas um jovem afésico, a discussdo das autoras contribui com a analise do dado
apresentado. Com base em autores que buscam outras interpretacdes sobre o recurso da
repeti¢do, Coudry, Ishara e Sampaio (2010) defendem a importincia de “interpretar a
repeti¢do como um acontecimento normal no uso da linguagem em situagdes interativas € nao
como indicio e/ou sintoma de patologia” (COUDRY; ISHARA; SAMPAIO, 2010, p. 6).

No caso de GF, ele sabia o que queria dizer, mas devido a dificuldade de chegar na
palavra “bisav0”, a repeticao foi um recurso para enfatizar a idade do senhor da foto. Pode-se
dizer que a palavra “bisav0” apresenta-se como nova para GF, mas como velha quando
pronunciado pela INV.1 ao perguntar se o senhor da foto seria seu bisavo (COUDRY, 2010).
O velho corresponde ‘“ao conhecido, automatizado, irrefletido; o novo, diferentemente,
aparece, muitas vezes, como indeterminado, desconhecido e também refletido” (COUDRY,
2008, p.13). Na afasia, se antes as palavras estavam ao seu dispor, agora ¢ trabalhoso
conseguir acessar os gestos articulatérios do velho da lingua (COUDRY, 2010). Desta forma,
como GF ndo conseguia chegar a palavra “bisavo”, houve uma redistribuicdo do modo de
funcionamento do aparelho de linguagem (FREUD, 1891/1973), o que o fez ir por um outro
caminho e enfatizar a idade do senhor da foto.

Em outras palavras e retomando a associagdo entre palavra e objeto
(FREUD,1891/1973), GF associou a impressao visual do objeto (na foto o senhor aparentava
ser mais velho que seu av0) com a expressao enfatica velhinho, velhinho. A palavra desejada

estava na ponta da lingua, tal como as vezes ocorre com pessoas nao afasicas e, por isso, ele
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logo confirma a hipdtese do INV.1 de que o senhor era seu bisavo. Assim, a primeira imagem
sonora da palavra estd conservada, mas falta a imagem cinestésica para conseguir produzir a
imagem acustica da palavra (FREUD, 1891/1973). Isso ocorre devido a afasia verbal de GF
que afetou as associagdes entre os distintos campos da representagao de palavra: auditivos,
visuais e cinestésicos, causando uma desautomatizagdo de processos ja aprendidos (FREUD,

1891/1973).

DADO 2: Presente de aniversario

Nessa sessao individual, GF conta que ganhou R$200,00 reais de aniversario do seu
avo. Por apresentar dificuldades de dizer “duzentos reais”, GF opta por dizer através de gestos
com as maos (representa o numero dois com o dedo indicador e médio; representa o nimero 0

encostando a ponta do polegar com os demais dedos da mao e formando um circulo).

Sigla do Locutor | Transcricao Observacoes sobre o | Observacoes sobre o
enunciado verbal enunciado ndo-verbal
INV.1 E o aniversario?
GF O que?
INV.1 Ganhou
presente? Vocé
fez
aniversario...
GF Ah, o vO
INV.1 Seu vo?
GF Isso, isso, isso Fazendo gestos com as
maos para dizer 2,0 e 0
INV.1 Seu vo deu 2
presentes?
GF Nao, dinheiro Fazendo gesto de
dinheiro com a mao
INV.2 E um presentdo, | Falando junto com
né INV.1
INV.1 Ah... assim? Fazendo 2, 0 ¢ 0 com a
R$200? mao
GF E

Fonte de dados: Banco de Dados em Neurolinguistica (BDN), CCA — Grupo I1.

Devido a sua afasia, GF apresenta dificuldades para chegar as palavras, tanto na
escrita quanto na fala. A modificacdo funcional do aparelho de linguagem (FREUD,
1891/1973) afetou a concomitancia entre combinagdes e selecdes (JAKOBSON, 1975a),

levando-o a percorrer caminhos alternativos para dizer o que pretende. Um desses caminhos ¢
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GF recorrer a outro sistema semidtico para ser entendido, realizando uma “traducao
intersemiotica” (JAKOBSON, 1975b) para fazer referéncia ao numero 200. Para dizer
“duzentos”, GF precisaria verbalizar a sequéncia de nimeros em ordem crescente, comum na
afasia devido a quebra de automatismo ocasionada pela modifica¢ao funcional do aparelho de
linguagem (FREUD, 1891/1973). Assim, lembrar da imagem sonora e motora da palavra
“duzentos” para dizé-la € um percurso mais dificil para GF. No caso de numerais grandes,
como 200, esse percurso torna-se mais demorado e GF utiliza outros caminhos para ser
entendido. Diante disso, como tantos afasicos, ele opta por traduzir “signos por outros signos

pertencentes ao mesmo ou a outro sistema” (JAKOBSON, 1975b, p. 66).

Consideracoes Finais

Neste artigo, busquei analisar, brevemente, dados do sujeito GF, afasico de 23 anos,
a luz da Neurolinguistica Discursiva e de alguns conceitos utilizados por Freud (1891/1973),
em seu escrito La afasia. As dificuldades enfrentadas por GF podem ser analisadas de acordo
com a nocdo de “aparelho de linguagem”, que, por sua vez, possibilita-nos identificar como
GF consegue percorrer outros caminhos para se fazer entendido, o que ¢ possibilitado pela
caracteristica funcional do aparelho de linguagem, sujeito a rearranjos (FREUD, 1891/1973;

COUDRY:; FREIRE; GOMES, 2006).
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3 Os Blocos II ¢ III sdo subdivididos em zonas primérias (recebem e enviam os impulsos
motores), secundarios (processam as informagdes e preparam os impulsos motores) e
terciarias (integram a participacao das diferentes zonas).
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REDES SOCIAIS E CONSTRUCOES NARRATIVAS NO CONTEXTO VIRTUAL

Talita Aparecida da Costa DUARTE (UNEMAT) '
Valdir SILVA (UNEMAT) *

Resumo: Barthes (1971) advoga que a narrativa esta presente em todos os lugares e em todas
as sociedades. A narrativa comega com a propria historia da humanidade e ndo ha, em
nenhum lugar, povo sem narrativa. No mundo contemporaneo, as tecnologias digitais da
informagdo e da comunicagdo contribuiram de forma decisiva para emergéncia da cibercultura
e, consequentemente, para o surgimento de novas formas de sociabilidade, como € o caso, por
exemplo, das redes sociais on-line. Estas redes tém tido uma importancia bastante crescente
na sociedade moderna e tém como principais caracteristicas, a autogeracao de seus desenhos,
a horizontalidade e a descentralizagao. No contexto dessa pesquisa, a rede social que tomarei
para investigacdo sobre a constru¢cdo de narrativas on-line € o Facebook. Com mais de 1
bilhdo de perfis (usudrios) cadastrados ao redor do mundo, o Facebook é a maior rede de
midia social da atualidade. Sdo milhdes de perfis que podem ou ndo ser vistas por qualquer
um que esteja conectado a infernet e que, invariavelmente, narraram e dao visibilidade a
historias pessoais ou coletivas, através da linguagem em suas mais diferentes modalidades
(textos escritos, som, videos, imagens, etc). Sdo perfis que consistem de um repertorio de
elementos basicos de linguagem arranjado em uma logica especifica e de configuragdo
temporais, logo, sdo construgdes hipertextuais. Para esta pesquisa, trabalho com o perfil de
uma usudria do Facebook que tem essa rede, como algo constitutivo de suas praticas sociais,
sejam elas do contexto presencial ou virtual. Para a condugao desta investigagao, adoto como
base tedrico-metodologica, as contribuicdes sobre narrativas de Todorov (2004), Barthes
(1976), Brockmeier (2005), Coelho (2002), Moya (1977), Paiva (2007), Sodré (1988), entre
outros. E uma pesquisa de base exploratoria (GIL, 2008; PIOVESAN ¢ TEMPORINI, 1995).
Através desta pesquisa foi possivel verificar e dar visibilidades cronologia que conta, através
de mensagens, videos, dudios e, principalmente imagens (fotos), os elementos estruturantes da
narrativa, tais como, fatos, tempo, lugar, personagens, causa, modo e consequéncias.
Palavras-chave: Narrativa. Facebook. Contemporaneidade.

Abstract: Barthes (1971) argues that the narrative is present everywhere and in all societies.
The narrative begins with the history of humanity and there is nowhere without narrative
people. In today's world, digital technologies of information and communication contributed
decisively to the emergence of cyberculture and, consequently, to the emergence of new
forms of sociability, such as, for example, social networks online. These networks have had a
rather growing importance in modern society and have as main features, the self-generation of

' Mestranda do Programa de Pés-graduagdo em Linguistica da Universidade do Estado de Mato Grosso
(UNEMAT), Caceres-MT, Brasil. Caceres-MT/Brasil. talita.625@hotmail.com.
> Doutor em Linguistica Aplicada. Professor do Programa de Pos-graduagdo em Linguistica da
Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT), Caceres-MT, Brasil.
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his drawings, the horizontal and decentralization. In the context of this research, the social
network that will take to research about building online narratives is Facebook. With more
than 1 billion profiles (users) registered around the world, Facebook is the largest network of
today's social media. There are millions of profiles that may or may not be seen by anyone
who is connected to the internet and that invariably narrated and give visibility to personal or
collective histories, through language in its different modalities (written texts, sound, video,
images , etc). Are profiles that consist of a repertoire of basic elements arranged in a logical
language specific and temporal configuration, logo, are hypertext buildings. For this research,
working with the profile of a user of Facebook that has this network, as something
constitutive of their social practices, whether the person or virtual context. To conduct this
research, I adopt as theoretical and methodological basis, the contributions of narratives
Todorov (2004), Barthes (1976), Brockmeier (2005), Rabbit (2002), Moya (1977), Paiva
(2007), Sodre ( 1988), among others. It is an exploratory research base (GIL, 2008;
PIOVESAN and TEMPORINI, 1995). Through this research we observed and give visibility
chronology that account, through messages, video, audio and especially images (pictures), the
structural elements of the narrative, such as facts, time, place, characters, cause, manner and
consequences .

Keywords: Narrative. Facebook. Contemporaneity.

1. Introducio

Ja dizia Aristoteles que o homem €, por natureza, um ser social. As pessoas
necessitam uma das outras para viverem em plenitude e as redes sociais presenciais e virtuais
sdo reflexos desse desejo humano. O Facebook, enquanto rede social eletronica, possibilita
que as pessoas se reinam virtualmente com toda sorte de afinidades e objetivos, sem barreiras
geograficas e fazendo conexdao com dezenas, centenas e milhares de pessoas conhecidas ou
nao. Torna-se pertinente observar que esta pesquisa ¢ um desdobramento de meus estudos de
Iniciacao Cientifica (PROBIC), nos anos de 2012/2 e 2013/1, no Curso de Letras/Caceres, sob
a orienta¢do do Prof. Dr. Valdir Silva.

Estudar os feitos das tecnologias no mundo contemporaneo ¢ algo que, do meu ponto
de vista, se apresenta imprescindivel para entendermos o mundo de hoje. Entender o homem
de hoje e as praticas sociais que se instauram e que ndo podem ser negligenciada por nenhuma
institui¢do, em particular a educacional. As pessoas se fazem no presencial e agora no virtual.
Virtual e presencial sdo espacos contiguos de movencia legitima do sujeito contemporaneo. E
preciso entender estes novos agenciamentos que se impde € nos capturam de um modo ou de
outro.

Para esta pesquisa sobre narrativas mididticas tomo como foco central para este
estudo, o Facebook e suas possibilidades de constru¢do de narrativa sobre si e sobre o outro
no espaco digital. Nesse intuito, espero poder mostrar o funcionamento da rede social, na

perspectiva da narrativa, para além do simples espago de entretenimento e meio de
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comunicag¢do. Procuro apresentar as implicacdes e possibilidades para a producgao de narrativa
e suas potencialidades para as praticas de pesquisa e, consequentemente, para as praticas

educacionais do mundo contemporaneo.

2. Algumas consideracoes sobre a narrativa

Pensando a constru¢do de narrativas digitais como novas possibilidades de narrar
sobre si e sobre o outro, a pesquisa que proponho desenvolver tem por objetivo analisar os
acontecimentos de lingua(gem) que se desenrolam no Facebook, a maior rede social
eletronica do mundo. Nessa direcdo, torna-se pertinente apresentar algumas consideragoes
conceituais sobre narrativa. De acordo com Sodré (1988:75 grifos do autor) a narrativa se

constitui como sendo:

discurso capaz de evocar, através da sucessdo de fatos, um mundo dado
como real ou imaginario situado num tempo e num espago determinado. Na
narrativa distingue-se a narracdo (constru¢ao verbal ou visual que fala do
mundo) da diegese (mundo narrado, ou seja, agdes, personagens, tempos).
Como uma imagem, a narrativa pde-se diante de nossos olhos, nos apresenta
um mundo.

Por seu turno, Jens Brockmeier (2005) diz que

Em seu sentido mais corrente e geral, a narrativa é o nome para um conjunto
de estruturas linguisticas e psicologicas transmitidas cultural e historicamente,
delimitadas pelo nivel de dominio de cada individuo e pela combinagdo de
técnicas socio comunicativas e habilidades linguisticas (...) e, de forma nao
menos importante, por caracteristicas pessoais como curiosidade, paixao e por
vezes, obsessao.

Nesse sentido, vale aqui a observacao de Barthes (1976, p.103-104) quando diz:

A narrativa esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas
as sociedades; a narrativa comega com a propria histéria da humanidade; nao
ha, nunca houve em lugar nenhum povo algum sem narrativa; todas as classes,
todos os grupos humanos t€m as suas narrativas, muitas vezes essas narrativas
sdo apreciadas em comum por homens de culturas diferentes, até mesmo
opostas: a narrativa zomba da boa e da ma literatura: internacional, trans-
historica, transcultural, a narrativa esta sempre presente, como a vida.

Nesta perspectiva, pode-se dizer que uma narrativa representa uma sequéncia de
acontecimentos interligados, que sdo transmitidos em uma historia. Essas historias acabam

por representar a complexidade dos fendmenos com os quais lidamos diariamente e
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demonstram que a partir de seu estudo, ou seja, das historias de vida dos participantes,
podemos acessar ndo apenas as individualidades daquele aprendiz, mas também um sistema
de significagdo construido socialmente e culturalmente.

Como sugere Paiva (2004) em seu artigo “A pesquisa narrativa: uma introdu¢do”
diz que — “muitos sdo os significados de narrativa que circulam entre nés: uma historia; algo
contado ou recontado; um relato de um evento real ou ficticio; um relato de uma série de
eventos conectados em sequéncia; um relato de acontecimentos; uma sequéncia de eventos
passados; uma série de eventos logicos e cronolédgicos, etc.”. As narrativas circulam em textos
orais, escritos e visuais ¢ hoje sdo as mais variadas, e quase tao diversos sao os meios em que
estas sao encontradas. A identidade da humanidade com a narrativa, a influéncia que ela
revelou a cultura e as civilizagdes sdo tratados no subtitulo 2.1 - Os primeiros registros de

narrativas, dedicado a trajetoria da narrativa.

2.1. Os primeiros registros de narrativas

Pode-se dizer, com base em Barthes (1976) que as primeiras formas de construgao de
narrativa aconteceram no periodo pré-historico, quando, por meio delas, segundo Alvaro de
Moya, os homens pré-histdricos sintetizaram nas cavernas o seu modus vivendi, isto €, o0 seu
cotidiano, seu modo de viver. A exemplo do que esta sendo dito, temos a imagens rupestre
que narraram, através de desenhos, suas historias e suas culturas e nos permite um melhor

compreensdo do ser humano em um tempo ido.

2 il

Fig. I:ilustragdo rupestre (narrativa imagética) de uma cagada (fonte: Googe imagem)
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Na Figura 1 temos um desenho rupestre da Toca da Subida da Serrinha I, no Piaui,
que ilustra a cagada de uma ong¢a pelo “homem pré-historico” do Brasil, em que alguns
individuos fogem e outros lutam contra a onga. E uma narrativa imagética, pois a linguagem é
feita de imagens. Percebe-se a utilizacdo de armas com formatos pontiagudos e arredondados.
Uns vao de encontro ao animal, em posicao de ataque, com as maos pra cima portando armas
que seriam para desferir contra o animal outros, ainda que armados, estdo indo em posi¢ao
contraria, ou seja, parece estar fugindo. Partindo do periodo rupestre em que as pinturas eram
feitas nas cavernas e dirigindo-se aos tempos Gregos onde as constru¢des de narrativas

ganham um novo modelar através das pinturas em objetos de ceramica.

Fig. 2: Cotidiano grego narrado em ceramica (fonte: Google imagem

Depara-se com uma pintura riquissima em detalhes e perfeicdo que buscava
representar, através das artes, cenas do cotidiano grego, acontecimentos histdricos e,

principalmente, temas religiosos e mitologicos.

Fig. 3. Narrativa do cotidiano egipcio (fonte: Google imagem)

Temos na Figura 3 a narrativa imagética de trabalhadores arando os campos, a

colheita das culturas e a debulha de cereais sob a direcdo de um supervisor. Com iniimeros
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detalhes, mostra os trabalhadores, assim como, seus instrumentos. A linguagem visual —
semiodtica imagética - ocupa atualmente um espago de grande importancia na sociedade
contemporanea. Utilizada desde os tempos primitivos, a imagem tem papel de comunicagado e
representa ndo apenas a realidade, mas também demonstra valores, preconceitos e posturas
ideologicas de um grupo sécio-cultural. Para tanto, observa-se que muitas sdo as formar de se
narrar, seja através de pinturas em cavernas, ceramica, pedra, gesso ou através da tela de um
computador.

Desde modo, pode-se dizer que a narrativa sempre existiu, expressa
rudimentarmente, desde paredes pré-historicas aos contextos midiaticos atuais, como o
computador € a imagem. As exibi¢des incrustadas nas paredes eram reflexos do imaginario ou
da realidade cotidiana.

Nesta perspectiva, Moya (1977, p.26) advoga:

Voltemos os olhos para aquelas maravilhas primeiras expressoes do homem
imortalizadas nas pinturas das cavernas, deixando para o futuro o seu
testemunho de sua época ndo acreditando tdo somente no canto e na danga,
nos gritos guturais de caca, nos choros e nos risos, mas sentindo a
necessidade de gravar, eternizar a vida na pintura rupestre.

Em outras palavras, Moya ressalta o poder e o apelo que aquelas pinturas rupestres
exerciam nas sociedades pré-historicas, e sua func¢do imagético funcional de testemunho
historico. Sugere ainda que elas foram as primeiras formas de narrativas ou de arte sequencial.
Todavia, a possivel sequenciacdo localizada nessas imagens nao deixa de ser um indicio de
organizacdo temporal, de producdo narrativa, e que revela a importancia desse género na
formacao da sociabilidade humana.

Conforme aponta Barthes (1976, p.19-20):

“[...] inumeraveis sdo as narrativas do mundo. H& em primeiro lugar uma
variedade prodigiosa de géneros, distribuidos entre substancias diferentes
como se toda matéria fosse boa para que o homem lhe confiasse suas
narrativas: a narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou
escrita, pela imagem fixa ou movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de
todas estas substancias; esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto,
na novela, na epopéia, na histéria, na tragédia, no drama, na comédia, na
pantomima, na pintura, no vitral, no cinema, nas historias em quadrinhos [...]
. Além disto, sob estas formas quase infinitas, a narrativa esta presente em
todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa
comeca com a propria historia da humanidade; ndo ha em parte algum povo
algum sem narrativa; todas as classes, todos os grupos tem suas narrativas”.

Dessa forma, Barthes (1976) traz um conceito ainda mais abrangente sobre a

narrativa, a partir desta perspectiva antropoldégica, amplia o conceito de narrativa para as mais
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variadas linguagens e afirma a presenca desta em todas as culturas, a narrativa ¢ parte
indissociavel do que molda o homem e fendmeno de grande relevancia para compreender sua
historicidade. O que nos permite dizer que muitas sdo as formas possiveis de se narrar
acontecimentos: por palavras (oralmente ou por escrito), por imagens (estaticas ou
dindmicas), por gestos, por sons. Vale ainda ressaltar, que com o passar do tempo as
narrativas e os meios pelos quais eram construidas foram se modificando, modernizando e
ganhando novos meios, como sio os casos das midias baseada na Internet. E o que tratarei na

integra.

3 - A cibercultura e a emergéncia de novas possibilidades de constru¢des de narrativas

Nos dias atuais, € impossivel pensar no mundo sem a Internet. Ela tomou parte dos
lares de pessoas do mundo todo. Estar conectado a rede mundial passou a ser uma
necessidade de extrema importancia. E com o advento das Redes Sociais, come¢ou uma nova
era na Internet, a qual se tem acompanhado uma crescente exposi¢ao de narrativas virtuais na
Internet, edificados no plano da visibilidade. Sites como MySpace, Orkut, Twitter e Facebook

estdo entre os sites de relacionamentos criados pelo Google.

Fig. 4: representagdo da rede das redes sociais (fonte: Google imagem)

Em meio a todas essas redes sociais que proliferam na internet, vou trabalhar com
Facebook porque ¢ a ferramenta em hora, mais popular que existe e que tomarei como
material de andlise sobre as constru¢des de narrativas virtuais. A pedra agora ¢ a tela do
computador, a caverna, no caso deste estudo, ¢ o Facebook. Ha uma memoria de suporte para
a sustentacdo da linguagem e, definitivamente, o velho estd impregnado no novo, por isso, o

velho nao esta apagado, esta mitigado. Esta, em sintese, (re)significado.
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Com o avanco tecnoldgico e a utilizacdo de diferentes recursos, como imagem
e sons, 0 texto passa a ser multimidia, “dirigindo-se tanto aos olhos quanto aos ouvidos”
(PAIVA, 2010, p.185) e, consequentemente, aproximando-se de uma situagdo mais real de
comunicagdo constituindo uma nova maneira de narrar. Nesse sentido, entende-se por
narrativas multimidiaticas pela defini¢cao apresentada por Coelho, "formas textuais, utilizando
ou nao imagens, como ¢ o caso da literatura, cinema, televisao, RPG ou videogame, embora
os elementos constitutivos de ambos, como nao poderia deixar de ser, sejam recorrentes. Estes
se caracterizam como narrativos por possuirem os elementos levantados por CARDOSO
[(2001)] (tema, personagens, agdo, tempo, espago, ponto de vista, conflito), possuindo
unidade de acdo, tempo e lugar, e desenvolvendo-se através da relagao de causa e efeito, etc."
(COELHO, 2002).

Nesta discussdo cabe trazer alguns dos principais elementos da narrativa levantados
por Muniz Sodré (1988) e Candida Vilares Gancho (2002), sendo personagem, enredo,
tempo, espago e narrador. Nesta perspectiva para Muniz Sodré, personagem ¢ “(...) o sujeito
representado na narrativa seja individual, seja coletivo”. Para Candida Vilares Gancho, “a
personagem ¢ quem faz a agdao” (2002, p.14). Segundo Muniz Sodré (1988), entenda-se por
enredo “0 mesmo que intriga: sequencia de fatos ou incidentes que compdem a acgdo”. Para
Gancho, o enredo “é o conjunto de historias”. Ja o tempo de acordo com Sodré “o tempo pode
ser manipulado de diversos modos, ndo sendo necessario o mesmo desenrolar linear e
progressivo”. A respeito do narrador segundo Gancho, “ndo existe narrativa sem narrador,
pois ¢ ele e o elemento estruturador da historia”. Quanto ao espaco Sodré diz que o “espago
em que se movimentam os personagens, em que se desenrola a agdo de uma narrativa” (1988,
p.74).

Nessa diregao Paiva (2007) nos diz que novos significados emergem em um texto
narrativo quando diferentes elementos multimidia sdo agregados. Os sentimentos adquirem
novas dimensdes € 0 uso de signos variados para a constru¢do de um mesmo significado
estimula os sentidos do leitor. Um elemento-texto, imagem ou som- amplia o significado do
outro e juntos restringem a ambiguidade, dando ao produtor do texto a possibilidade de
construgdes de sentido mais proximas de sua intencao.

Nesta perspectiva, pode-se dizer que a narrativa ¢ uma estrutura semantica universal,
uma estrutura cognitiva na qual arranjamos informagodes para fazer sentido nas representacdes
de eventos e acdes. Isso consiste de certo repertorio de elementos basicos arranjado em uma

logica especifica e de configuragdo temporais. Logo, sdo constru¢des hipertextuais.
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4 - Breves consideracdes metodologicas para este artigo

Para a conducdo desta investigagdo, me vali das contribui¢des estabelecidas pela
metodologia de Pesquisa Exploratéria. O objetivo de uma pesquisa exploratoria ¢
familiarizar-se com um assunto ainda pouco conhecido, pouco explorado (GIL, 2008).
Define-se pesquisa exploratoria (GIL, 2008), na qualidade de parte integrante da pesquisa
principal, como o estudo preliminar realizado com a finalidade de melhor adequar o
instrumento de medida a realidade que se pretende conhecer. “Operacionalmente, pode-se
descrever o estudo exploratoério como constituindo um “continuum” que, partindo de uma
situacdo de pouco ou nenhum conhecimento, alcance a condi¢do de um conhecimento
qualitativo auténtico desse universo” (PIOVESAN, TEMPORINI, 1995). Como qualquer
pesquisa, ela depende também de uma pesquisa bibliografica, e me valerei das teorias trazidas
no comego desta pesquisa. Para tanto, trabalharei apenas com 01 usuario do Facebook que
tém essa rede como algo constitutivo de suas praticas sociais. Atendendo o conselho de ética
informo que tenho autorizacdo para analisar o perfil deste sujeito. Informo ainda, que o nome
do usuario do Facebook serd preservado ¢ me valerei de um nome ficticio. Trarei para este
trabalho, apenas o carater dindmico da narrativa, a partir das categorias de narragdo que estdo
nas teorias (fempo, personagem, narrador, enredo, espago etc.).

4.1. Algumas consideracoes sobre o Facebook

Criado em 2004, por ex-estudantes de Harvard, o Facebook, com mais de 1 milhdo
de usuarios, € , atualmente, o maior site de relacionamento da internet. No inicio, o Facebook
tinha por objetivo, promover a interacdo entre alunos da Universidade de Harvard, contudo,
pouco tempo apds seu langamento, esse sistema foi expandido para outras universidades
americanas, tais como, Stanford, Columbia, Yale, Boston College e o Instituto de Tecnologia
de Massachusetts. Com o passar do tempo, essa tecnologia foi se aprimorando e hoje se
transformou em uma plataforma que possibilita aos seus usuarios conversar sincrona (chat) e
assincronamente (e-mail), ler noticias, postar e assistir video, ouvir musica, postar imagens,
etc.

Neste sentido, Allan (2013, p.97) caracteriza a Rede Social como “estruturas
dindmicas e complexas formadas por pessoas com valores e/ou objetivos em comum,

interligadas de forma horizontal e predominantemente descentralizada, cujo formato e nivel
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de formalidade podem variar no decorrer do tempo”. Dentre as varias redes sociais que
possibilitam a construgdo de narrativa vistas anteriormente, tomo como lugar de observagao o
Facebook, espago de realizagdes discursivas com diferentes modalidades de linguagem mais
precisamente a produgdo de Linguagem Eletronica (uma forma mais rapida de comunicagao
mediada pela rede de computadores). Com o surgimento das Redes Sociais contribuiu para
impulsionar as pessoas para o centro das inovacgdes ¢ dos avangos tecnologicos onde elas
conseguem trocar experiéncias e informagdes, rompendo com paradigma do tempo e do
espaco. Nesta perspectiva, a narrativa passa a ser produzida a partir de outras formas de
linguagem com novas caracteristicas advindo do uso da tecnologia.

Por exemplo, quando se entra no Facebook ele da visibilidade, através da tela, aquilo
que esta inserido dentro da pagina, marca o horario, informa quem postou, o que postou,
informa para outros que estdo na rede. Quando se posta alguma coisa no perfil, todo mundo
que esta conectado a sua rede social - dentro do Facebook - ¢ notificado. A pessoa notificada
pode, por seu turno, marcar curtri, comentar, ignorar e compartilhar. Ou seja, o sujeito que
posta, da visibilidade as agdes que estd empreendendo dentro da estrutura da pagina, no perfil,

como se pode verificar na figura e nas explicacdes abaixo.

16-Publicagdes
dos participantes

<

9-Participantes
1

o rmmaEse BAE T g

1-Curtir |

[ 3-Comentar |

| 5-Espago para Anunciantes l
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I-Curtir: Segundo o dicionario Aurélio, a palavra curtir é uma giria popular. No
contexto do Facebook o dispositivo “curtir” (like, no original, em inglés) cada
“curtida” no Facebook (uma noticia, um anuncio, o trailer de um filme, um video
clip). E capaz de dizer, por meio da analise dos dedinhos apontados para cima
(“curtir!”) quem gosta do que e como.

2-Compartilhar: De acordo com o dicionario Aurélio significa ceder parte de alguma
coisa a outra pessoa, dividir, partilhar, repartir. Quando vocé clica no botdo
Compartilhar, uma caixa de didlogo sera exibida permitindo que vocé adicione um
comentario ou ajuste seu publico-alvo antes de publicar.

3-Comentar: Com base no dicionario Aurélio se entende por comentar, fazer alguma
observacdo sobre alguma coisa. O botdo “comentar” ¢ um espago para deixar sua
opinido tanto quando vocé ¢ marcado na postagem ou nio, em que vocé pode expor
sobre o que esta sendo falado ou provocar novas discussoes.

4- Ha 15 horas: exemplo de marcador de tempo da postagem.

5-Espago para Anunciantes: propagandas, promogdes etc.

6-Foto de capa: ¢ a foto maior exibida na parte superior da sua Linha do tempo, bem
acima da foto do seu perfil.

7-Procura pessoas, locais e coisas: sistema de busca.

8-Sobre: neste espaco vocé edita informagdes basicas sobre vocé, tais como idade,
local onde mora, relacionamento etc.

9-Participantes: sdo aqueles que participam da rede social do usudrio um espago que
mostra os amigos que estdo on-line e off e bem abaixo tem um sistema de pesquisa
basta escrever o nome da pessoa que participa da sua rede social que este sistema
encontrara.

10-Participantes: total de participantes da rede social do usuario (1.059).

11-Fotos 160: total de fotos adicionadas ¢ marcagdes do usuario do Facebook.
12-Foto de perfil: imagem do usudrio da pagina do Facebook.

13-Nome do usudrio: identificagao do dono da pagina do Facebook.

14-Escreva algo... : espago para publicagdes de textos, frases, fotos, imagens, videos
etc., um espaco que o usuario da visibilidade a suas a¢des na pagina do Facebook.
15-f: simbolo do Facebook.

16-Publicacgées dos participantes: amigos da rede social do usuadrio.
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Diante do que foi explicitado acima irei considerar, a partir de agora, a analise que
possam dar visibilidade aos elementos estruturantes da narrativa, tais como, tempo,
personagem, enredo, narrador e espago.

1. Tempo — Conforme Sodré (1988) “o tempo pode ser manipulado de diversos modos, ndo
sendo necessario o mesmo desenrolar linear e progressivo”. Ao olhar para o Facebook a
questao do tempo pode ser identificado em marcadores como as horas e as datas. Em outros
termos, a Linha do Tempo organiza as agdes que vao sendo empreendidas pelo usuario de
forma cronoldgica. Sendo um relato muitas vezes feito de mensagens, imagens, videos etc.,
mas que conta o0 movimento do usudrio, que conta os acontecimentos do usuario narra a sua
historia, desde o nascimento da pagina até o agora. Nessa dire¢cdo, faz-se necessario dizer o
que € e como funciona o recurso Linha do Tempo. A Linha do Tempo ¢ um conjunto de fotos,
historias e experiéncias que contam a sua historia. Para navegar na Linha do Tempo por ex.:
ver publicacdes passadas basta usar o menu de datas, a direita da sua linha do tempo, para
passar de um ano para outro. Basta clicar em um ano para visualizar o que aconteceu na sua
vida durante esse periodo. Para destacar uma historia na Linha do tempo basta passar o0 mouse
sobre o canto superior direito da historia que deseja destacar e clique em B. Em seguida
selecione B¥Destacar. Esse recurso ajuda a destacar as historias que considera importante.
Essas historias ficam destacadas na Linha de tempo e incluem um banner de destaque. Para
publicar na Linha do Tempo ¢ s6 compartilhar novas historias na parte superior da sua Linha
do tempo. Para publicar algo na linha do tempo de outra pessoa seleciona-se o tipo de historia
que se deseja compartilhar (por ex.: .status, !foto). Digita os detalhes que desejar incluir.
Vocé pode-marcar amigos,Mescolher uma data para a historia ouladicionar uma
localizagdo.Selecione um publico para sua publicacdo (por padrdo, eventos cotidianos
comecam como contetdos publicos). Clique em Publicar.

2. Personagem - De acordo com Muniz Sodré, personagem “(...) o sujeito representado na
narrativa — seja individual, seja coletivo (...)” Para Candida Vilares Gancho,“A personagem ¢
responsavel pelo desempenho do enredo em outras palavras ¢ quem faz a acao”. (2002, p.14).
No contexto do Facebook as personagens sdo os amigos da Deia logo sdo essas pessoas que
sdo as personagens ¢ a Deia € a personagem principal. Ela que produz, ela quem narra, mas e
uma narrativa compartilhada quando uma pessoa fala, ela também esta contribuindo para a
narrativa da A.G. através de provocagoes, conflitos, agdes etc.

3. Enredo - Com base em Muniz Sodré, entenda-se por enredo ‘“sequencia de fatos ou

incidentes que compdem a a¢do”. No contexto do Facebook o enredo sdo as sequencias de
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postagens feito através de textos, imagens, videos etc., pelo usudrio que conta com a
colaboragdo dos participantes-personagens através do curtir, compartilhar, comentar das
possibilidades de escritas e marcacdes. Sao esses elementos que na verdade narram que vao
possibilitando a narrativa.

4. Narrador - Segundo Gancho, “ndo existe narrativa sem narrador, pois ele ¢ o elemento
estruturador da historia”. Nessa perspectiva, o usuario do Facebook se torna o narrador, pois €
ele quem estrutura a sua historia ele quem narra. Por outro lado, ¢ uma narrativa que tem a
participag@o do outro na construcdo colaborativa de significados na narrativa.

3. Espaco - De acordo com Muniz Sodré, “o espago em que se movimentam 0s personagens,
em que se desenrola a agdo de uma narrativa” (1998, pg.74). O espago ¢ o local onde acontece
a acdo ou o desenvolvimento da narrativa virtual neste espaco pode-se adicionar texto, fotos,
videos, imagens, sons etc., estes funcionam como construtores de espagos mentais discursivos
metaforizavam as experiéncias vividas e fazem emergir redes de significados, envolvendo
espacos mentais que integram eventos em mesclagem conceituais. Pode-se constatar que para
a melhor utilizagdo desta rede social e de suas intmeras ferramentas exigem-se certos
conhecimentos em lidar com as tecnologias ali presentes, para que desta forma o usuério do
Facebook possa tirar o maximo de proveito de tudo que esta rede pode oferecer Assim,

entende-se que o Facebook ¢ um espaco dentro da Internet dentro da cibercultura. Vejamos

abaixo:
L Stl:s [® Foto _9 Local L. Evento cotidiano
é o
a) BStatus dispositivo para inserir uma frase ou um texto onde a
pessoa descreve a sua situagdao, como esta se sentindo ou aquilo
que em que esta pensando;
b) Broto dispositivo para adicionar fotos, videos, imagens etc.;
c) .Local permite dizer onde vocé esta;
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d) IEvento cotidiano;
e) B\ arcar amigos;
f) EMEscolher uma data para a histéria;

¢) WAdicionar uma localizagio;
h) .Selecionar um arquivo para enviar;

1) .Dizer por meio do emoticon como se sente no momento;

i) 7T Selecionar o tipo de publico que gostaria que visse

sua publicacio;

k) m Tornar a publicacdo publica a todos os participantes
da rede.

Partindo da ideia de que ha milhdes de perfis pessoais e/ou coletivos que podem ser
vistos por qualquer um que esteja conectado a internet o Facebook permite controlar algumas
informacdes. Durante as observacdes ao perfil do Facebook da Deia sujeito narrador,
percebeu-se que a pagina ¢ amparada em estratégias de acdo, em intera¢do entre os sujeitos e
na colaboracdo dos multiplos participantes/personagens que sdo todos aqueles que se
inscrevem dentro da sua rede social. Sdo aqueles que olham o que este sujeito posta e que
postam também o que possibilita a ideia de rede, nesta perspectiva temos a concep¢ao da
complexidade de teia que um liga com o outro que liga com outro etc., € que ainda se pode
criar situacoes restritivas que este sujeito quer que veja sua postagem e quem ele quer que nao
veja. Ah, o proprio FB sugere amizades, a partir da rede. Ou seja, o nome sugerido ¢
fornecido em decorréncia do nimero de amigos comuns que ha entre os dois perfis (sdo as
notifica¢des. Que vocé aceita ou nao).

Nesta perspectiva, observa-se a construgdo de uma narrativa que se da dentro de uma
linha pré-determinada de a¢do, mas que da liberdade para os membros criarem e fazerem suas
provocacdes aos demais participantes que por sua vez podem comentar, compartilhar ou
curtir a sua postagem. Deste modo, ¢ interessante relembrar as palavras ja ditas anteriormente
por Allan (2013, p.97) quando fala que a Rede Social é como “estruturas dindmicas e
complexas formadas por pessoas com valores e/ou objetivos em comum, interligadas de
forma horizontal e predominantemente descentralizada, cujo formato e nivel de formalidade
podem variar no decorrer do tempo. Pois, observa-se que com as novas tecnologias, a

disseminagdo da Internet e das redes sociais traz uma nova dindmica para a sociedade,
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impactando a forma como acessamos informacgdes, interagimos uns com 0s outros,
produzimos conhecimento e aprendizado.

Nessa direcdo, ao observar o perfil da participante percebe-se que suas
publicagdes/enredos sdo na verdade histérias em capitulos, em que o seus respectivos
participantes/personagens se tornam leitores. Os participantes/personagens que acompanham
as publicacdes/enredos sao também os escritores/narradores de outras historias ou
acontecimentos, possibilitando assim, uma rede de conhecimento compartilhado.

Diferentemente do que se poderia pensar inicialmente, este sujeito narrador esta
diariamente qualificando seus discursos, qualificando suas narrativas, constituem-se como
sujeito que 1€, escreve e compartilha conhecimento. A narrativa contemporanea ¢
contemporanea pela possibilidade de proporcionar e surgir a partir da interagdo de sujeitos.
Eis a importancia que ela tem para este e outros usudrios. As historias apresentadas por este
usuario sdo meios e estimulos incisivos de comunicagdo. A narrativa, seja prosa, poesia, oral,
visual ou imagética que se v€ na Internet, ¢ interessante, ¢ convidativa e fundamentalmente
viva. O que se pode perceber ¢ que o usuario deste perfil do Facebook é capaz de produzir e
de se constituir como sujeito, dono de um discurso pessoal narrando ndo sé de si mais como
do outro também. Estabelece o advento da virtualizacdo o fez ser envolvido por novas formas
de comunicagdo e o fez crescer e compartilhar saberes.

Nesta perspectiva, foi possivel perceber que ao narrar suas experiéncias através desta
rede social, este sujeito busca se relacionar diretamente com os leitores e por isso, se
representa de uma forma que seja estabelecido um maior envolvimento entre eles. Quanto o
que esta sendo argumentado temos a relacdo imagem e texto ¢ interessante observar como
algumas imagens ilustram o texto e outras, na verdade, apresentam uma nova narrativa. Certas
imagens, se descontextualizadas, ndo se referem ao que este usudrio do Facebook esta
narrando ou ndo condizem com o que esta sendo narrado. Nas palavras de Kress e van
Leeuwen (ibid), “as imagens possuem sua propria linguagem e seus proprios simbolos e
significados”. Foi possivel perceber ainda, que as imagens e sons ndo sao meras ilustracdes do
texto escrito, assim como o texto escrito nao ¢ mera descri¢ao das imagens ou dos sons. Como
sugere Paiva (2007b, 7-8) “novos significados emergem em um texto narrativo quando
diferentes elementos multimidia sdo agregados. Os sentimentos adquirem novas dimensdes e
o uso de signos de diferentes naturezas para a constru¢ao do texto estimula os sentidos do
leitor. Um elemento - texto, imagem ou som - amplia o significado do outro e juntos

restringem a ambiguidade, dando ao produtor do texto a possibilidade de construcao de

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 Q)
. _ UNEMAT
ISSN: 2358-8403 ESITORA



&)
W
v

A~ Revista de Estudos Académicos de Letras

i 101

sentido mais proximas de sua interacdo”. Assim, essas varias formas de linguagem, em
conjunto, formam um todo complexo cuja interagdo emergem sentidos que estruturam
narrativamente a experiéncia e influéncia o nosso olhar para o que ¢ narrado. Para tanto, a
composicao texto, imagem ou som no contexto no contexto do Facebook pode ser vista como
um atrator ou até mesmo para manipular interpretacoes.

Ainda em observagao ao perfil da participante em questao percebe-se que muitas das
publicagdes/enredos, ou melhor, postagens abrem espago para novas narrativas, sejam elas
relacionadas ao que foi postado, algo similar ou que fuja do contexto postado nesse espacgo
virtual. E como se fosse uma teia que liga as pessoas, sejam estas marcadas nas postagens ou
nao, mas de certa forma colaboram para a construgao dessas narrativas a partir da ja existente.
Nessa dire¢do, o sujeito Deia se posiciona de varias maneiras em suas postagens com enredos
pessoais vivenciados pelo mesmo ou acontecimentos que se sucederam em parceria com
outros individuos. Percebe-se ainda que quando este sujeito compartilha algo € porque se
identifica com aquilo e esta ¢ uma forma de compor a sua narratividade, que ficara registrado
na sua Linha do Tempo de forma cronoldgica.

Assim, todas as categorias foram identificadas no Facebook, logo de acordo com os
autores o Facebook constitui um espacgo eletronico de construgdes de narrativas. No caso das
narrativas multimodais a narrativa multimidia tem uma coisa que e diferente, que ¢ a
possibilidade de se construir todas as formas de linguagem comutativamente. O cinema ¢
uma narrativa, mas ¢ 14 ao vivo. O livro cada formato sdo construgdes de narrativas s6 que sao
separados. Na rede social do Facebook permite entrar tudo isso o que faz diferenca na
constru¢do de narrativa, porque se pode colocar um video, posso gravar um video de eu
falando que caracteriza uma narrativa. Ha possibilidade de producao de narrativa a partir de
uma miselandia de recursos, ou seja, uma conjun¢do de varios suportes, pdem uma musica,
pdem o link da musica, vocé coloca algo que curti, compartilha, isso vai esta narrando,
observa-se que a narrativa presente na rede social do Facebook facilita na forma de
relacionar-se, mobiliza facilidades de expressao de si, velocidade de informagdo e
comunica¢do, sdo relacionamentos que se ddo sem fronteiras geograficas ou temporais
estabelecidos e sdo acima de tudo representagdes legitimas das novas praticas sociais da

contemporaneidade.

5. Consideracoes finais
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A partir dos estudos das teorias e das andlises empreendidas, a partir do perfil do
usado Facebook, ¢ possivel afirmar que as categorias de narrativas, tais como personagem,
tempo, enredo, espaco, narrador encontram-se asseguradas nesta rede social. A diferenca ¢
que o usudario pode fazer uso de todas as formas de linguagem disponiveis na internet com
vistas a constru¢cdo de sua narrativa. Uma narrativa em que ndo ha fixidez das partes (cada
mensagem, cadé video, cada foto, cada gesto, etc.) conforma o todo. Um todo liquido, pois
pode ser modificado — customizado — a todo instante pelo usuario. E um perfil que pode ser
dindmico, como ¢ o caso da informante desta pesquisa, ou estatico, por ndo ser alimentado,
como tantos existentes.

O Facebook possibilita pensarmos em conceitos que estavam até entao estabilizados
em nossa sociedade, como ¢ o caso da palavra amigo. O que é e quem ¢ amigo na rede?
Zygmunt Bauman discute de forma descontraida essas e outras questdes. A principio conta
que um “viciado em Facebook o segredou, ndo o segredou de fato, mas gabou-se de que havia
feito 500 amigos em um dia”. A resposta de Bauman foi que, com 86 anos, nao tinha 500
amigos. Para Bauman, quando os dois dizem “amigos”, eles ndo estdo querendo dizer a
mesma coisa. S3o coisas diferentes. Segundo Bauman quando era jovem, nunca teve o
conceito de “redes”. Na verdade, ele tinha o conceito de lacos humanos, de comunidades,
esse tipo de coisa, mas ndo de redes. Nessa dire¢do, expoem a diferenga entre comunidade e
rede. Para ele “a comunidade precede o sujeito. O sujeito nasce numa comunidade. Por outro
lado, tem a rede. Ao contrario da comunidade, a rede virtual e feita e mantida viva por duas
atividades diferentes. Uma € conectar ¢ a outra e desconectar. E essa atratividade que,
segundo Bauman est4, na rede social, logo, no Facebook. E facil conectar, fazer amigos, mas
0 maior atrativo ¢ a facilidade de se desconectar. De acordo com Bauman, o que se tem nao
sao amigos on-line, conexdes on-line, compartilhamentos on-line, mas conexdes off-line,
conexdes de verdade, frente a frente, corpo a corpo, olho no olho. Entdo, o romper relacdes €
sempre um evento muito traumatico. Vocé tem que encontrar desculpas, vocé tem que
explicar, vocé€ tem que mentir com frequéncia e, mesmo assim, voc€ nao sente seguro, porque
seu parceiro diz que voc€ ndo tem direito. E dificil, mas na internet ¢ muito facil, basta que
pressione a tecla delete e pronto. Em vez de 500 amigos, vocé terd 499, mas isso sera apenas
temporario, porque, segundo Bauman, na manha seguinte o sujeito terd outros 500 amigos.
Para ele isso mina os lacos humanos. Os lagos humanos s3o uma mistura de bengdo e
maldi¢do. Ben¢do porque ¢ realmente muito prazeroso, muito satisfatorio ter outro parceiro

em quem confiar e fazer algo por ele ou ela. E um tipo de experiéncia indisponivel para a
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amizade do Facebook. Entdo ¢ uma bencdo. Por outro lado, ¢ uma maldi¢do, pois estamos
todos numa soliddo e na multidao ao mesmo tempo.

Outro conceito ¢ Curti. De acordo com o dicionario on-line Houaiss, curtir, entre
outros significados, que dizer gostar (de alguém ou algo) com enlevo, desfrutar, fruir. Este
funcionamento ¢ o que se evidencia no Facebook quando alguém quer manifestar algo
postado no perfil, uma mensagem, um video, uma foto, etc. No entanto, ha casos em que curti
ndo se aplicaria, como por exemplo, nos casos de luto — a ndo ser que a pessoa fosse um
grande desafeto do sujeito. De qualquer forma, ndo € o que se espera de algo negativo. Ocorre
que curti ¢ da ordem da urgéncia do mundo, da ndo necessidade de se escrever na secao
comentario. Ou seja, curti assume uma outra conotagdo. Passa a dizer entdo, que estou ciente
do fato. E, assim um marcador de que a mensagem postada, ndo foi negligenciada pelo leitor.
Esses e outros conceitos estdo sendo redimensionados em fungdo das tecnologias e das
praticas sociais por ela instituidas.

Nesta direcdo, as instituicdes educacionais precisam olhar para essas questdes, pois
com o advento da virtualizagdo, o aluno e muitos professores encontram-se envolvido por
estas novas formas de agenciamentos (DELEUZE e GUATTARI, 2007) que ndo podem ser
ignoradas pela sociedade contemporanea. As novas possibilidades de construgdes identitarias
e de praticas sociais que emergiram no contexto das tecnologias estdo nos afetando nas mais
diferentes formas. As tecnologias de hoje, nos lancam no cendrio das incertezas, pois trinca e
fragiliza severamente as nossas bases historica e culturalmente construidas. Nossas verdades.
E preciso reconhecer isto como um fato do mundo contemporéneo e que precisa ser explicado
e compreendido, que precisa ser encarado em todas as perspectivas e a reflexdo, a pesquisa e
outras formas de busca de compreensdao do mundo ¢ que vai permitir a construgcdo de
narrativas cientificas que podem — sem garantia nenhuma - nos dar algum conforto, ainda que

um conforto fugas.
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O GENERO DISCURSIVO COMO PRATICA NO ENSINO-APRENDIZAGEM DE
LINGUA PORTUGUESA

Anderson Barboza da SILVA (UNIR)'
Vanuza de Paula SIQUEIRA (UNIR)?
Wendell Fiori de FARIA (UNIR)?

Resumo: As constantes discussdes levantadas sobre o tradicional ensino de Lingua
Portuguesa arraigado a um método normativista que ndo contempla as diversidades
linguisticas, sociais e historicas que compdem a esfera escolar do ensino de lingua materna,
sao fundamentais para que se construa uma pratica de ensino-aprendizagem quem tenha como
pilar justamente o aspecto sociointeracionista do ensino. O presente trabalho traz reflexdes
que corroboram com essas discussdes e ainda apresenta a pratica do ensino com Géneros
Discursivos como aliado na busca pela educagdo inclusiva e verdadeiramente formadora de
sujeitos dotados de competéncias e capacidades que se apropriarem da lingua como hébeis
manipuladores interagindo com o mundo.

Palavras-chave: Género Discursivo; Ensino-Aprendizagem; Compreensao Textual.

Abstract: The constant raised discussions about the traditional teaching of Portuguese
language rooted to a normative method that does not address the linguistic, social and
historical differences that make up the school sphere of mother tongue teaching, it is essential
to build up a practice of teaching learning who has a pillar just the sociointeractionist aspect
of teaching. This work brings reflections that corroborate these discussions and still has the
practice of teaching with Discourse Genres as an ally in the quest for inclusive education and
truly forming of subjects endowed with skills and abilities that appropriating the tongue as
skilled handlers interacting with the world.

Keywords: Gender Discourse; Teaching and learning; Textual comprehension.

1. Introducio

Questionar o ensino de lingua portuguesa parece ser uma questdo meramente de
posicionamento pessoal. Mas, na verdade requer uma reflexdo sobre as fragilidades
encontradas em um ensino que se vale de um método pouco eficaz e descontextualizado no
qual a concepcao de texto ¢ estanque e fragmentada baseada no conceito estruturalista, que
descarta as situagdes de produgdo desses texto/discursos desvinculando as contribuigdes dos
aspectos socio-historicos, culturais e ideoldgicos pela qual Saussure (2006 [1916]) apregoa a

lingua o carater sistematico isolando os aspectos sociais relativos e atribuindo a imutabilidade
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a lingua na qual a acgdo isolada do sujeito ndo poderia exercer nenhuma for¢ca nem
modificacdo sobre a lingua. A reflexdo que se pretende com esse artigo ¢ justamente destacar
a necessidade de sugerir um ensino-aprendizagem dialégico’ que converse e contemple a
multipla diversidade linguistica, social e histérica de uma sociedade em plena mudanga como
a atual.

Um ensino pautado no uso dos Géneros Discursivos como “entidades dinamicas”
Marcuschi (p. 156) na pratica de ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa, garantiria uma
maior imersdao nas reais situacdes interativas discursivas que uma sociedade em constante
mudanga proporciona aos seus usuarios.

Sendo assim, essa reflexao se vale do discurso de teoricos dedicados a criagdao de
uma obra voltada ao estudo sociointeracionista da linguagem, consequente, ensino de lingua
materna. Bakhtin (1857-1913) ¢ o fio condutor dessa reflexdo bem como alguns tedricos
elencados que se valem de seus estudos para ratificarem suas reflexdes e ainda os documentos
oficiais nacionais que regulamentam o ensino de Lingua Portuguesa no Brasil.

Contudo, esse artigo ndo pretende esgotar o assunto nem simplesmente criticar ou
anular a validade do método estruturalista, mas, sim instigar o sentimento de que algo precisa
ser feito para garantir a formacdo de hébeis participantes dos processos de interacdo social e
nao meros espectadores. Pois, formar leitores capazes de identificar questdes relevantes que
levardo ao amadurecimento de sua consciéncia linguistica e cidadania critica ¢ urgente para

garantir uma sociedade plena e capaz de pensar, refletir e agir.

2. O Uso dos Géneros Discursivos na Pratica do Ensino de Lingua Portuguesa

No Brasil, a partir do final do século XX, as discussdes sobre o ensino de lingua
portuguesa vém sendo pautadas principalmente no que direcionam os Parametros Curriculares
Nacionais (doravante PCNs) (BRASIL, 1998) e, no Ensino Médio, pelos Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (doravante PCNEM) (BRASIL, 2000),
influenciados principalmente pelos estudos de Bakhtin (1997 [1952-53]). Com isso, 0 ensino
da lingua portuguesa comega a assumir um carater sociointerativo, segundo Marcuschi (2008,

p. 163), onde ndo mais a lingua ¢ vista como objeto imutavel, mas como parte da estrutura que

* O texto s6 vive em contato com outro texto (contexto). Somente em seu ponto de contato é que surge a luz que
aclara para tras e para frente, fazendo que o texto participe de um didlogo. Salientamos que se trata do contato
dialdgico entre os textos (entre os enunciados), e ndo do contato mecéanico “opositivo”, [...], Bakhtin (1997, p.
404), [grifos do autor].
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modifica e ¢ modificada pelos seres que a utilizam. Nesse sentido, a escola deve adquirir um
ensino que priorize uma aprendizagem de lingua dentro dos usos reais da comunicacio
garantindo assim, a inser¢ao e acao nas mais diversas atividades de interagdo social.
Persistindo nessa concepgdo, a escola ¢ o lugar social onde se aprendem os
conhecimentos acumulados pela humanidade e ¢ o lugar ideal para a formacdo de sujeitos
sociais intelectualmente capazes, Schneuwly e Dolz (2004). Ler nao ¢ simplesmente

decodificar sinais graficos, Roxane Rojo (2004, p. 2) corrobora dizendo:

[...] ser letrado e ler na vida e na cidadania [...]: é escapar da literalidade dos
textos ¢ interpreta-los, colocando-os em relacdo com outros textos e
discursos, de maneira situada na realidade social; é discutir com os textos,
replicando e avaliando posi¢des e ideologias que constituem seus sentidos; ¢,
enfim, trazer o texto para a vida e coloca-lo em relagdo com ela. Mais que
isso, as praticas de leitura na vida s@o muito variadas e dependentes de
contexto, cada um deles exigindo certas capacidades leitoras e ndo outras.

A leitura necessita de diversas capacidades e habilidades para que o sujeito construa
uma compreensdo textual bem estabelecida e precisa. O contato com textos de circulagdo
social mais amplos e de usos publicos sdo uma maneira de garantir a imersao no que Bakhtin
(1997, p. 353) chama de “enunciados reais da comunicagdo discursiva”. Nesse sentido, os

PCNs trazem direcionamentos que reafirmam essas diretrizes:

[...] E preciso que as situagdes de ensino de Lingua Portuguesa priorizem os
textos que caracterizem os usos publicos da linguagem. Os textos a serem
selecionados sdo aqueles que, por suas caracteristicas e usos, podem
favorecer a reflexdo critica, o exercicio de formas do pensamento mais
elaboradas e abstratas, bem como a frui¢ao dos usos artisticos da linguagem,
ou seja, os mais vitais para a plena participacdo numa sociedade letrada
(BRASIL, 2001, p. 24).

Sendo assim, como a vivencia humana estd sempre composta na diversidade e a
sociedade exige cada vez mais dos seus membros, garantir que o ensino contemple 0 maximo
da variedade dos discursos ¢ garantir que o dominio da participagdo também seja o maior
possivel.

O que se vé€ ainda em muitas aulas de lingua portuguesa, principalmente no campo da
alfabetizacdo, ¢ o que os PCNs classificam de ensino aditivo (p. 35), no qual o foco € o ensino

de letras para criar silabas e de silabas para formar palavras, de palavras para frases e,
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finalmente, de frases para formar textos, método sintético de alfabetizac;ﬁos. A questdo ¢
justamente esta: como formar leitores capazes de identificar questdes relevantes que levardo
ao amadurecimento de sua consciéncia linguistica e cidadania critica se o processo inicial
trabalha justamente contra? Esse trabalho s6 consegue atingir o grau de decodificagdo de
sinais graficos, j4 que os textos didaticos sdo um amontoado de frases que ndo estimulam e
existem somente dentro da esfera escolar.

A acdo do ensino através da linguagem consiste em produzir, compreender,
interpretar um conjunto organizado de discursos/textos orais e escritos a fim de desenvolver o
conhecimento das particularidades do funcionamento da linguagem em relacdo as praticas
sociais, Schneuwly e Dolz (2004). Nesse sentido o Ministério da Educagdo, por meio dos
PCNs, apresenta uma orientacdo embasada no trabalho com géneros discursivos defendendo

logo no seu inicio que

O dominio da lingua, oral e escrita, ¢ fundamental para a participacdo social
efetiva, pois é por meio dela que o homem se comunica, tem acesso a
informacgao, expressa e defende pontos de vista, partilha ou constréi visdes
de mundo, produz conhecimento. Por isso, ao ensina-la, a escola tem a
responsabilidade de garantir a todos os seus alunos o acesso aos saberes
linguisticos, necessarios para o exercicio da cidadania, direito inalienavel de
todos (BRASIL/MEC, 2001, p. 15).

Sendo assim, dominar a lingua ¢ realizar objetivos especificos exigidos pelo processo
de comunicagao e realiza-los de maneira adequada que estimulem novos processos interativos
e que garantam uma participagdo social plena de cidadania.

Para atingir o acesso a esses saberes linguisticos e garantir a plena cidadania que o
MEC orienta, ¢ preciso entender a leitura ndo como um processo simplista de mera repeticao,
mas como um ato de compreensao que envolve conhecimentos de mundo das praticas sociais
e conhecimentos linguisticos muito além de fonemas ou grafemas (ROJO, 2004). A leitura e a
compreensdo devem ser vistas como um processo de reflexdo do discurso/texto e andlise da
intengdo, fazendo relacio com outros discursos, formando novas reflexdes e,
consequentemente, novos discursos/textos, ‘“habilidades altamente necessdrias para uma

leitura cidada numa sociedade urbana e globalizada, altamente letrada, como a atual” (ROJO,

> Ensina-se partindo das letras (ou sons) para a crianca formar silabas e s6 mais tarde formar palavras, e, o pior,
palavras que s6 tem funcdo de fixar as letras estudadas. Sdo apresentadas de uma forma isolada. A crianga
permanece horas repetindo uma letra, ou uma silaba, até chegar a memorizacdo. Ler, para estes métodos,
significa decifrar. Esses elementos (sons, silabas e até mesmo palavras) nada t€ém a ver com o sentido e, por
outro lado, sabemos que o individuo que nao souber o sentido das palavras e s6 souber decifrar ainda nao
aprendeu a ler, Feil (1987, p. 27).

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 \’_)
. _ UNEMAT
ISSN: 2358-8403 EDITORA



 a\la) Revista de Estudos Académicos de Letras

‘ 110

2004). Bakhtin reflete justamente sobre essa necessidade da relacdo entre os

discursos/enunciados:

O locutor ndo ¢ um Addo, e por isso o objeto de seu discurso se torna,
inevitavelmente, o ponto onde se encontram as opinides de interlocutores
imediatos (numa conversa ou numa discussdo acerca de qualquer
acontecimento da vida cotidiana) ou entdo as visdes do mundo, as
tendéncias, as teorias, etc. (na esfera da comunicagdo cultural). A visdo, a
tendéncia, o ponto de vista, a opinido tem sempre sua expressao verbal. [...]
O enunciado estd voltado ndo s6 para o seu objeto, mas também para o
discurso do outro acerca desse objeto (BAKHTIN, 1997, p. 319-320).

Todo o discurso/enunciado, portanto, ¢ expressivo e dialoga com seu objeto e com
outros enunciados, cabe ao leitor identificar e corresponder a esse dialogo, sendo capaz de
compreender, refletir e gerar novos discursos garantindo a boa frui¢do dessa enunciagdo. Os
processos de ensino devem ser pautados justamente nesse didlogo entre os diversos
enunciados/géneros, no qual ndo somente os géneros secundarios ou complexos, como define
Bakhtin (p. 325), devem ser levados em consideragdo no processo de ensino da lingua na
escola.

O aluno deve compreender/perceber que o surgimento de uma linguagem “culta” e
elaborada, advém da incorporacdo de enunciados da comunicacdo de géneros primarios, pelo
qual a linguagem “informal” evolui de maneira significativa, construindo géneros valorizados
e respeitados culturalmente.

Dessa forma, a constituicdo de uma linguagem culturalmente aceita passa pelo
convivio nas praticas sociais, absorvendo e incorporando as contribui¢des individuais e
conhecimentos de mundo, concebendo a “linguagem como fenomeno social, historico e
ideoldgico”, Bakhtin (1997). Nessa mesma linha de reflexdo, o PCN de Lingua Portuguesa
dialoga:

Toda a educagdo verdadeiramente comprometida com o exercicio da
cidadania precisa criar condi¢des para o desenvolvimento da capacidade de
uso eficaz da linguagem que satisfaca necessidades pessoais — que podem
estar relacionadas as agodes efetivas do cotidiano, a transmissdo e busca de
informacao, ao exercicio da reflexdo. [...], s30 os textos que favorecem a
reflexdo critica e imaginativa, o exercicio de formas de pensamento mais
elaboradas e abstratas, os mais vitais para a plena participa¢do numa
sociedade letrada (BRASIL, 2001, p. 30).
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Um ensino da lingua verdadeiramente comprometido com a formag¢do do sujeito
deve desenvolver leitores conscientes, dotados de autoridade suficiente para tomar os
textos/discursos para si, criticando, replicando, reformulando e criando novos, cheios de suas
experiéncias, histérias e verdades. Nessa perspectiva, o (PCNEM) (BRASIL, 2000) vém
dando continuidade aos direcionamentos anteriormente apresentados, constituindo uma maior

reforma no ensino da lingua, assim,

[...] o processo de ensino/aprendizagem de Lingua Portuguesa deve basear-
se em propostas interativas lingua/linguagem, consideradas em um processo
discursivo de construgdo do pensamento simbdlico, constitutivo de cada
aluno em particular e na sociedade em geral.

Essa concepcdo destaca a natureza social e interativa da linguagem, em

contraposic¢ao as concepgoes tradicionais, deslocadas do uso social (p. 18).

Sendo assim, o trabalho com o ensino de Lingua Materna deve ser pensado no
contexto social, trazendo para o estudo as realidades politicas, linguisticas e ideoldgicas,
proporcionando uma constru¢do significativa do conhecimento em relagdo ao mundo. A
fun¢do de um ensino social ¢ justamente garantir a imersdo dos alunos dentro das realidades
sociais interacionistas de que uma vida real cidada necessita. Dessa forma, ultrapassaremos o
tradicional processo de mera reprodugdo para a constru¢do de conhecimento, descoberta de
realidades e despertar para a reflexao consciente e fluente de uma cidadania plena.

Nesse sentido, o trabalho com géneros discursivos, levara em consideragdo a sua
grande diversidade pela aproximagao das situagdes sociais extraescolares nas quais os géneros

circulam. Elegendo o texto como “instrumento” de ensino da lingua, Faraco (2000) diz:

[...] Agora, ao invés de um olhar monologico sobre a relagdo do ser humano
com a linguagem, temos uma proposta que assume, mesmo que
implicitamente, que o aprendizado com a linguagem se da por meio do uso
que fazemos dela na intera¢do (oral ou escrita) que estabelecemos com o
outro, seja ele real ou virtual (FARACO, 2000, p. 2).

Essas relagoes estdo diretamente ligadas ao contexto da interagdo, ja que a lingua nao
¢ constituida por abstragdo: “a lingua vive e evolui historicamente na comunicagao concreta,
ndo no sistema linguistico abstrato das formas da lingua, nem no psiquismo individual dos
falantes.” (BAKHTIN, 2006 [1929-30], p. 127). Cabe enfatizar que a concep¢ao do ensino de
lingua materna, embasada no uso dos géneros discursivos, ndo exclui nem diminui a

importancia do uso e do ensino da gramatica formal normativa,
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0 que estamos querendo dizer ¢ que ¢ preciso, sim, reinstaurar o trabalho
formal com a gramatica tradicional dentro de nossas salas de aula, mas de
uma maneira funcional, isto é, fazendo com que o nosso aluno passe a
conhecé-la, ndo s6 como um aglomerado de inadequagdes explicativas sobre
os fatos da lingua, mas [...] como um documento de consulta para muitas
davidas que temos sobre como agir em relagdo aos padrdes normativos
exigidos pela escrita (FARACO, 2000, p. 6).

Seguindo esse caminho, ¢ possivel trabalhar com a gramatica dentro da teoria
interacionista do ensino da lingua/linguagem a que Bakhtin e os PCNs propdem, desde que a
gramatica normativa seja vista como auxiliar no processo de aquisicdo do dominio da forma
padrdo da lingua, e ndo como Unico mecanismo dessa aquisicdo. Colocando a linguagem
como fonte de ensino da lingua, ¢ necessario que haja reflexdo sobre a linguagem e esta,
passa, necessariamente, pela preocupagao do uso efetivo e pleno das capacidades linguisticas,
sendo impossivel fugir da normatizac¢do, ja que indiscutivelmente, uma comunicacdo bem
estabelecida, precisa entender e ser bem entendida, principalmente no campo da escrita. E este
entendimento passa pela normatizacdo e pelo aculturamento da lingua/linguagem.

A massificagdo do acesso a escola das ultimas décadas e as politicas de alfabetizagdo
em massa tem em sua esséncia uma importante relevancia para o crescimento social do pais.
Mas, em contrapartida, cria um problema, esse ensino em “escala industrial” lanca aos
milhares sujeitos com titulo de escolarizados. Se “ler é um ato de produgdo e apropriagdo de
sentido que nunca ¢ definitivo e completo” Marcuschi (2008, p. 228), os escolarizados que
deixam essas instituigdes aos milhares, ndo sdo capazes de se apropriarem e muito menos de
produzirem algo a partir do que leem.

O intuito de uma formagdo de leitores ¢ conceber sujeitos dotados de uma
“consciéncia individual e coletiva” Rizzo (2011), para se entender, compreender, apropriar,
emitir e construir novos ¢ adequados enunciados/textos, o leitor deve ter desenvolvidas
algumas competéncias e habilidades cognitivas. O Plano de Desenvolvimento da
Educacao/Prova Brasil (PDE) (BRASIL, 2009, p.18) estabelece como, “[...] competéncias
cognitivas diferentes modalidades estruturais de inteligéncia que compreendem determinadas
operagdes que o sujeito utiliza para estabelecer relagdes [...]” define habilidades como sendo
“o plano objetivo e pratico do saber fazer e decorre das competéncias ja adquiridas e que se

transformam em habilidades”. Portanto, as habilidades cognitivas sao as capacidades em seus
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usos maximos, proporcionando ao sujeito uma maior atitude “discursiva-ativa-responsiva”,
Bakhtin (2006, p. 290).

Desenvolver um sujeito/aluno capaz, habil e competente nas interagdes sociais
discursivas, €, portanto, imperativo no que tange o ensino de lingua materna, € ndo s6 no
campo da interagdo verbal, j4 que produzir competentemente o que se pensa e expressa ¢
fundamental para que se possa atingir a total e plena cidadania linguistica.

E, essa producdo humana, estabilizada e organizada em géneros, que instaura a
ordem e a adequagdo nas diversas relagdes sociais. Marcuschi (2008). O trabalho para
desenvolver/estimular as habilidades/capacidades cognitivas deve primeiro passar pelo campo

da compreensao/interpretacao textual. Haja visto, que

a leitura ¢ fundamental para o desenvolvimento de outras areas do
conhecimento e para o consequente exercicio da cidadania e requer
competéncias de apreensdo e construgdo de conhecimentos em diferentes
niveis de compreensio, analise e interpretacdo. (SAEB, 2009, p. 21).

Portanto, tomar o texto como suporte de desenvolvimento de estratégias e
habilidades abandonando a ideia arraigada de texto como “objeto de uso” ¢ o passo primordial
para o caminho do desenvolvimento de capacidades cognitivas criando estratégias adequadas
ao processamento do ensino da lingua através da linguagem, Rojo (2004, p. 8).

Entender o texto como representacdo viva das relagdes humanas, ndo como uma
abstragdo, perceber “o texto como um tecido estruturado, uma entidade significativa, uma
entidade de comunicagdo e um artefato sociohistorico” [...] € instituir que “o texto ¢ uma
(re)constru¢ao do mundo e ndo uma simples refragdo ou reflexao”, Marcuschi (2008, p. 72).
Assim, as incontaveis relagdes sociais produzem “agdes comunicativas” com estratégias
convencionais e objetivos distintos. Essas acdes tem por natureza formas, estilos, contetidos,
linguagens e acima de tudo participagdo sociocultural distintas, aceitar o texto como “entidade

I3

dindmica” ¢ aceitar o Género como expressdao da linguagem em pleno funcionamento,

Marcuschi (2008, p. 151). Sendo assim, o género apresenta-se como um “instrumento®”,

Schneuwly (2004, p. 23-24), ja que “¢ utilizado como meio de articulacdo entre as praticas

6[...] o género tém uma certa estabilidade: eles definem o que é divisivel (e, inversamente: o que deve ser dito
define a escolha de um género); eles tém uma composicdo: tipo de estruturagdo e acabamento ¢ tipo de relagdo
com os outros participantes da troca verbal. [...], a situagdo descrita, [...], para o instrumento deve ser completada
e desenvolvida: ha visivelmente um sujeito, o locutor-enunciador, que age discursivamente (falar/escrever),
numa situagdo definida por uma série de parametros, com a ajuda de um instrumento que aqui é o género, um
instrumento semiodtico complexo, isto ¢, uma forma de linguagem prescritiva, que permite, a um so6 tempo, a
produgdo e a compreensao de textos.
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sociais” Schneuwly e Dolz (2004, p. 61) integrando as mais distintas esferas da comunicacao
humana, materializando essas relagdes e servindo como verdadeira unidade de ensino, j& que
permite uma aprendizagem ndo mais pautada em textos estanques e recortes
descontextualizados fugindo, portanto, das abordagens simplesmente descritivas.

Por isso, um ensino que contemple o género como “instrumento” de aprendizagem
garantird ao aluno imersdao no campo das reais relagdes discursivas corroborando para o
aprimoramento do dominio discursivo eficaz. Schneuwly (2004, p. 25) ainda afirma que o
“género pode ser visto como organizador global” e a ainda devemos considera-lo como um
“mega instrumento”, como uma configuragdo estabilizada de varios subsistemas semidticos
(sobretudo linguistico, mas também paralinguisticos), permitindo agir eficazmente numa

classe bem definida de situagdes de comunicagao”.

Dessa maneira o género discursivo extrapola o status de “objeto de uso” e passa a ser
uma “interface” entre as relacdes humanas e as atividades da linguagem, Schneuwly (2004,

p.63), garantindo os acessos necessarios a atividade consciente de interacao linguistica/social.

3. Consideracoes finais

Tomar o uso dos gé€neros discursivos como pratica de ensino-aprendizagem de lingua
portuguesa requer muito mais do que uma ruptura com o tradicional, implica em redefinir,
planejar e lutar por uma educacao inclusiva e representativa das diversidades cultural, politica
e histérica da sociedade. O trabalho com géneros nado € possivel a partir somente das fungdes
gramaticais, ele dialoga com as dimensdes de producao desses géneros/textos compdem um
entendimento complexo. Contudo, o ensino gramatical ndo deve ser estruturado, mas sim,
refletido dentro dos contextos reais em que atuam.

As relagdes interativas as quais os géneros proporcionam podem suprir as lacunas
existentes entre o ensino € a vida, dialogando com a sociedade e ampliando as capacidades
desses alunos, oferecendo a oportunidade de interagir, criar, apropriar e participar da realidade

dindmica das relagdes linguisticas que acontecem dentro e fora da sala de aula.
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A REPRESENTACAO DO ESPACO E DO PERSONAGEM TRAGICO EM
TRAGEDIA NO LAR, DE CASTRO ALVES.

Danilo de Oliveira NASCIMENTO (UFMT) '

Resumo: Segundo George Steiner (2006) qualquer texto ficcional pode ser chamado de
tragico devido a sua tematica ou as implicag¢des nitidas da forma teatral. Emil Staiger (1997),
por sua vez, afirma que nem toda desgraga ¢ uma tragédia. Partindo da visdo destes dois
estudiosos, pretendemos, neste artigo, discutir aspectos do texto dramdtico presentes em
Tragédia no Lar, especificamente, o espago € a personagem, através dos quais, o eu lirico
atribui natureza tragica a evento representado no texto poético e simula efeitos do tragico a
partir de tal representacdo. Desse modo, a andlise desses aspectos do texto, segundo a teoria
do drama e sob a perspectiva da convengao do tragico, possibilita, sendo afirmar Tragédia no
Lar como poesia tragica, ao menos perceber nela a representagao do tragico.

Palavras-chave: Castro Alves; Poesia; Tragédia.

Abstract: According to George Steiner (2006) any fictional text can be called tragic due to its theme,
or clear implications in the theatrical way. Emil Staiger (1997), in turn, affirms that nor every
misfortune is a tragedy. Starting from these two specialists’ vision, we intend in this article to discuss
aspects of the dramatic text present in “Tragédia no Lar”, specifically, the space and the character
through which the lyrical me tragic nature assigns the event acted in the poetic text and simulates
tragic effects from such representation. Thus, the analysis of those aspects of the text, according to the
theory of drama and under the perspective of convention of the tragic, it makes possible, except
affirming “Tragédia no Lar” as tragic poetry, at least noticing in it the representation of the tragic.
Keywords: Castro Alves; Poetry; Tragedy.

1. Introducio

Uma panoramica sobre a Historia da Literatura Brasileira nos permite afirmar que se
trata de tendéncia recorrente de poetas e escritores de prosa ficcional de atribuir as suas
poesias, contos e romances, titulos em que se destacam os termos “tragédia” ou “tragico”,
citamos alguns casos: Uma Tragédia no Amazonas, de Raul Pompéia; Tragédia na roga, de
Cora Coralina; Tragédia Brasileira, de Manuel Bandeira; A Tragédia Brasileira, de Sérgio
Sant’Anna; A Casa do poeta tragico, de Carlos Heitor Cony, entre outros. De um lado, essa
tendéncia pretende atribuir as obras, aos escritores e, por consequéncia aos leitores, certa

durea de nobreza (RYNGAERT, 1996, p.07); de outro, ela pressupde a conformagdo do leitor

' Doutor em Teoria e Historia Literaria pela UNICAMP. Professor Adjunto II de Teoria Literaria e Literatura
Brasileira do Departamento de Letras/ICHS/Campus Universitario de Rondonépolis — UFMT. Rondonépolis-
MT/Brasil. Email: danmento@gmail.com
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a uma determinada perspectiva de leitura, a apreensdo de um determinado sentido e
presumivelmente, a aceitacdo de uma determinada classificagdo textual.

O titulo ¢ recurso textual estratégico, uma vez que a partir dele, o leitor presume
texto narrativo ou poético repletos de imagens de desgragas, de catastrofes, de situagdes
infelizes que o incitam a experimentar sensagdes € a expressar sentimentos. A impressao do
devir aterrorizante e a possibilidade da experiéncia sensorial ratificam a funcao catartica como
aquela que, segundo Aristoteles em A Poética, caracteriza um texto literario ou teatral de
natureza tragica.

A reagdo visual e emocional do leitor diante de titulo em que se destacam os termos
“tragédia” ou “tragico” além de permitir discussao em torno da recepcao de leitura, possibilita
outra, aquela que problematiza o sentido original e o uso de tais termos. De modo geral, a
utilizagdo desses termos, a partir do Romantismo, distanciou-se daquela compreensdo
tradicional da tragédia como texto ou espetaculo teatral caracteristico de determinados locais
e tempos: Atenas do século V a. C, Inglaterra Elisabetana e Alemanha do século XIII. Neste
sentido, aqueles termos passaram a ndo fazer referéncias a reproducdo estrita da forma e da
estrutura do drama, mas se tornaram qualificativos que designam e definem eventos,
situacdes, circunstancias tantos textuais quanto extratextuais.

A banalizagdo progressiva dos termos se por um lado provocou o esvaziamento de
seu sentido, por outro permitiu duas constatacdes, uma, a de que nem toda desgraca € tragica
(STAIGER, 1997, p. 148) e outra, a de que o tragico, ndo necessariamente ¢ um evento, mas
uma “modalidade de percepcao e cognicao do real” (STERZI, 2004, p. 107). A primeira
afirmacdo reflete perspectivas mais conservadoras do estudo do tragico que ressaltam a
identificacdao de certos elementos e aspectos pontualmente caracterizadores da tragédia e da
manifestacdo do fendmeno tragico, para essa vertente, sdo a forma e a estrutura por elas
proprias que determinam a natureza tragica. A segunda afirmagdo, por sua vez, promove
compreensdo mais abrangente do fendmeno e por consequéncia postura mais flexivel sobre a
nomeagao do tragico, no instante em que ressalta a experiéncia da relagdo entre eu e mundo e
homem e sociedade como fator que determina o estatuto tragico.

Em se tratando de texto literario, ambas perspectivas podem esclarecer certos topicos
discursivos sobre a manifestacdo do tragico e por consequéncia sobre sua nomeacdo. Ao
aceitarmos tal raciocinio, podemos aferir que ndo ¢ o tema, tampouco o enredo fatores
suficientes que comprovam a tragicidade na/da narrativa e na/da poesia, sendo certos

elementos textuais manipulados pelo escritor ou ainda certos elementos textuais importados
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do drama que promovem a visdo tradgica do narrador ou do eu lirico e que refletem na
representacdo de uma determinada situacdo ou experiéncia. Considerando essa liberdade que
o escritor tem de manusear aspectos e elementos textuais ¢ que podemos formular uma das
hipoteses do estudo do tragico na literatura, aquela da simulacdo da sua natureza e de seus

efeitos.

2. O leitor/espectador de uma tragédia em um lar

Em termos de representagdo artistica, tanto o fendmeno tragico quanto o texto tragico
estdo direta e indiretamente, explicita e implicitamente vinculados as tragédias aticas do
século a. C. A aceitacdo deste fato histdrico e cultural permite alguns estudiosos afirmarem
que textos literarios posteriores as tragédias aticas sao representagdes das suas representagoes
seja naquilo que se refere a seus temas e acdes fabulares, seja naquilo que se refere a
reproducdo de um ou outro aspecto da sua estrutura de espetaculo teatral. Neste sentido,
qualquer texto ficcional pode ser chamado de tragico devido a sua tematica ou as implicagdes
nitidas de forma teatral (STEINER, 2006, P. 10-11).

A denominagdo de tragico a um texto poético ou em prosa implica, a priori, em
reconhecer o texto dramatico como paradigma de criacdo literaria ou paradigma de leitura
analitica, e estes casos, o de criagdo ou de leitura, podem reforcar a hipdtese de simulagao do
tragico, neste sentido, o drama passa a ser um meio a partir do qual se simula os efeitos do
tragico ou se atribui estatuto tragico ao que se poetiza ou narra.

A poesia de Castro Alves, Tragedia no Lar, além de exemplificar tal situagdo que
permite rotuld-la de texto hibrido, poético e (melo) dramatico?, possibilita trazer algumas
discussdes controversas de aspectos da teoria do drama, um deles, ¢ a aceitacao das naturezas
diferentes do texto teatral e do espetaculo teatral, assim como de tratamento analitico e
interpretativo de ambos, o conhecimento de tal situagdo nos conduz a aceitar que 7ragédia no
Lar se constitui de duas instancias de representacdo, a do drama, e a do texto que representa o

(melo) drama. No texto poético se institui o texto teatral que avulta a representacao e pretende

? Além da tematica e da valorizagio das reagdes emocionais do leitor/espectador tornarem Tragédia no Lar mais
proxima do melodrama do que da tragédia, encontra-se na poesia de Castro Alves tanto aspectos e fatores
caracteristicos do melodrama, tais como, agdo fundada em intriga artificial, as figuras do mocinho e do vildo, a
distingdo maniqueista entre bem e mal, o embate entre vicio e virtude, entre outros; quanto caracteristicas da
tragédia. Desse modo, a presenca de elementos desses dois tipos do género dramatico em Tragédia no Lar pode
ser explicada a partir do fato de que durante o século XIX, tragédia e melodrama sdo representados
simultaneamente. Além disto, tragédia classica seria, segundo Ivete Huppes (2000), progressivamente substituida
pelo melodrama, em decorréncia da constitui¢do de um publico médio que ndo conseguia “apreender as alusdes
multiplas da tragédia neoclassica a Racine e do drama historico que maneja intricadas genealogias”. Além de se
torna uma arte economicamente viavel, o melodrama absorve outros tipos de convengodes textuais e artisticas,
inclusive a tragédia e a cronica, “sem traumas de identidade”.
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alcancar o estatuto de obra literdria, no entanto, a evidéncia aparentemente banal de que se
trata de uma poesia e ndo de um texto de teatro, torna evidente a sua natureza dramatica, ou
seja, de texto poético dotado de natureza de “texto dramatico”, uma vez que “se qualifica para
a encenacdo” por evocar o palco “como instdncia complementar para a totalizagdo de seus
efeitos estéticos” (NUNEZ e PEREIRA, In: JOBIM, 1999, p. 71).

A poesia Tragédia no Lar ¢ dotada de “propriedades dramatargicas” ou
“propriedades de encenagdo” que promovem a “representagdo imagindria pelo ato da leitura”
(NUNEZ e PEREIRA, In: JOBIM, 1999, p. 69) cuja materialidade é a propria representagio
da cena no texto poético. Desse modo, a poesia se constitui de elementos do drama e
representa o drama, este em sua forma, incorpora procedimentos de outros géneros
discursivos, acumula estratégias de producdo; representa sistemas extra-verbais de
significacdo, procedimento multidimensional caracterizador do espetdculo dramatico, tais
como cenario, iluminagdo, acessorios cé€nicos, efeitos acusticos, musica, cores, figurinos e
ainda alguns cddigos caracterizadores dos atores, indumentaria, aderecos, gestualidade,
mimica, trabalho com voz (UBERSFELD, 2010, P. 90).

A representacdo da realidade cénica situada apenas na instancia textual atribui
categoria de texto dramatico a Tragédia no Lar, no entanto, a percepgao de tal fato pressupoe
que o leitor tenha um minimo de habilidade para lidar com “o cédigo préprio da enunciagdo
dramatirgica que o auxilia na montagem mental do mundo ali representado” (NUNEZ e
PEREIRA, In: JOBIM, 1999, p. 79). No instante em que aceitamos 7ragédia no Lar como
texto poético em que um espetaculo (melo) dramatico é representado, consideramos a
presenca de elementos textuais e extratextuais, tais como, a a¢do fabular, o personagem, o
espago cénico, o autor ¢ o publico que se somam a elementos textuais caracteristicos da
poesia, entre ele, o eu lirico. Em Tragédia no Lar, o eu lirico ndo reafirma a natureza
monologica da poesia em que apenas se mostra enunciador de sentimentos e sensacdes sobre
o evento poetizado, pelo contrario, ao demonstrar exercer certas fungdes e papéis
caracteristicos dos processos de escritura do texto teatral e de montagem do espetaculo teatral,
o eu lirico afirma a natureza dialdgica do drama e a partir disto, simula “a presenga de um
interlocutor consideravel, o publico, ao qual ¢ muito tentador atribuir um lugar fundamental
de parceiro mudo para quem (...) todos os discursos se dirigem” (RYNGART, 1996, p. 12).

Ao considerarmos o eu lirico como agente ativo da representagdo, devemos também
considerar sua relacdo direta com o leitor, espectador ou publico da representagdo.

Fundamentalmente, o eu lirico focaliza aquilo que deve ser visto e ouvido pelo
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leitor/espectador e a partir de tal focalizacdo, o eu poético tenta provocar nele, certas
sensacdes audiovisuais; certos sentimentos, tais como terror, piedade e comocdo e certas
reacoes, tais como tensdo e catarse. No instante em que o leitor demonstra tais reagdes, ele se
coloca na mesma situagdo do personagem e com isto, estabelece-se processo de “consenso” e
de “feedback” (ESSLIN, 1978, p. 20; 27-8) que aproxima palco de publico, para que este, ao

se sensibilizar como o que V€, aceite a natureza tragica do visto:

Leitor, se ndo tens desprezo
De vir descer as senzalas.
Tocar tapetes e salas

Por um alcouce cruel,

Vem comigo, mas... cuidado...
Que teu vestido bordado

Nao fique no chao manchado,
No chio do imundo bordel.

Nao venhas tu que achas triste
As vezes a propria festa.

Tu, grande, que nunca ouviste
Sendo gemidos da orquestra
Por que despertar tu "alma,
Em seda adormecida,

Esta excrescéncia da vida

Que ocultas com tanto esmero?
E o coragdo — tredo lodo,
Fezes d'anfora doirada

Negra serpe, que enraivada,
Morde a cauda, morde o dorso,
E sangra as vezes piedade,

E sangra as vezes remorso?...

Ao aceitarmos o eu lirico como um agente da representagcdo da cena e que organiza o
universo cénico, € neste, o espaco, “objeto de uma intengao clara” (GENETTE, 1972, p. 101),
podemos identificar a existéncia de trés sujeitos, assim denominados, de “eu dramatizado”,
aquele que apresenta cena; “eu dramatizante”, aquele que vivencia realidade apresentada pelo
eu lirico e; por fim, leitor/publico, aquele que assiste ao evento apresentado pelo primeiro,
agente da constituicao da cena dramadtica. Tais sujeitos denominados e as relagdes que entre
eles se estabelecem sdo determinadas por dois fatores essencialmente interligados, drama e
espago, ¢ que determinam um ao outro. Dentro deste contexto, se por um lado, o drama,
enquanto acdo de sujeitos, personagens e atores, ocorre dentro de um limite espacial; por
outro, os dramas das aspiragdes, necessidades e ritmos funcionais tornam os lugares visiveis,

dotam-no de uma identidade (YI-FU TUAN, 2013, p. 217), e mais, os tornam reais, por meio
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da dramatizagdo das relagdes instituidas entre entidade situada, entidade de referéncia e
observador (BORGES FILHO, 2007, p. 17).

O espago ¢ um fator importante na instituicdo do (melo) drama em Tragédia no Lar,
sobretudo, quando entendido como “lugar praticado”, “cruzamento de forcas motrizes”,
“relacdo de intimidade” (BORGES FILHO, 2007, p. 19) e mais ainda quando se caracteriza
“espago cénico” e quando neste, afirma-se o “lugar cénico” (UBERSFELD, 2010, p. 93). No
entanto, esses sentidos e fungdes do espaco, na poesia em questdo, ddo-se mediante a
movimentagdo, a localizagdo e a disposicdo espacial das duas entidades situadas, “eu
dramatizante” e “eu dramatizado” e do observador, leitor/espectador. Neste sentido,
ressaltamos a movimentacao do eu lirico e do leitor/espectador do espago externo para o
interno, inicialmente fundamental para a caracterizacdo do espago interno como cenario no
qual o evento observado pelo leitor/espectador se institui cena representada.

O transito do “eu dramatizante” do espaco interno para o interno coloca em evidéncia
um dos pressupostos basilares do drama, o da constituicdo da “arquitetura cénica”, no entanto,
para que esta funcione de maneira convincente, faz-se necessario o “olhar do espectador”
(UBERSFELD, 2010, p. 116), para isto, o eu lirico se investe da funcdo de guia que conduz o
leitor para espaco que no teatro tradicional se reserva ao publico de onde se pode avistar o
palco, saldo da senzala e espago do cativo, escrava negra que embala um filho junto a uma
fogueira. Ao promover a visualizacdo do cenario, da cena e do “eu dramatizado”, o eu lirico
passa da condi¢do de guia a de proponente de pacto do cativeiro e da convengdo do tragico.
No primeiro caso, o leitor deve abandonar a condicao de espectador que apenas assiste a cena
e admitir outra, a de cativo em cativeiro e ao compartilhar do sofrimento de cativo do “eu
dramatizante”, o leitor/espectador mergulha em atmosfera de sofrimento. No segundo caso, a
experimentacdo poética e dramatica da situagdo de sofrimento deve promover no
leitor/publico a compreensdo do problema, incitar-lhe tensdo e desencadear a experiéncia da
catarse. Somente a partir deste processo, o “eu dramatizante” qualifica de trdgica a cena

mostrada.

3. Espaco tragico, espaco da tragédia

Albin Lesky (2006), ao discutir o fendmeno tragico, sua relagdo com o nosso mundo,
seu(s) modo(s) da sua manifestacdo, afirma que, em se tratando de obra tragica, “importa pouco
que o ambiente onde desenrola a agdo seja digno de fé”. Esta afirmacdo corrobora o estudo de

outros tedricos contemporaneos sobre tragédia, tragico e tragicidade. Para Lesky, o espago nao
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¢ aspecto que provoca a dindmica tragica e, portanto, ndo ¢ merecido topico de problematizacao
da manifestagdo do fendmeno tragico. Entretanto, essa asser¢do deve ser minimamente
questionada, evidentemente, porque parte da observacdo de obras europeias historicamente
datadas e depois porque, na poesia e prosa ficcional literaria brasileira, o fendmeno tragico se
representa a partir de fatores, aspectos e circunstincias caracteristicas dessa realidade. Um
destes fatores ¢ o espago geografico e/ou social que provoca as problematicas em torno da
delimitagdo geografica, da posse territorial, da exploracdo dos recursos naturais, assim como
também, da efetivagdo da posse afetivo-sexual do outro/a. Desse modo, a énfase sobre
constituicdo e caracterizacdo do espago parte de dois pressupostos fundamentais: um,
“organizar um mundo e propor os modos pelos quais ele deve ser percebido” (NUNEZ e
PEREIRA, in: JOBIM, 1999, p. 96); e outro, espacializar o mundo, que na teoria do drama
significa teatralizd-lo (UBERSFELD, 2010, p. 95).

A nocgao de espago como determinante da natureza tragica e dos efeitos do tragico em
Tragédia no Lar, é coerente apenas quando o ressaltamos como algo que favorece determinada
situacdo e determinada maneira de ser e de agir da personagem (BORGES FILHO, 2007, p.
39), e ainda quando destacamos suas caracteristicas intrinsecas e extrinsecas e suas fungdes.
Neste ultimo caso, a nogao de espaco se inter-relaciona a no¢ao de lugar e dele se distingue, tal
inter-relacdo e distingdo fazem-se apropriadas, sobretudo, quando alguns estudiosos do espago,
definem-no como uma “ideia abstrata” e o lugar como “algo mais concreto e ligado a
experiéncia” (CERTEAU, 2003; AUGE, 2003, apud BORGES FILHO, 2007, p. 19).

A representacdo do espaco/lugar tragico em Tragédia no Lar corresponde a certa
representacdo recorrente do espago/lugar na literatura brasileira, esta, na sua maioria, vai ao
encontro daquela perspectiva tedrica que relaciona espaco ao comportamento humano e que
determina o conceito de espaco/lugar a partir da (s) experiéncia (s) de quem os ocupam. Dentro
deste contexto, a representa¢do do espaco tragico na literatura brasileira restringe-se a locais
fechados e privados; a esfera interior, a sala ou o quarto, nos quais se desenrolam eventos de
natureza doméstica, familiar e/ou intima, que agugam a curiosidade alheia e que tornam o
alheio, vizinho, transeunte e/ou leitor, publico imediato das desgracas, sofrimentos e
infelicidades do outro. Desse modo, o espago da intimidade e a possibilidade de espia-lo,
adentra-lo ou at¢ mesmo invadi-lo contribuem para atribuir natureza tradgica ao evento
doméstico, no entanto, a percep¢ao dessa natureza decorre do reconhecimento de que o evento
se realiza no lugar e ndo no espago, sobretudo se restringirmos nosso angulo de visdo a imagem

do corpo da escrava abragada ao corpo do filho recém-nascido:
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Na Senzala, imida, estreita,
Brilha a chama da candeia,
No sapé se esgueira o vento.
E a luz da fogueira ateia.
Junto ao fogo, uma africana,
Sentada, o filho embalando,
Vai lentamente cantando
Uma tirana indolente,
Repassada de aflicdo.

E o menino ri contente...
Mas treme e grita gelado,
Se nas palhas do telhado
Ruge o vento do sertdo.

A expressao do sofrimento do “eu dramatizado” ¢ possivel apenas em decorréncia da
sua localizagdo em espaco de cativo e do repouso de seu corpo em certo limite deste espago, a
senzala, esse limite determina o lugar de sofrimento das personagens. Neste contexto, o lugar
como repouso e pausa dos corpos da mae e do filho tanto reflete conhecimento sobre eles
quanto dota de certo valor, o limite espacial no qual os corpos se ajustam, € mesmo que o lugar
ndo supra necessidades bioldgicas desses corpos, trata-se, ironicamente, do centro a que se
atribui determinado valor (YI-FU TUAN, 2013, p. 12 e14).

Ao relevarmos os tragos do drama na poesia Tragédia no Lar, devemos nos remeter as
consideragdes de Anne Ubersfeld (2010) sobre os sentidos e as fungdes do “espaco teatral” e do
“lugar cénico”. O primeiro se refere ao lugar da representacdo das atividades humanas e que
estabelece relagao de fidelidade ou distancia com o espago referencial dos seres humanos, desse
modo, o “espaco teatral” se trata de icone de alguma coisa, ou seja, ele, especificamente,
estabelece relagdo iconica com o universo historico no qual esta inserido. O segundo se refere a
um “objeto de percepg¢do”, ou “objeto figuravel” que se constrdi a partir e com a ajuda do texto
teatral, além disto, o terceiro tem, evidentemente, aproximagao com o “espago teatral” € com o
“espago cénico”. Com o primeiro produz o duplo: espago concreto, referencial e lugar da
imaginacao; com o segundo, reafirma-se como um dado de leitura imediata do texto de teatral.

No que diz respeito as informacdes sobre dados espaciais, a poesia de Castro Alves
segue o modelo do texto teatral, cuja caracteristica marcante ¢ a de ser plano, isto significa que
a descri¢@o do espaco e de elementos que o preenchem ¢ precaria, trata-se, apenas de descri¢ao
funcional orientada para a pratica da representacdo. Em Tragédia no Lar, a descrigdo espacial e
de elementos que constituem o espacgo restringem-se as duas primeiras estrofes, desse modo, as
informagdes nelas contidas corresponderiam, no texto teatral, as didascalias, estas servem para

o encenador e para a imaginac¢do do leitor de texto teatral a “construir um espaco em que se
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desenvolvera a acdo” (UBERSFELD, 2010, p. 93). Além delas, os elementos essenciais da
espacialidade a ser construida também sdo fabricados pela gestualidade e pela phoné das
personagens. Na poesia de Castro Alves, o “espago teatral” passa a existir para os
leitores/espectadores apenas a partir da entrada do eu lirico, por sua vez, o “lugar cénico” passa
a existir apenas a partir da identificagdo do corpo e da voz do “eu dramatizado”, ou seja, a voz
e os corpos de mae e filho estruturam as relagdes espaciais e estas, aqueles.

A partir dessa breve consideragdo, podemos ressaltar que leitores de Tragédia no Lar
passam a considerar o espaco “lugar cénico” mediante o transito do eu lirico de fora para dentro
da senzala, e sob esta perspectiva, o “lugar cé€nico” também ¢ uma “constru¢do imaginaria” do
leitor/espectador. Além disto, a posi¢ao dos corpos da escrava e do filho delimita o “lugar
cénico” e a gestualidade e a phoné circunscritas a ele, caracterizam de (melo) drama o evento e
contribuem para simular a natureza e os efeitos do tragico.

A énfase a natureza tragica do evento e aos efeitos dela decorrente, de certo modo, da-
se mediante a impressao de que o lugar demarcado pela pausa e pelo repouso dos corpos
deveria ser local da expressdo das experiéncias positivas, da prote¢do, do conforto e da
familiaridade (YI-FU TUAN, 2013, p. 168). No entanto, se considerarmos os termos “tragédia”
e “lar” que constituem o titulo da poesia, percebermos que a auséncia desses aspectos positivos
referentes ao “lugar” dos corpos, ainda que ndo permita a caracteriza-lo espago de conforto
prazeroso, permite, ainda assim, caracteriza-lo “lugar da intimidade”. Neste sentido, o lugar
que deveria ser “lar” nao ¢ e, deste modo, mais do que se tratar de um “nao-lugar”, trata-se de
lugar ambivalente que desencadeia experiéncia de sofrimento e dor para os sujeitos que ali
residem e impressdes, sentimentos e sensagdes ambiguas, uma vez que ele funciona a partir de
“oposi¢des binarias” (UBERSFELD, 2010, p. 114).

Em se tratando de texto a partir do qual se constrdi a imagem do lugar para o leitor, tal
pressuposto de funcionamento bindrio nos envia as duas figuras estilo caracteristicas do texto
tragico: a ironia e o paradoxo, ambas, presentes no titulo da poesia.

O titulo da poesia de Castro Alves evidencia o espaco como fator para o qual
convergem alguns fatores convencionalmente reconhecidos como tragico. Neste contexto, ha
dois termos fundamentais no titulo da poesia que indicam ser o tragico algo que se manifesta no
espaco e algo conformado ao espago. Fundamentalmente, o significado do termo “tragédia”
estd determinado pelo termo “lar”, sendo assim, o segundo termo, dotado de carga semantica
positiva ressalta a carga semantica negativa do primeiro termo. De outro modo, desgraca,

sofrimento, ma sina e ma sorte, ainda que se situem no campo lexical do primeiro termo
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“tragédia”, manifestam-se como efeitos do tragico no espago do segundo termo e o conotam de
tragicidade. O termo “lar” que comumente remete ao sentido de “lugar aprazivel”, “lugar
seguro”, “lugar do confortavel” e “lugar da infancia feliz” determina-se como lugar do tragico
uma vez que remete aquela nog¢do vulgarizada de “o porto seguro” ou “o seu lugar neste
mundo”. A ironia dramdtica ressalta a nogdo de que nao ha nada mais tragico do que o lar, uma
vez que se trata do cativeiro do “eu dramatizado”, seu Lote: lugar em que se projeta
determinada identidade social, a de cativo, sua Deinos; lugar das forgas daimonicas, da
maldi¢do ancestral e da sua Moira: destino de escravo a ser cumprido nesta vida.

E a ironia dramatica, portanto, recurso textual utilizado pelo eu lirico para retirar o
leitor — espectador do estado de ignorancia para o estado do reconhecimento de que o lugar
em que o destino se cumpre ¢ na verdade lugar-destino: Lote e Moira. Neste lugar, o “eu
dramatizado” estaria cumprindo maldicdo, senzala, a que se submeteram outras geragdes de
familias de escravos negros, no entanto, tal percep¢ao € clara apenas para o eu lirico, mas
nao para o “eu dramatizado”, sua falta de compreensao de que seu destino se cumpre através
do vinculo ser e lugar que o ser ocupa pode, guardada as devidas proporg¢des, traduzir sua
“falha moral” (Harmatia) a partir daquele modelo conceitual proposto por Aristoteles e
readequado ao contexto de leitura de 7Tragédia no Lar: ser escravo nao € culpa
subjetivamente imputavel, mas objetivamente existente (LESKY, 2006, p.44).

Nao ¢ evidente a percepgao do “eu dramatizado” sobre aquela relagao determinante,
uma vez que ele ndo experimenta a transicdo do estado de ignorancia para o de
reconhecimento da sua condicdo (Anagnorisis) e a inexisténcia desta transi¢ao
consequentemente ndo produz nele “efeito de surpresa” e neutralizacdo do carater
repugnante da situagdo vivida. A inexisténcia do efeito de surpresa pressupde a inexisténcia
da peripécia o que, por sua vez, pressupde a auséncia da acdo tragica, esta que conduz o

individuo a destrui¢do, autodestrui¢do ou na melhor das consequéncias, a resignacao.

4. O “eu dramatizado” como personagem tragico?

Ao partirmos do pressuposto de que drama ¢ agdo de personagens em determinado
espaco, podemos afirmar que o ser, enquanto entidade social delimitada, e a sua expressao
estdo circunscritas ao espago. Nao se trata de determinismo, mas de perspectiva espacial, no
sentido de que o lugar e os elementos que o ocupam esclarecem a natureza e a funcao do ser,
assim como a sua situagdo. Se admitirmos a tese de que personagem e espaco sdo duas

caracteristicas fundamentais e indissociaveis do teatro (UBERSFELD, p. 91, 2010) devemos
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considerar que o “eu dramatizado” de Tragédia no Lar ndo se trata de personagem enquanto
“ser singular”, mas “ser situa¢do” cuja relagdo com o espago imediato e circundante produz
“situacao de fala”.

A relagdo entre “ser situacdo”, “situacdo de fala” e espaco elucida o “nucleo
dramatico” de Tragédia no Lar, cena em que mae, situada no centro da senzala e abracada
ao filho, entoa can¢do de lamento. Essa cena pode ser considerada a forca motriz da
simula¢do da natureza tragica da poesia e da defini¢do do perfil da personagem como tragica
ou ndo, uma vez que ressalta duas figuras de retoricas referentes ao funcionamento do “eu
dramatizado” na situagdo representada, uma, a de metonimia e a outra, a de oximoro. Como
metonimia, a personagem negra € escrava, se ndo denota uma “figura histérica” precisa ou
“imaginaria”, “conota uma série de significagdes anexas” (UBERSFELD, 2010, p. 79)
referentes a escraviddo negra no Brasil Oitocentista. Como oximoro, por sua vez, a
personagem representa a coexisténcia de categorias espaciais contraditorias, lar/senzala, e
por isso, revela-se “lugar da tensdo por exceléncia, justamente por ser ela a unido de
metafora de duas ordens de realidade opostas” (UBERSFELD, 2010, p. 79).

No que se refere a “situagdo de fala” do “eu dramatizado”, dois momentos de
Tragédia no Lar interessam a compreensdo do perfil da personagem, sob a perspectiva da
convencao tragica. Um momento quando o “eu dramatizado” tenta dissuadir os feitores de
levarem seu filho (versos 175 ao 194); outro quando se autodenomina passaro (versos 25 ao
49). Em ambos os casos, 0 “eu dramatizado” ao expressar-se, reproduz o pathos, a partir do
qual reconhecemos o modo como a personagem se reconhece e cuja finalidade ulterior ¢
sensibilizar algozes e leitores/espectadores.

Enquanto o lugar define a identidade social da personagem; sua expressao, a can¢ao
de lamento, define sua condicdo de cativo como um destino a se cumprir (Moira). Em
principio, o ato de cantar do “eu dramatizado” traduz necessidade de desabafo, trata-se,
portanto, de catarse, enquanto “alivio patoldgico” ou “fendmeno terapéutico” (LESKY, 2006,
P. 28). A letra da cancdo entoada pelo “eu dramatico”, que se constitui de oposi¢des binarias,
define sua imagem e revela crise existencial que decorre de um problema insoluvel fundado
em contradi¢do: a graca de ser mde ¢ a desgraca de conceber ser predestinado para a
escravidao; o ser que a realizou como mulher ¢ o0 mesmo que a amaldigoa por té-lo concebido.
A existéncia desse ser, filho negro, ¢ o que lhe produz “sombra amiga”, como confessa no
verso 185. No entanto, a sombra que produz, temporariamente, sensagdo de bem estar ao

corpo materno € que ameniza seu sofrimento de existir como escrava, também afirma a sua
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existéncia de dor e sofrimento, neste sentido, o termo “sombra” traduz-se como maldicao
familiar ou polugdo ancestral (Deinds).

Além da relacao mae/filho, a ideia do destino da mae ligado ao destino do filho, ou
de que um determina a maldi¢do do outro, também parte da visualiza¢do dos corpos abragados
0 que provoca a impressao visual de que se trata de um sé corpo, ocupando um s6 lugar. Esse
corpo aparentemente homogéneo se constitui, na verdade, de dois corpos que representam
oposic¢des binarias, estas perceptiveis através de referéncias e metaforas. O “eu dramatizado”

b 1Y

define-se mae através de referéncias e metaforas negativas, tais como, “ser vendido”, “ser sem
patria”, “ser sem lar”, “ser mal amado”, “ser desgracado”, “noite”, “ramo seco”, “pdssaro sem
ninho”; e define, por sua vez, o filho através de referéncias e metaforas positivas “aurora”,
“flor”, “ninho”, “amor”, “flor de inocéncia e candura”, “favo de mel e amor”, “alvorada”,
“estrela”, “luz” e “tnico brilho”.

As expressoes do ‘“eu dramatizado” sdao manifestacdo patética porque reacgdo
apaixonada da personagem diante da situagdo e também porque deflagram reagdo emocionada
do leitor/espectador, no entanto, elas ndo se bastam para qualificar a personagem de tragica,
uma vez que apenas demonstram as agonias de ser inocente e virtuoso € projetam a imagem
do “eu dramatizado” como de ser oprimido ¢ em estado de penuria; imagem, portanto,
contraria a do herodi tragico, cuja postura ereta, combativa, radiosa e vencedora traduz suas
qualidades fisicas e éticas presumiveis (LESKY, 2006, p. 24). Neste sentido, se tomarmos
como base as expressdes do “eu dramatizado” que o revelam ser em situagdo purgativa,
podemos percebé-lo em estado de passividade e resignagdo, ou seja, o “eu dramatizado” € ser
desprovido de Daimon (génio mal) e Hybris, “arrogancia que ultrapassa os limites do licito”
(LESKY, 2006, p. 102).

Nesta linha de raciocinio, o “eu dramatizado” ao preferir o apelo emocional para
dissuadir algozes da intengdo de retirarem o filho e sensibilizar os leitores/espectador ao invés
do combate discursivo e fisico, afasta-se, por um lado, do paradigma do hero6i da tragédia
antiga do destino; por outro, no entanto, aproxima-se do perfil do hero6i da tragédia moderna
do carater, especificamente quando se reconhece que seu discurso de apelo emocional deixa
transparecer a ideia de que o destino do heroi tragico moderno estd condicionado ao
desregramento, de soliddo, de abandono das divindades que conduzem a evento desastroso a
partir do qual ele se ndo realiza ideal que esta “dentro dele, ndo acima dele”, ao menos, “ele
atinge a auto-realizagdo através da auto-alienagio mais extrema” (COSTA & REMEDIOS,

1988, p. 38).
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Neste sentido, as expressdes patéticas do “eu dramatizado” ratifica a hipotese da
“natureza anti-tragica” da literatura brasileira (LOURENCO apud STERZI, 2004, p.103) e em
especifico de Tragédia no Lar. A letra da cancdo do “eu dramatizado” ndo identifica o
chamado “principio da individuacdo” (NIETZSCHE, 2008, p. 23), mas valida desejo de
beleza e de arte que ameniza pessimismo de existir de um sujeito lasso e em estado de
alienacdo. E a partir da letra da cancdo entoada pelo “eu dramatizado” que podemos constatar
a consciéncia da personagem sobre sua situacdo a que ela conota de destino ou de sina; a

consciéncia de si e a de um destino a se cumprir:

“Eu sou como a garca triste
“Que mora a do rio,

“As orvalhadas da noite
“Me fazem tremer de frio.

“Me fazem tremer de frio

“Como os juncos da lagoa;
“Feliz da araponga errante
“Que ¢ livre, que livre voa.

“Que ¢ livre, que livre voa
“Para as bandas do seu ninho,
“E nas bratinas a tarde
“Canta longe do caminho.

“Canta longe do caminho.
“Por onde o vaqueiro trilha,
“Se quer descansar as asas
“Tem a palmeira, a baunilha

“Tem a palmeira, a baunilha,
“Tem o brejo, a lavadeira,
“Tem as campinas, as flores,
“Tem a relva, a trepadeira,

“Tem a relva, a trepadeira,
“Tem as campinas, as flores,
“Tem a relva, a trepadeira,

“Tem a relva, a trepadeira,

“Todas tém os seus amores,

“Eu ndo tenho mae e nem filhos,
“Nem irmao, nem lar, nem flores.”

Ainda na trilha de Nietzsche, a cancdo da personagem ¢ “obra ingénua” de um
“artista ingénuo” cujo pessimismo de existir também produz beleza escultdrica, cénica e

musical. Enquanto a melodia encanta quem ouve e reforga-se pressuposto da arte dramatica, a
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letra da cangdo, constituida a base de compara¢des metaforicas, esculpe o carater e a condigdo
da personagem a imagem da garca e da araponga, a primeira replica sua condi¢do existencial
amarrada a sua condi¢do fisica de escrava; a segunda, além de traduzir seu desejo de

liberdade, traduz sua vocagao para o canto como sinal de destino a ser cumprido: ave canora.

5. Consideracoes Finais

A poesia Tragédia no Lar, de Castro Alves pode ser considerada exemplo de caso
recorrente na histéria da literatura brasileira desde o Romantismo, o de poeta e escritores
atribuirem as suas producdes poéticas e narrativas titulos nos quais se destacam os termos
“tragédias” ou “tragicos”, nestes titulos também sdo percebidos termos relacionados ao
espaco ou as relagdes amorosas € que se relacionam aos termos anteriormente citados. Com
respeito aos primeiros termos, podemos levantar a hipotese de que se trata de uma estratégia
discursiva utilizada pelos poetas e escritores de atribuir, de antemao, certa durea de nobreza
a suas obras, sobretudo quando consideramos aquelas constatacdes de Aristdteles sobre
algumas das caracteristicas da tragédia, sdo elas, a imitagdo de uma agdo importante e
completa, o tom solene, o estilo agradavel e o belo espetaculo. Com respeito aos segundos
termos, podemos levantar uma segunda hipdtese a de que em se tratando de literatura
brasileira, a representagdo do tragico tem relagdao estrita com o espago privado, intimo,
doméstico e familiar e também com as relagdes amorosas conturbadas, cujos desfechos sao
crimes passionais.

O presente artigo teve como objetivo fundamental discutir a primeira relacdo e
entender como a partir dela, o poeta cria a expectativa trdgica e simula os efeitos do
fendmeno tragico. Desse modo, a andlise e a interpretagdo de Tragédia no Lar nao
pretenderam afirmar a poesia tragica e nem classifica-la assim, mas afirmé-la como um meio
a partir do qual um episoédio doméstico referente a escravidao negra ¢ representado sob a
perspectiva do tragico e como esta representacao reafirmar a expectativa tragica, para tanto,
consideramos o termo representacdo no sentido de espetaculo teatral.

Por se tratar de um texto poético e ndo dramatico, apoiamos-nos na afirmacdo de
George Steiner (2006) de que qualquer texto literario, em que se notem implicagdes nitidas
da forma teatral, pode ser considerado tragico. Mais do que constatagdo, pretendemos, a
partir da andlise, pensar como o poeta “importa” certos elementos do texto dramatico e

como ele os rearranja para causar no leitor a impressao de que ele esta assistindo a uma pega
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de teatro e de que essa pega se trata de uma tragédia, ainda que se qualifica mais

apropriadamente de melodrama.

6. Referéncias:

ARISTOTELES. Arte Poética. Traducio Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin Claret.

BORGES FILHO, Oziris. Espaco & Literatura: introducio a topoanalise. Franca — SP:
Ribeirdo Grafica e Editora, 2007.

COSTA, Ligia Militz da e REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel. A tragédia: Estrutura e
Historia. Sdo Paulo: Atica, 1988.

ESSLIN, Martin. Uma anatomia do drama. Tradu¢dao Barbara Heliodora. Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1978.

GAZOLLA, Rachel. Para nao ler ingenuamente uma tragédia grega. Sao Paulo: Edi¢des
Loyola, 2001.

GENETTE, Gérard. “Espago e Linguagem”. In: Figuras. Traducdo Ivonne Floripes
Matoanelli. Sao Paulo: Perspectiva, 1972.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. “Raizes do Brasil”. In: SANTIAGO, Silviano (Coord.)
Intérpretes do Brasil. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002. Vol. III.

HUPPES, Ivete. Melodrama: o género e a permanéncia. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000.

LESKI, Albin. A Tragédia Grega. Tradug¢do J. Guinsburg, Geraldo Gerson de Souza e
Alberto Guzik. 4. Ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. A origem da Tragédia. Tradugao Joaquim José de Faria.
13* Ed. Sdo Paulo: Centauro Editora, 2008.

NUNEZ, Carlinda Fragale Pate e PEREIRA, Victor Hugo. O Teatro e o Género Dramatico.
In: JOBIM, José Luis. Introdug¢iao aos Termos Literarios. Rio de Janeiro: Edurj, 1999.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Introducido a analise do teatro. Traducao Paulo Neves. 1* Ed.
Sao Paulo: Martins Fontes. 1996.

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 \’_)
ISSN: 2358-8403 unNE T

m
Uz
.—]

Q=



'\7\ A~ Revista de Estudos Académicos de Letras

v~ 132

STAIGER, Emil. Conceitos Fundamentais de Poética. 3*. Ed. Tradducao Celeste Aida
Galedo. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1997.

STEINER, George. A morte da Tragédia. Traducao Isa Kopelman. Sdo Paulo: Perspectiva,
2006.

UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. Tradu¢ao José Simdes Almeida Junior. 1* Ed. Sao
Paulo: Editora Perspectiva, 2010.

STERZI, Eduardo. Formas residuais do tragico: Alguns apontamentos. In: FINAZZI-AGRO e
VECCHI, Roberto (orgs.) Formas e Mediagoes do Tragico Moderno: uma leitura do
Brasil. Sdo Paulo: Editora Sdo Marcos, 2004.

YI-FU TUAN. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Traducao Livia de Oliveira.
Londrina — PR: Editora da UEL, 2013.

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 \’_)
ISSN: 2358-8403 E[I;IT

Q=



KA Revista de Estudos Académicos de Letras

\ 133

A CORDA DE PEPETELA: UM RETRATO DE ANGOLA POS-INDEPENDENCIA

Sidnei BOZ (UNEMAT)'
Agnaldo Rodrigues da SILVA (UNEMAT)?

Resumo: A década de 1970 foi em Angola um momento histérico quando se fez necessaria a
mobilizagdo por intermédio da arte. A peca teatral 4 Corda (1978) de Pepetela ¢ um exemplo
desta forma artistica. Este trabalho observa na referida peca o teatro na sua relagdo
estabelecida entre o palco e a plateia, além da disposi¢do de seus elementos artisticos e
estéticos, e a difusdo das ideais militantes nessa época de confrontos sociopoliticos. Apresenta
um estudo que visa destacar os aspectos histéricos e politicos da vida social, a partir dos
elementos estéticos da moderna dramaturgia angolana. Pauta-se na teoria e na critica teatral e
literaria. Observa o drama historico e o teatro politico na construcdo da identidade nacional
angolana.

Palavras-Chave: Teatro politico; Pepetela; A Corda; ldentidade nacional; Vida social
angolana.

Abstract: The 1970s in Angola was a historic moment when the mobilization was needed
through art. The play A Corda (1978) by Pepetela is an example of this art form. This paper
notes that in part the theater in its relationship between the stage and the audience, and the
propensity of its artistic and aesthetic elements, and the spread of militant ideal at this time of
socio-political clashes. It presents a study that aims to highlight the historical and political
aspects of social life, from the aesthetic elements of modern Angolan drama. It is guided in
theory and theatrical and literary criticism. This work notes historical drama and political
theater in the construction of the Angolan national identity.

Keywords: Political theater; Pepetela; A Corda; National identity; Angolan social life.

1. Introducio

Em Angola se faz importante compreender que houve recentemente duas grandes
guerras: a Guerra de Independéncia e a Guerra Civil Angolana. Na primeira os movimentos
FNLA — Frente Nacional de Libertacio de Angola e MPLA - Movimento popular de
Libertacao de Angola, juntaram-se para combater as Forcas Armadas Portuguesas. Esta guerra
se estendeu de 1961 até a conquista da independéncia de Angola, em 1975. Neste mesmo ano,
logo apds o término da exploragdo colonial por parte de Portugal, iniciou-se uma disputa pelo

poder entre os grupos FNLA (apoiados pelo Congo e pelos EUA), MPLA (apoiados por Cuba
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e pela entdo Unido Soviética) e Unido Nacional para Libertacdo Total de Angola — UNITA
(também apoiada pelos EUA, pelo apartheid da Africa do Sul e por varios outros paises
africanos). Essa disputa deu origem a Guerra Civil Angolana, a qual, interpolada por breves
momentos de paz, se estendeu até 2002.

O autor angolano Pepetela, pertencente ao MPLA, tem sua vida dedicada ao seu pais,

quer seja na guerra, quer na escrita da vasta obra literaria ou na docéncia. Pepetela diz que:

Ha situacdes em que fazer guerra € justo, por exemplo quando um povo quer
a independéncia e uma poténcia pretende manter um regime colonial a todo
preco. Foi o que aconteceu em Angola. O governo portugués, ja de si
despotico em relagdo ao povo portugués, nao aceitava sequer discutir sobre a
possibilidade de independéncia. Os angolanos ndo tiveram outro recurso
sendo a guerra. Guerra que acabou também por libertar os portugueses, hoje
vivendo em democracia e progresso indesmentiveis. Neste caso, o escritor sO
tem que estar com o seu povo e apoiar, mesmo que s6 em pensamento, a
guerra de libertagdo. (BUENO, 2000, Apud CHAVES; MACEDO, 2009, p.
33).

A Corda é uma peca teatral de Pepetela produzida em 1976 e publicada em 1978, na
qual o autor explorou a tematica da militancia politica de forma artistica e didatica.

O teatro, muitas vezes, traz consigo essa finalidade instrutiva e, portanto, sdo fartos
os exemplos, de pegas que adotam tal possibilidade em seus contextos. Silva (2008) observa
que o teatro era um método do qual os jesuitas, que vieram junto da colonizag¢do portuguesa,
langaram mao para a catequizacdo dos indios no Brasil, devido ao seu grande poder de
interagao.

Quanto ao teatro de natureza politica se observa que sua génese provém do
movimento chamado Agitprop — agitagdo e propaganda que, conforme Garcia (2004), teve
origem na Russia, no inicio do Século XX. Esse movimento, mais do que artistico, tomou
para si a missdo de extrapolar a relagdo palco-plateia, a fim de construir uma forma socialista
de pensar.

A politica pela visdo do teatro do Século XX ¢ compreendida a priori como a busca
de direito sociais, ou seja, como uma tentativa de adesdo ao Socialismo. Esta foi a maneira da
qual intelectuais e dramaturgos utilizaram para combater a onda do Capitalismo que se
expandia em nivel mundial.

De forma semelhante a estas producgdes, a arte, a didatica e a politica se juntam em A4

Corda; veja-se, logo abaixo, pela construgao dos personagens:
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(os actores devem ser, de preferéncia criancas dos 12 aos 16 anos)
LIKISHI — Bailarino tchokué; juiz do combate.

AMERICANO - Imperialista americano; branco, de preferéncia gordo,
sorridente, com um chapéu de estrelas brancas sobre o fundo azul.
HOLDEN — De eternos 6culos escuros, um barrete de pele de leopardo.
SAVIMBI — Barbudo, de bengala, fardado.

CHIPENDA — Baixo ¢ forte, garrafa a cinta.

RACISTA — Sul-africano, branco, forte € com cara de mau.

1° COMBATENTE — Kimbundu, de Luanda. Fardado.

2° COMBATENTE — Umbundu, do Huambo. Fardado.

3° COMBATENTE — Tchokué, de Saurimo. Fardado.

4° COMBATENTE — Mesti¢o, de Cabinda. Fardado.

5° COMBATENTE — Branco, do Lubango. Fardado.

ACTOR NA PLATEIA

(PEPETELA, 1982, p. 7, grifo do autor).

Na rubrica que precede a descricdo dos personagens, dando preferéncia para atores
adolescentes na encenacdo, Pepetela confirma sua perspectiva educacional, a qual considera
quase uma missao da expressdo artistica no pais, onde boa parte da populacdo era analfabeta.
“Querendo ou ndo, sempre fui professor, mesmo quando ndo dava aulas. E um dever lecionar
num pais com tanto analfabetismo. Também ¢ uma forma de estar em contato com as novas
geragoes, perceber seus anseios e receios.” (MOTA, 2006, Apud CHAVES; MACEDO, 20009,
p. 33).

Nao obstante, a natureza socialista de 4 Corda foi, possivelmente, trazida pela
influéncia do Agitprop, de modo que as agdes sociopoliticas da peca tornaram-se verossimeis
as acdes desenvolvidas pelo MPLA naquele momento historico nacional. Observa-se que pelo
lado dos combatentes ha, desde a caracterizacdo dos personagens, uma representacdo dos
grupos que disputavam o poder em Angola em fins da década de 1970. Pepetela aproveita
essa temadtica e cria a pec¢a, uma espécie de “cabo de guerra”, no qual de um lado estdo os
imperialistas (estrangeiros e comparsas) e de outro os combatentes (o povo angolano).

No grupo dos imperialistas ¢ importante verificar a construgdo artistica que traz
personagens da historia oficial nacional para a ficcdo cénica. No capitulo em que fala sobre
“El Drama Historico”, do seu livro La Novela Historica, Luckéacs (1977) explica que esses
individuos que foram importantes para as discussdes sociais e politicas de sua época, trazem
consigo o substrato do qual o drama se utiliza, principalmente nas épocas de ruptura cultural,

como €ra 0 caso angolano.

Todas estas discusiones dramatirgicas nacen obviamente de manera
inmediata de las luchas de clase de cada época. Pero el que la realizacion de
una u otra orientacion sea verdaderamente fructifera para el drama desde el
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punto de vista artistico dependera de las influencias sumamente complejas
que estos fundamentos sociales de la creacion y el desarrollo del drama
ejerzan en las posibilidades de forma y contenido de su florecimiento.
(LUKACS, 1977, p. 138).

Assim, pode-se entender 4 Corda como um drama histdrico, que € a representagdo
teatral objetiva de um acontecimento ou personagem histérico em maior ou menor grau.
Observa-se que por ser arte, esta forma de drama, descompromissa-se com o que ¢ oficial e
nutre, desde os primordios teatrais, a funcdo de entusiasmar através da verossimilhanga,
encantar, enaltecer ou mesmo subjugar o objeto de sua trama.

Os combatentes, em contraposi¢cdo, cada um representando uma etnia diferente do
povo angolano, precisam superar suas diferencas para chegar a vitdria. A vitdria, conforme

nos mostra o Likishi, significaria:

Para qué este combate? Apenas uma brincadeira de criangas? Eu vou
explicar. O vencedor ficara com Angola. O pais, as suas riquezas, vocés
todos, nos todos, pertencemos ao vencedor. Percebem agora porque ¢
importante este combate? (PEPETELA, 1982, p. 9).

Nesse momento, entra em acdo o principal elemento cénico de Pepetela. O likishi,
que mistura as caracteristicas daquilo que ¢ propriamente nacional em Angola, estd sempre a
dangar e a rir, representando a alegria do povo. Pode-se dizer que como bailarino e juiz do
combate, ele nos remete ao coringa, ao bobo, que além de divertir o publico, também tem a
missdo de fazer pensar, de sensibilizar.

Brecht, que fora criador do teatro épico e considerado o melhor teatrélogo do Século
XX, traz dentre outras a técnica de aproximar palco e plateia, quebrando os moldes do teatro
burgués. Conforme Costa (1998), ao criar o modo teatral épico, Brecht tinha clara nogao de
que o teatro possuia certa influéncia politica sobre a sociedade e, sendo a no¢do de teatro
intimamente ligada a politica, utiliza a histéria como pano de fundo para criar a teatro épico.
Pela visdo de Brecht, chega-se, portanto, a uma discussdo sobre o engajamento dos
dramaturgos nas questdes politicas, histdoricas e socioculturais, nos seus espagos de vivéncia.

Pepetela, ndo alheio aos movimentos culturais e artisticos contemporaneos do seu
tempo, fez uso do likishi, personagem que desde o inicio da pega convida o publico a pensar.
“LIKISHI: (para o piblico) Abram os olhos, abram os ouvidos, a vossa vida depende deste
combate. Quem vencera? Ai, quem vencerd? Mas ndo esquegam, continuem a pensar.”

(PEPETELA, 1982, p. 9, grifo do autor).
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Em especial na Africa, ¢ muito comum a figura do griot- contador de historias a
quem todos veneram pela sabedoria. Pepetela, fazendo uso da técnica brechtiana de aproximar
palco (pequeno mundo, o mundo do imaginario) e plateia (grande mundo, o mundo real),
utiliza o likishi como se fosse um griot, aproximando a técnica teatral e a cultura do povo
angolano.

E preciso lembrar que outras artes como a musica e a danga sio muito comuns no
teatro dos diversos paises do continente africano e se fazem presentes em 4 Corda. A peca €
permeada de barulho de ngoma (tambores) e chocalhos que interagem com as cenas.

Todas essas caracteristicas, bem como os simbolos presentes na pega, permitem uma
identificacdo desta com os acontecimentos do pais, que havia sido recém-liberto e
conquistado o status de nagdo, buscando, desse modo, a construcdo da propria identidade.

A comegar pela corda, que dd nome a peca, tem-se a presenca de um destes simbolos
providos de um significado especial. A propria constituicdo de uma corda, dos fios do
material que a compde, entrelagados de modo a tornd-la mais forte, pode-se claramente
perceber a alusdo ao dito popular “A unido faz a forca!”.

Esta unido, tomada em seu sentido nacionalista pode ser observada no nome dos

cinco combatentes, conforme Amancio (2009), em “A Corda: Um Convite a Pensar...”:
(19 . . 3 . r
Unidos pelo mesmo nome, os cinco combatentes também se mostram unidos por uma sé voz

discursiva, que bem alto profere o grito de guerra do Movimento Pela Libertagdo de Angola —
MPLA: ‘A vitdria ¢ certa!”” (CHAVES; MACEDO. 2009, p. 251, grifos da autora).

Para marcar a posicdo em que se encontra o combate, ao meio da corda se vé
amarrado um lengo vermelho. O vermelho para Chevalier e Gheerbrant (2000) significa fogo
e sangue, poder e guerra. Sabendo-se da situacdo em que o pais se encontrava a época, nao ¢
dificil compreender o porqué deste simbolo, dividindo a corda. Todos os conflitos emanados
das discordias de natureza social, étnica ou politica ndo poderiam ocasionar outra coisa que
ndo fosse a guerra, a disputa pelo poder. Entretanto, em certo ponto nesta guerra, representada
pela brincadeira que utiliza uma corda e dois oponentes que medem forca, explica-se a
necessidade da luta em prol dos objetivos angolanos, que haveria de trazer as mudangas das
quais Angola pudesse precisar para construgao de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Com o desenvolvimento da peca, que ¢ parada toda vez que o lenco avanga uma
tabuleta, de um total de trés necessarias para a vitdria, os combatentes (nacionalistas)
adquirem vantagem. Porém, com os golpes estratégicos dos imperialistas, primeiro por meio

de Savimbi e depois por Chipenda, os camaradas (modo como os combatentes se tratam na
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peca) comegcam a discutir sobre suas formagdes tribais e raciais, as quais acabam por fazer
com que percam forga.

Savimbi ¢ um personagem que traz uma referéncia a uma personalidade da historia
de Angola: Jonas Malheiro Sidonio Savimbi, fundador da UNITA e opositor ideologico-
partidario do MPLA, na Angola pos-independéncia. A presenca de Savimbi em A4 corda nao
visa, entretanto, transforma-lo em vildo, mas apenas demonstrar que, por conta de egoismos ¢
vaidades, o proprio povo angolano podia ser vilao de si proprio.

Savimbi planta entre os combatentes a desconfianca de que o 2° Combatente
(umbundu) estivesse também do lado dos imperialistas, o que faz com que estes percam uma

posicao no cabo de guerra:

3° COMBATENTE: Esse umbundu nao esta a puxar.

2° COMBATENTE: Estou, sim, camarada.

1° COMBATENTE: Meus, nao discutam, estamos quase a vencer. Eles estdo
a fazer for¢a demais agora, mas sdo os ultimos cartuchos.

3° COMBATENTE: Mas eu ¢ que vejo que ele ndo estd a puxar nada.

2° COMBATENTE: (largando a corda) Estou a puxar, sim. Agora puxem
sozinhos ja que querem.

1° COMBATENTE: (largando também a corda) Afinal largaste de
proposito ndo €? O terceiro tinha razdo, és um traidor!

(Os outros trés nio aguentaram e os imperialistas levam o lenco para a
tabuleta <1>).

LIKISHI: (nervoso) Descanso. (PEPETELA, 1982, p. 26, grifos do autor).

A derrota dos combatentes nos mostra a dificuldade de conviver com o outro, com o
diferente, na qual a origem étnica se sobrepde ao interesse coletivo. Em um pais que fora,
desde a sua constituicdo, formado por diferentes tribos, esse seria um importante obstaculo a
ser vencido para se constituir uma nagao.

Conviver com o diferente ¢ parte do processo de civilizacdo, do qual a harmonia
depende de uma introspeccdo, dificil de ser pensada na conjuntura vivida por Angola na
década de 1970. O amadurecimento desta consciéncia coletiva necessitou de muita reflexao, a
qual Pepetela traz por meio da arte.

Além do veneno do tribalismo plantado por Savimbi, a discordia aflora entre os

combatentes através do racismo, que € trazido por Chipenda do grupo dos imperialistas:

CHIPENDA: Pois ¢, eu sou traidor. E vocés vao ser traidos. Nao vai ser por
mim, pois a forca estd do vosso lado. Ja esta claro que vocés vao ganhar,
mas depois de ganharem vao ser traidos. Olhem para o vosso grupo. Negros,
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mulatos, brancos... Vocés vao ganhar. E depois? Os brancos ficam com os
postos e mais os filhos deles, os mulatos. E vocés serdo de novo escravos.

5° COMBATENTE: Desaparece, divisionista. Ja ninguém acredita em ti.

CHIPENDA: (exaltado) Pois ¢, tens medo que eu te fale, porque €s branco.
O teu pai ndo foi colono?

4° COMBATENTE: Desaparece, o racismo nao pega conosco.

CHIPENDA: Nao pega, ai ndo pega! Pergunta aos teus camaradas se o que
eu digo ndo ¢ verdade. Tu também és dos exploradores, és mulato.

3° COMBATENTE: Desaparece, vendido, vai para a Africa do Sul.
CHIPENDA: Nio vou, ndo. La ha brancos demais.

5° COMBATENTE: Mas recebes a ajuda deles...

CHIPENDA: Isso ¢ outra coisa. Ajuda, sim. Mas depois quem manda sou
eu. Eles sabem que sdo estrangeiros e ndo se fazem passar por nacionais. E
facil po-los a andar. Enquanto que vocés... (Afastando-se) Pensem no que
vos disse. (Bungula)

1° COMBATENTE: Esse tipo é um traidor.

2° COMBATENTE: Um vendido!

1° COMBATENTE: E. Mas neste caso pode ter razdo, as vezes...

3° COMBATENTE: Nao aprenderam o que se passou ha bocado? Como
acreditam num traidor?

1° COMBATENTE: Eu ndo acredito nele... Mas pode ter razdo. Se os
brancos depois nos escravizam de novo? Nao vao dizer depois que tém de
mandar? Eles sdo racistas... (PEPETELA, 1982, p. 35, grifos do autor).

Vé-se também em A4 Corda a tematica da traicdo presente no seu sentido

sociopolitico. Quer seja pelas diferencas tribais, quer pelo racismo, elementos culturais

observados em Angola, os combatentes podem trair uns aos outros. Percebe-se, portanto, a

chave para a conquista da vitéria do povo. Saber vencer essas diferencas seria crucial para

constru¢do da nacao angolana.

Chipenda também foi um dos personagens da histéria angolana, ao qual Pepetela

utilizou propositalmente e de forma muito representativa. Trata-se de Daniel Chipenda, que

lutava inicialmente a favor do MPLA, e que também se destacou na frente leste, ao lado do

proprio autor, antes de criar uma facgao e juntar-se a FNLA.
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Savimbi e Chipenda s3o nomes proprios de personalidades angolanas que
reconstroem na pe¢a uma situacdo que discute as ideias dos imperialistas aos quais estdo
aliados. Desse modo, fazem mencao a exploracdo e ao capitalismo que no pds-independéncia
Angola estava sujeita a enfrentar e contra os quais o pais precisava lutar. O cabo de guerra,
puxado por atores jovens, demonstra qual seria o desafio dessa nova geracdo: lutar pelos

interesses sociais € comuns do povo e da nagdo.

4° COMBATENTE: Para mim esta claro. Nos caimos no erro do tribalismo.
Isso dividiu-nos. O nosso Povo tem de estar unido para vencer o

imperialismo. Ha revolucionarios quer no Norte quer no Sul. E reaccionarios
também. (PEPETELA, 1982, p.29, grifo do autor)

Em texto publicado pelo Jornal Folha de Sao Paulo, intitulado: Barbarie e

Civiliza¢do, Antonio Cicero (2007) diz que:

[...] o civilizado ¢ aquele que reconhece que as convicgdes mais
fundamentais - filosoficas, éticas, estéticas, religiosas etc.- de qualquer
cultura, inclusive da sua, sdo faliveis. Ele reconhece que ha muitas diferentes
crencgas no mundo, e que elas freqlientemente se contradizem: logo, que nem
todas podem ser verdadeiras, e que € possivel até que nenhuma delas o seja.
(CICERO, 2011).

Para os combatentes de 4 Corda, ainda nao era possivel reconhecer a cultura,
separada da tribo ou da etnia da qual cada um era originario; tampouco que todas essas
questdes eram, naquele momento, menos importante do que a unido que deviam ter para
vencer o combate.

Nao ¢ facil para a maior parte das pessoas deixar até mesmo a terra natal ou
seus costumes, num fluxo migratério ou em situacdes de exilio. Imagine-se entdo para um
pais que acabara de se tornar independente, vivenciando uma situacdo de afirmagdo de
valores, por vezes diversos dos seus, em torno de uma identidade nacional, espantar fantasmas
que permeavam anos de exploracao portuguesa, como o do “colonizador branco”?

As complexas reflexdes demandadas por essa questdo, talvez estejam
centralizadas em outra mais abrangente, que diz respeito aos traumas pelos quais o ser
humano passa. Ha autores, como Edward Said (2003), que afirmam que a vida do Século XX
¢ a vida do trauma interior. O nacionalismo, as guerras, o exilio e todas as situagdes causadas

por este desconforto, sdo os seus causadores.
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O nacionalismo ¢ uma declarag¢@o de pertencer a um lugar, a um povo, a uma
heranga cultural. Ele afirma uma patria criada por uma comunidade de
lingua, cultura e costumes e ao fazé-lo, rechaga o exilio para evitar seus
estragos. Com efeito, a interacdo entre nacionalismo e exilio é como a
dialética hegeliana do senhor e do escravo, opostos que informam e
constituem um ao outro. Em seus primeiros estagios, todos os nacionalismos
se desenvolvem a partir de uma situacao de separacdo. [...] O nacionalismo
triunfante justifica entdo, tanto retrospectiva como prospectivamente, uma
histéria amarrada de modo seletivo numa forma narrativa: todos os
nacionalismos tém seus pais fundadores, seus textos basicos, quase
religiosos, uma retorica do pertencer, marcos historicos e geograficos,
inimigos e herois oficiais. (SAID, 2003, p. 49).

Visto dessa forma, pode-se concluir que o nacionalismo ¢ uma invengdo do homem.
Em A Corda, cada combatente ja tinha dentro de si a nogao de pertencimento ao seu lugar e a
sua tribo, que nada mais ¢ que a sua nogdo de nacionalismo. A partir da independéncia, o
inimigo comum ndo era mais Portugal, ou os estrangeiros somente. O maior mal a ser
combatido era superar o diferente e reconhecer que dentre a formagao cultural de cada tribo,
de cada etnia, havia elementos comuns que pudessem servir para o nacionalismo angolano.
Afinal, “[...] somos estrangeiros de nds mesmos e a partir desse unico ponto ¢ que podemos
viver com outros.” (KRISTEVA, 1994, p. 177).

Nao seria facil fazé-lo, e pode-se dizer que os camaradas ndo teriam for¢a para
desempenhar a tarefa por si proprios. A historia de Angola dependia de algo que se faz tdo
presente em todos os conflitos da atualidade: a superagao de diferencgas culturais.

A solug¢dao criada por Pepetela compreende duas situacdes geniais que serdo
responsaveis pelo desenlace redentor do “povo angolano”, na peca. A primeira ¢ que ao
aproximar palco e plateia, utilizando-se do ator que se encontra em meio ao publico, o autor
faz uso da técnica brechtiana, enquadrando sua peca nos moldes do teatro épico-moderno.

Conforme se observa em Szondi (2001), quando este discute sobre “O teatro épico (Brecht)”:

[...] o espectador ndo ¢ deixado de fora do espetaculo, tampouco ¢
sugestivamente envolvido (“iludido”) nele de modo que deixe de ser
espectador, mas ¢ contraposto ao processo como espectador, e o processo lhe
¢ apresentado como objeto de sua consideracdo. [...] Visto que o homem
agente ndo ¢ mais que objeto do teatro, € possivel ir além dele e perguntar
sobre os motivos da agdo. (SZONDI, 2001, p. 136, grifos do autor).
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O segundo diz respeito ao modo de como posicionar uma intervencao social,
mediante um teatro didatico, para que se pudesse obter o resultado pretendido, ndo deixando

de observar que:

Assim, o civilizado ¢ aquele que reconhece que as convic¢des mais
fundamentais -filos6ficas, éticas, estéticas, religiosas etc.- de qualquer
cultura, inclusive da sua, sdo faliveis. Ele reconhece que ha muitas diferentes
crencgas no mundo, e que elas freqlientemente se contradizem: logo, que nem
todas podem ser verdadeiras, e que € possivel até que nenhuma delas o seja.
A razdo critica através da qual ele reconhece isso ndo ¢ uma crenca como as
outras. Ela é 1) a capacidade de por em duvida todas as crengas; 2) a certeza
logica de que qualquer crenca pode ser falsa e 3) a conseqliente certeza de
que a afirmacdo de que uma crenga determinada ndo possa ser falsa ¢
logicamente falsa. (CICERO, 2007).

Para se opor as diferencas culturais dos combatentes, que poderiam ser (ou ndo) as

mesmas de todo o povo angolano, o autor situa sua intervencao na davida.

LIKISHI: Os que percebem ndo sdo capazes de explicar aos outros? Entao ¢é
porque ndo sabem se fazer entender e isso € grave. Tém medo agora que os
brancos voltem a dominar, depois da vitoria. Por isso, afastam o branco e o
mulato, e perdem tudo. Se forem capazes de combater juntos, entdo, depois
da vitoria, ndo serdo capazes de vos organizar para impedir que uns
explorem os outros? Se puderam combater juntos até agora, ndo poderao
viver igualmente juntos, depois? (PEPETELA, 1982, p.33, grifo do autor).

Os combatentes entenderam a mensagem, venceram os imperialistas. Likishi e
combatentes terminam a pe¢a dangando abragados “UM SO POVO, UMA SO NACAO!” (cai
o pano). (PEPETELA, 1982, p.49, grifo do autor).

Na historia oficial de Angola, sabe-se que ndo foi assim tao facil, pois muito sangue
foi derramado para que o MPLA pudesse se firmar no poder vencendo seus rivais dentre os
quais o proprio Savimbi, citado na pega, que sucumbiu em 2002.

A leitura de que 4 Corda discutiu a constru¢do de uma identidade nacional angolana,
de uma forma didatica, mostra o quanto a literatura e o teatro caminham juntos, a fim de
discutir as relagdes entre essas areas de conhecimento e a sociedade. E, portanto, a historia se
articula a ficgdo para expressar o que ndo poderia ser feito de outra forma.

Neste aspecto,

E dentro da énfase social que os escritores engajados de lingua oficial
portuguesa procuram uma nova identificagdo nacional. Uma nova unidade
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naquilo que temos de diferente — uma alteridade mesti¢a, conforme
desenvolvemos, com motivacdes proprias de cada pais. Essa mestigagem,
pela énfase promovida pela apropriagdo ideologica, aponta para um devir
comum, sem a tutela étnica eurocéntrica. Ela leva os escritores participantes
a mesclagem crioula a articulagdo assimilacionista. A mesma constitui uma
sintese dialética, produtiva e desuniformizada, por trazer a marca da

alteridade. Nela estd nosso “chdo” poético, onde, na dinamica do diverso,

erguem-se lagadas/troncos da identidade nacional. (ABDALA JUNIOR,
2007, p. 278).

Percebe-se que o engajamento de Pepetela, quer seja no aspecto militante, quer no
literario, permitiu que ele pudesse realizar pela arte uma espécie de devir daquilo que Angola
viveria: a construcao de seu nacionalismo e de todos os percalcos dele resultantes.

A peca teatral ndo € contra o governo, mas pelo governo, para que este seja desde o
seu principio de e para o povo angolano. E somente o povo (plateia), observando com
distanciamento o espetaculo e refletindo sobre a mensagem artisticamente repassada no teatro
politico, pode transformar as situacdes adversas em um ambiente socialmente mais favoravel.
Afinal ¢ ele, o publico (metafora do povo), o principal hero6i do espetaculo, ou seja, € o povo o
her6i no teatro politico em A Corda.

Tomar para si a tarefa de protagonista ¢ a grande mensagem de Pepetela ao povo
angolano em A Corda. E nunca deixar de pensar na luta demandada pela independéncia, pela
constitui¢do de uma identidade nacional, nunca deixar de pensar na historia, para melhor

compreender o presente e estar preparado para as agdes necessarias.
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COMENTARIOS DA SEMANA: UMA ANALISE DAS CRONICAS JORNALISTICAS
DE MACHADO DE ASSIS

Thaina Aparecida Ramos de OLIVEIRA '
Agnaldo Rodrigues da SILVA?

Resumo: Este breve estudo procura percorrer os encalgos da escrita machadiana, mais
precisamente a jornalistica, e extrair dela os aspectos que moldaram a estética do autor. Para
tanto, utilizaremos a secdo Comentarios da Semana como forma de captar elementos
norteadores e contetidos recorrentes em seu estilo literario e jornalistico.
Palavras- chave: Machado de Assis, cronicas, Comentdrios da Semana.

Abstract: This brief study attempts to go through the Thralls of Machado's writing,
specifically the news, and extract from it the aspects that shaped the aesthetics of the author.
To this end, we will use the comments section of the Week as a way to capture guiding
elements and recurring content in  his literary and journalistic = style.
Keywords: Machado de Assis, chronic, Comments of the Week.

Quando nos defrontamos com textos de imprensa, ficam perceptiveis os fatos da
linguagem inerentes a tais produgdes. A partir do contato com esses escritos conseguimos
inferir pressupostos linguisticos e sociais, dito de outra forma e parafraseando Miné (2000),
os jornais sao produgdes da linguagem, por meio das quais a realidade ¢ atualizada e
transformada em fato linguistico. Recorrendo a outro tedrico para reforcar essa ideia, temos
Benveniste, ao afirmar que a realidade ¢ reproduzida por meio da linguagem. No que tange,
ao processo de leitura, cabe ressaltar que ndo se trata de um procedimento inocente, pois
implica langar mao de algumas competéncias; tais como: cultural, ideoldgica e linguistica.
Esse preceito comunga com a visao de Iser a luz da Estética da Recepgao, na qual ¢ postulada
a participacdo do leitor para complementar os sentidos do texto com base nos conhecimentos
e competéncias que este dispde.

Assim, estudar os textos de imprensa, nos conduz a um tempo € a um espaco onde
visualizamos os acontecimentos sociais da época, a julgar pelo fato de que cada texto
jornalistico mobiliza um aspecto da linguagem, o que de certa forma confere maneiras
dicotdmicas de conceber um jornal ou revista. Isso, nos direciona para o que Miné chama de
“filtro suplementar”, ou seja, tipologias dicotomicas que incidem nas escolhas linguisticas.

Nesse processo, o leitor atua como participante que da respostas ao texto lido. Aos que leem

' Mestranda em Estudos Literarios, pelo Programa de Pos-graduagio em Estudos Literarios/UNEMAT. Bolsista
FAPEMAT/ CAPES. Integrante do Grupo de Pesquisa em Estudos da Arte e da Literatura Comparada.

2 Pos-doutor em Letras, area de Literatura. Professor da Universidade do Estado de Mato Grosso, Programa de
Pos-graduacao em Estudos Literarios.
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0s jornais ou revistas de tempos pretéritos temos a representatividade de um observador, pois
os textos de imprensa apresentam certos “esquemas interpretativos” que possibilitam ao leitor
observar e apreender as informagdes necessarias.

Um acontecimento eminente que incidiu nos textos jornalisticos foi a ampliagdo do
publico leitor, uma vez que, esse aspecto passou a intervir na vida social. Assim, a imprensa
atuava em dois eixos; de um lado tinhamos a func¢ao de entretenimento e do outro a fungao
critica, ou seja, distrair e refletir sobre a sociedade, respectivamente.

Os jornais e as revistas sempre foram uma forma de comunicagdo com o publico, por
isso o fato de muitos artistas virem na imprensa o caminho para elevar seu nome perante os
leitores. O Jornalismo, portanto, era uma espécie de carreira que se dava paralelamente a
atividade literaria.

A respeito dessa estreita liga¢do entre a literatura e o jornal ¢ imprescindivel considerar
o fato de que os primeiros jornalistas de nosso pais eram escritores. Isso se justifica, em grande
parte, por conta da transi¢do do livro para o jornal, em razao, sobretudo, das travessias politicas
e sociais vivenciadas. Referimo-nos da transferéncia do imperialismo para a Republica, fato
que incidiu no desenvolvimento intelectual, pois era a aristocracia que mantinha e financiava
tais atividades. No interior dessas mudancas podemos encontrar imersos oS avangos
econdmicos, sociais e, sobretudo tecnologicos. A velocidade para produzir informagdo ¢
apontada como um fruto dessas transformacdes.

Diante desse cenario, de intensas movimentacdes, os produtores intelectuais nao
poderiam se manter estaticos, € por isso, tiveram que migrar para outros setores, como o
jornalismo.

Esses elementos convergiram para que os autores se tornassem dependentes dos jornais
na tentativa de estabelecer um publico leitor. Assim, o jornalismo era o caminho de acesso para
manter contato com a cultura dos grandes centros e corolarios disso os escritores tiveram a
oportunidade de atingir o publico e consolidar seu nome.

Pelo género denominado cronica a migragao para o jornal permitiu a adaptagdo ao novo
espago, constituindo, desta maneira uma linguagem simples que incidisse de forma mais direta
na sociedade.

O jornal apresentava uma facilidade maior de percorrer a sociedade, o que despertou a
atencao dos grandes escritores, como foi o caso de Machado de Assis. Este autor afinou seu

olhar e se adaptou simultaneamente a um novo género € a um novo espaco. Em seus escritos
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podemos perceber a transitoriedade social e as marcas deixadas, pois no alvorecer de sua
escrita, notamos a critica feita de forma ironica e reflexiva.

Diante desses argumentos, interligando as vias literarias e jornalisticas, objetivamos
inquerir algumas cronicas de Machado de Assis a fim de perceber a confluéncia destas areas
de atuacao.

Falar de Machado de Assis ¢ sempre um desafio haja vista a grandiosidade deste
autor. Escritor hibrido, que perpassou diversos géneros, desde o jornalistico até o literario.
Devido ao fato de ter sido consagrado como romancista, ¢ mais comum vermos as suas obras
literarias em destaque. No entanto, vale destacar sua participagdo como escritor na imprensa
periodica brasileira.

Reitera-se a importancia da imprensa periodica no século XIX e a estreita ligagdo com
a literatura, haja vista a participagdo de escritores nos jornais. A respeito das cronicas,
Antonio Candido (1992) disserta de maneira satisfatoria afirmando que o fato da cronica ter
sido designada como um género menor ndo a desprestigiou, muito pelo contrario, fez com que
ela tivesse uma proximidade maior com o leitor. Tal género nao foi responsavel pelos grandes
feitos da literatura, mas “Por meio dos assuntos, da composi¢do aparentemente solta, do ar de
coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia.”
(CANDIDO. pg.13)

Recorrendo a sua tese sobre o carater humanizador da literatura, o referido tedrico,
ressalta que ¢ justamente esse fato que aproxima o género do publico leitor e
consequentemente provoca a humanizagdo. A cronica se consolidada naquilo que o Antonio
Candido ird chamar de rés-do-chdo. Nas palavras “despretensiosa, insinuante e reveladora” ¢é
que residem a importancia de tal género.

Nas cronicas machadianas, visualizamos um grande interprete e conhecedor do
Brasil. Através da ironia, Machado de Assis faz criticas e analisa os episodios ocorridos no
pais. Para evidenciar essa faceta escolhemos trés cronicas escritas pelo autor para o jornal
Diario do Rio nas paginas intituladas Comentdrios da Semana. Esses textos estdo compilados
no livro organizado por Lucia Granja e Jefferson Cano, cujo titulo segue o mesmo da secao.

A escolha dessas cronicas se deu justamente por elas mostrarem o papel de Machado
na imprensa, sobretudo as questdes politicas e sociais que emanam da sua escrita. No texto
Momento e Politica: os Comentarios da Semana de Machado de Assis, Marco Cicero
Cavallini, apresenta alguns apontamentos importantes que revelam as circunstincias da

escrita de tais comentarios. O estudioso salienta, e traz elementos que conferem essas
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conjunturas, que o jornal Didrio do Rio era um 6rgao de opinido liberal e os Comentarios da
Semana pertenciam as series de artigos escritos por Machado de Assis de outubro de 1861 a
maio de 1862, contendo 20 cronicas. O jornal ainda contou com mais duas séries de textos:
Ao acaso com 32 folhetins e Semana Literaria com 30 artigos.

Foi no Comentdrios da Semana que o engajamento na escrita machadiana se
consolida. Pode-se dizer, portanto, que Machado era uma espécie de jornalista politico.

Cavallini (2005) ressalta que:

A influéncia, na obra mais consagrada de Machado de Assis, da experiéncia
como redator, por quase sete anos, em um jornal que serviu como instrumento
de reavivamento dos ideais liberais na corte foi quase que totalmente
desconsiderada pelos estudiosos. Recuperar a relacdo entre esses anos no
jornalismo militante e a formagao literaria de Machado de Assis € necessario
para se compreender melhor ndo sé a critica social e politica embutida em sua
produgdo ficcional, como também as diversas ligacdes da politica com a
imprensa e a literatura da época. (p. 302)

E ainda na visdo desse autor, a chave para ler e compreender as cronicas do século
XIX estad justamente no fato de considerar Machado e os outros como sendo um grupo coeso
que colocava o jornalismo em uma posi¢do central.

Nota-se que o tempo de escrita dos Comentarios da semana, foi relativamente curto,
de outubro de 1861 a maio de 1862. E justamente essa brevidade, e também alguns elementos
afixados no interior das cronicas, que se tornou motivos de especulagdes por parte da critica.
Questionam-se a respeito da suposta censura sofrida por Machado, ja que das linhas e
entrelinhas de seus comentéarios emanavam uma forte critica da sociedade carioca do século
XIX.

Para tratar dessa questdo precisariamos realizar um estudo mais sistematico e
analitico de todas as cronicas vinculadas nessa se¢do, mas a brevidade desse estudo ¢ a
tematica a que propusemos nos restringe. No entanto, podemos dizer, sumariamente, que o
teor politico sempre encontrou uma fresta para enveredar na escrita Machadiana.

Antes de mais nada, ¢ importante frisar, que embora as primeiras cronicas
machadianas ndo tenham o mesmo rigor estético do que os seus trabalhos subsequentes, elas
apresentam um eixo norteador para o que viria garantir a maestria de sua escrita. Os
Comentarios da semana tiveram um curto periodo, mas isso nao significa que a carreira
jornalistica de Machado tenha findado junto com a se¢dao, muito pelo contrario. O autor

continuou por um longo tempo prestando servigos a imprensa, o que de certa maneira,

possibilitou o aprimoramento de sua técnica, ndo somente jornalistica, mas literaria também.
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Adentrando em nosso corpus de andlise, a primeira cronica selecionada foi a de
“Sabado, 12 de outubro de 18617 *-. Neste texto, Machado inicia com o relato de como foi
divulgada a noticia a respeito de uma cartomante, o qual ele refere como sibilas. Apds expor
sua opinido a cerca desse episddio, o jornalista passa a discorrer sobre o assunto principal de
sua cronica. Vale destacar, que para isso, Machado faz uma interrupgdo e convoca o leitor a

» 4

participar através de suas “lentes morais”.

Vejamos como ele escreve:

... o fim particular que levo nas linhas ai ficam escritas ¢ pedir —vos que,
com o auxilio da vossa poderosa lente moral, me designeis qual a sorte
desses comentarios que vou fazer aos comentarios da semana. Se for boa a
predi¢do, tornar-me-ei forte; se contraria for, quebrarei a pena e me
recolherei a tenda, como o velho guerreiro, sem me queixar de ninguém. (p.
55)

A evocagdo do publico para a apreciacdo do que escreve € claramente perceptivel e a
partir disso visualizamos um “salto mortal” no assunto. O fato seguinte que ele passa narrar ¢
a apresentacdo da companhia francesa de Opera de Auber Les diamants de la couronne.
Machado descreve a dpera, o comportamento da plateia diante ao espetaculo e desta maneira,
contemplamos indiretamente uma critica ao autor do texto cénico, Scribe, pois segundo o
jornalista, o teatr6logo evoca muitos assuntos e isso ¢ prejudicial ao andamento da
apresentacdo. A respeito do comportamento dos espectadores, a adverténcia se da pelo fato de
muitos aplaudirem o espetaculo sem usufruir da diversdo e nem ao menos compreender o que
estdo assistindo. Aplaudem somente para manter um status de apreciadores do teatro,
portanto, pessoas cultas.

O momento em que as adverténcias Machadianas se efetivam ¢ quando o autor
compara a reagdo do publico com um fato ocorrido na sociedade. Trata-se do episddio da
regata, em que foi fechado um dique na ilha de cobras poucos dias apos sua inauguragao
devido a problemas no escoamento da &dgua. Para mascarar isso, fizeram uma regata, que
também ndo obteve éxito devido a chuva e a distdncia que atrapalharam a diversdo e
visualizacdo dos expectadores.

Para encerrar essa cronica, Machado retoma a sua posicdo de critico do teatro e
convida o leitor a assistir a peca Historia de uma moga rica para que possa verificar se as

criticas referentes a ela realmente conferem.

3 ~ o« e A . . . .
Essa demarcag@o no inicio de cada cronica foi proposta pelos autores do livro compilado.
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Observamos que o pontapé inicial dessa cronica ¢ um fato ocorrido, mas nao fica
apenas no plano da descri¢do, pois Machado conduz o leitor a refletir, diante as questdes
colocadas. Temos, portanto, uma critica social e, sobretudo politica, uma vez encontra-se em
eixos distintos, de um lado os governantes que tentam mascarar uma realidade propiciando
falso divertimento e de outro a populacdo que se mantem neutra e hipdcrita diante dos
acontecimentos. Ironia e critica perfazem o trajeto do texto e conduzem o leitor a percorrer as
praticas culturais e os atos politicos inerentes da sociedade. Machado parte de um aspecto
cultural para efetivar uma critica dos amalgamas do pais.

Na cronica da semana seguinte (sexta-feira, 15 de outubro de 1861) o jornalista da
continuidade a esse procedimento e amplia 0 comentario que sugere na cronica anterior. Inicia
falando sobre as sibilas, as decisdes dos misticos e sua cres¢a no oraculo; e logo em seguida
passa a discorrer sobre a tematica principal do seu texto. O comentdrio que anteveem ao

assunto esta carregado de ironia e critica como se pode notar:

Nao que tenha de introduzir desaforos nestes singelos e inocentissimos
comentarios, mas porque a tolice humana sempre se rebelou contra tudo o
que ndo a lisonjeia, e eu nao me acho disposto a tecer loas a essa deusa de
todos os tempos.

As palavras singelos e inocentissimos estdo longe de caracterizar os comentarios que
Machado tece nessa cronica, alias, ndo somente nessa como também nas demais. Assim como
no texto anterior, apos redigir as informagdes prefaciais, o autor passa a descrever o assunto
principal de sua produgao.

Machado assenta comentarios sobre a peca Historia de uma moga rica. O episddio
que segue a apresentacdo da peca foram os comentdrios feitos pelas beatas apos assistirem ao
espetaculo, pois elas esperavam se deparar com uma apresentacdo decente e que na realidade
mascarasse alguns aspectos da sociedade. No entanto, elas assistiram a uma encenagdo que
colocava as questoes como de fato o sdo. A critica que Machado faz ndo € ao escritor da peca,
uma vez que ele até afirma que se fosse ele o teatrologo a peca seria pior. As adverténcias do
autor sdo aos beatos, pois se eles quisessem algo sem drama deveriam recorrer a outro género,
como a cronica ou 0 sermao.

O cronista prossegue seus comentarios narrando a presen¢a da populagdo fluminense
em uma festa no Copacabana, evento que ocorreu anualmente desde que a aparicdo de uma

baleia na praia conduziu as pessoas até o local levando-os a encontrar uma capela
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abandonada. Esse evento fez brotar os sentimentos religiosos na populacdo e em decorréncia
disso, a festa passou a ocorrer constantemente.

No dia marcado para mais uma das festividades, a populagdo foi surpreendida com
uma chuva e, nessa ocasido, Machado se encontrava a procura de noticias para expor aos
leitores do jornal e, portanto ndo lastima sua auséncia na festa. Prosseguindo a critica para a
questao religiosa, sobretudo para a figura dos beatos, o autor narra o episddio de um capitao
austriaco no Brasil, pois na ocasido os membros da igreja ndo aceitaram as honras finebres ao
capitdo de Cauvou por ele ter sido contra aos designios da igreja. Machado critica essa
negativa, pois demonstra “fanatismo e atraso”. A cronica ¢ encerrada com a sugestdo de outra
peca, para que o leitor possa aprecia-la e tirar suas conclusoes.

Nota-se que nesta cronica, o autor narra diversos episoédios que no final convergem
para uma critica aos beatos e ao falso moralismo que emana das atitudes decorrentes do
fanatismo e atraso em algumas questdes. A respeito da estrutura, fica perceptivel, que embora
narre mais de um acontecimento, a critica sempre ira se voltar para as observagdes de algum
ponto chave. Essas duas crdnicas ele assina com o pseudonimo de GIL.

O terceiro texto escolhido ¢ o do dia 14 de janeiro de 1862 assinada com as siglas
M.A.. Nesta cronica, o autor descreve trés fatos em que estdo implicitas as criticas politicas. O
primeiro episodio narrado € sobre a historia do Didgenes que saia com uma lanterna na mao a
caca de homem. Esse episddio serve como parametro de comparagdo para Machado dizer ser
desnecessario sair atras de noticias, pois acha impossivel no passar de sete dias nao haver nem
um episodio novo para narrar ao publico. Feita essas observagdes, a narragdo ganha um novo
rumo e ele passa a descrever o episddio do publicista casamenteiro que “jurou aos deuses
fundir as republicas confinantes ao sul do império em uma monarquia e da-la de presente a
um principe da familia imperial, ndo esquecendo de casa-lo com a Sra. D. Leopoldina.”

Machado caracteriza essa personalidade como sendo comica, por querer aliar a realeza
a liberdade. Nota-se ai, justamente o posicionamento politico do préprio jornal para o qual o
texto foi escrito. O autor sugere que o casamenteiro gostaria de tirar alguma vantagem desse
fato, o que foi percebido pelo proprio governo que emitiu um escrito expressando o quao
inconveniente eram as percepgoes do publicista.

Apos essas informagdes, Machado argumenta que:

a conquista digna desse século de mutuo respeito entre os povos € aquela que
resulta de certas identidade e afinidades tdo flagrantes que divisao se torna um
anomalia e a unido uma necessidade de vida. Em tal caso ndo é conquista, é

reparagao.
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A partir desses comentarios, o cronista da um salto e fala sobre o Sr. Candido Borges
que declarou desconhecer os fatos apresentados por Machado em cronicas anteriores a data da
que ora se escrevia. O jornalista se explica dizendo que foi alvo de um boato que ouvira em
praga publica, mas salienta que o caso narrado ndo era infimo para que imprensa deixasse de
tornar publico, pois se fossem realmente infundados ndo haveria necessidade de reclamagdes
do Sr. Candido. A cronica escrita por Machado, alvo de critica falava sobre o favoritismo de

membros da politica e ele conclui que:

Para alguns ha de servir a amizade politica e ninguém se lembrar de pensar
que, por uma questdo de vinténs, o partido conservador sofresse amputacao
em um dos seus membros, ¢ que membros eloquentes quando fala, eloquente
quando nao fala.

Com esse terceiro episodio, conseguimos notar uma reflexdo a propria escrita
jornalistica, ou seja, tornar publico os eventos ocorridos na sociedade, como o mesmo fizera
nos dois primeiros episodios narrados. Por conta desse posicionamento informativo e ao
mesmo tempo critico, o jornalista também se torna alvo de criticas.

Dada a exposicdo dessas trés cronicas, vale salientar que em ambas os textos,
Machado parte, de um fato para que no fim possa analisar criticamente a sociedade brasileira

do século XIX. Como afirma a professora Elizabeth Batista em artigo a Revista Ecos,

Por mais relevancia que tivesse qualquer assunto concreto, em Machado de
Assis, como vimos, o fato publicado em si tinha menor importancia, o que
interessava era a reflexdo que esse fato provocava, pois o escritor conseguia
extrair reflexdes profundas de fatos corriqueiros, tocando a esséncia daquilo
que observava com um meio riso de contemplacdo. E quase sempre esse riso
trazia, implicita ou explicitamente, uma adverténcia. (pg. 39)

A respeito das duas ultimas cronicas analisadas, mais precisamente a datada do dia /8
de outubro de 1861 e 14 de janeiro de 1862, Machado apresenta uma técnica muito

interessante no que confere a maneira de introduzir a escrita. Vejamos:

Decisao do oraculo- A Historia de uma moca rica: comentarios dos beatos e
comentarios de GIL- Copacabana, a baleia ¢ a chuva. — Um capitdo de
Solferino e o principe Maximiliano- Recusa do funeral a Cauvor- Batuta a
Carlos Gomes- O rabequista Winen, e os Mosqueteiros da rainha. (18 de
outubro de 1861)
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Diogenes e o cronista- falta de noticia-o publicista casamenteiro- Ainda o Sr.
Candido Borges. (Terca-feira, 14 de janeiro de 1862)

Como se pode notar, trata-se de uma pequena introdugao do assunto antes de adentrar,
propriamente, no corpo do texto. Essa técnica denomina-se de /ead e caracteriza por ser uma
ferramenta utilizada no jornalismo para conduzir a leitura, ou melhor, apresentar os elementos
essenciais do texto. Tal procedimento demonstra, efetivamente, a importancia que a
transformagdo social teve na imprensa brasileira, pois na medida em que ocorreu o aumento
populacional e o avango em alguns setores, os agentes sociais passaram a ter a necessidade de
acessar mais rapido as informagdes.’” Encontramos, deste modo, a escrita Machadiana
acompanhando as mudangas, tanto na sociedade, quanto no jornalismo.

Nota-se, portanto, que ao perscrutar as trilhas da escrita machadiana, penetramos em
um universo critico, em que a analise dos elementos sociais ¢ um aspecto latente e intrinseco
de sua temadtica. Outro elemento pertinente que salta aos nossos olhos ¢ a relacao dos textos
jornalisticos com os textos literarios Machadianos, dado que, a escrita ironica, o didlogo com
o leitor sdo caracteristicas marcantes nas cronicas € que o autor migrou para as obras
literarias.

Para concluir, vale salientar que a escrita imanente do autor em estudo possibilita
compreender o género cronica e os reflexos literdrios e informativos que advém do seu
interior. Nas palavras de Cavallini (2005) “a cronica era uma revista, quase sempre semanal,
dentro do proprio jornal, e o jornal e a cronica, eram parte das pracas e das ruas em letras de
forma para serem lidas e ouvidas.” (p. 333). O fato de estar localizada no intersticio da praga e
da rua denotam justamente a ligacdo com a sociedade, pois a cronica caminha discutindo e
analisando os eventos sociais. No caso em especifico das cronicas machadianas, em uma
leitura atenta o leitor defronta com o Brasil do sec. XIX, os seus problemas, os dramas e

anomalias da populagdo
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LITERATURAS AFRO-BRASILEIRAS E LOBIVAR MATOS: UMA PROXIMIDADE
TEMATICA

Marinei ALMEIDA (UNEMAT)'
Valdinéia Muniz Albertoni SILVA (UNEMAT)?

Resumo: Este artigo tem por objetivo refletir sobre a imagem do negro na obra Sarobd
(1936) do poeta mato-grossense Lobivar Matos. Também ¢ foco desta reflexdo questdes que
envolvem a literatura afro-brasileira, no sentido de reconhecer nessa obra nuances e/ou um fio
condutor que leva a visualizar, por meio de seus poemas, insignias afro-brasileiras, mesmo
que este assunto nao estivesse sendo discutido no periodo de publicacao da referida obra.
Também, pretendemos aqui, destacar a importancia da literatura como um instrumento de
reflexao e mudanca de comportamento no ser humano.

Palavras-chave: Lobivar Matos; negro; Literatura Afro-brasileira.

Abstract: This article aims to reflect on the black image on Saroba work (1936) of Mato
Grosso poet Lobivar Matos. It is also a focus of this reflection issues surrounding the african-
Brazilian literature, to recognize this work nuances and / or a common thread that leads the
view through his poems, african-Brazilian insignia, even if the matter was not being discussed
in said publication works period. Also, we intend here to highlight the importance of literature
as an instrument of reflection and change of behavior in humans.

Keywords: Lobivar Matos; black; Afro-Brazilian Literature.

Me basta mesmo

essa coragem quase suicida
de erguer a cabeca

e ser um negro

vinte e quatro horas por dia.

(José Carlos Limeira)

A figura do negro ¢ vista desde os primérdios com um tom negativo. Ao falarmos de
literatura brasileira ainda nos deparamos com conceitos e explicacdes retrégrados entre o
canone da literatura que olhavam o negro sem voz ativa e estereotipado. A imagem do homem
negro aparece quase sempre caracterizada pelos moldes inferiorizantes e sempre trazendo a
marca da escravidao ou do negro malandro, esperto no sentido pejorativo do termo.

Neste sentido, podemos dizer que as dificuldades enfrentadas pelos negros desde o
periodo da escraviddao, como também apds o término da mesma, foram intensas e, portanto,
fortaleceu o conceito de inferioridade racial do negro entre as classes dominantes. Por este

motivo, surgiu entdo a necessidade de se estudar uma literatura com tematicas relacionadas ao
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negro e que tais estudos pudessem romper com a ideia de literatura homogénea ditada por um
canone literario.

Alguns escritores negros como Luis Gama, Lima Barreto e Solano Trindade,
engajados no objetivo de se opor a essa literatura candnica, bem como resgatar a identidade
do individuo negro, produziram escritos que denunciavam o preconceito e a invisibilidade
atribuida a este individuo, no entanto, por nao se encaixarem nos moldes da literatura oficial
da época, suas obras nao foram reconhecidas e ficaram no esquecimento por muito tempo.
Diante do exposto ¢ que surgiram, entdo, o estudo das literaturas afro-brasileiras dando voz
aqueles que estavam excluidos ou que viviam na clandestinidade de uma sociedade hipocrita

e preconceituosa, além de representar tudo que tinha sido marginalizado até entdo. Assim:

A partir do ano de 1978, alguns escritores com intuito de trabalhar com a
figura do negro no Brasil, assim como materializar-se por serem eles
proprios vitimas das estereotipias impostas dentro do circulo literario e
intelectual, surge o primeiro exemplar dos Cadernos Negros, livro que
reunia, ¢ ainda reune, contos € poemas que tinham como principio a
valorizagdo da imagem do negro em uma literatura elaborada por eles
proprios, ja refletindo o desmembramento, a descontinuidade e a
descentralizagdo proposta pelas literaturas pds-modernas, pois ndo se trata
mais do negro escravo, alienado ou objeto do senhor como se observava até
entdo, mas sim como um participante da sociedade com sentimentos,
prazeres e sensagoes.(SILVA, 2010, p.23)

Como afirma Luciano (s/d, p. 302) “foi com esse intuito de desconstru¢ao de um
discurso hierarquico, sustentador do pensamento ocidental que “nasceu” a Literatura Afro-
Brasileira nos “Cadernos Negros”. Esta obra de 1978 foi de suma importancia para que o
negro pudesse mostrar sua verdadeira identidade. Entre os principais temas dos poemas que
compunham o livro “Cadernos Negros” estdo o racismo, as desigualdades sociais,
discriminacdo racial, a mulher e outros, mas todos com o Unico proposito de despertar a
consciéncia do leitor em relagdo ao racismo. Como afirma Miriam Alves (2002, apud Fonseca
2009) “os Cadernos Negros, na contramao da literatura legitimada, assumiam a rebeldia de
segmentos da populacdo negra em sua luta contra a chamada democracia racial”. (p. 14).

Na obra Sarobd (1936) Lobivar Matos mergulha no submundo habitado por um
povo miseravel e sem atencdo por parte daqueles que os consideram inferiores. O poeta
trabalha com a imagem do negro deixado no acaso em um lugar sem infraestrutura em um

completo abandono. Neste sentido, vemos uma possivel filiagdo da obra Sarobd (1936) com
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as literaturas afro-brasileiras, pois, o autor em seus poemas desenvolve uma visdo critica
sobre a imagem do negro no Brasil. Como aponta Barzotto (2012, p. 239) “nessa obra, o
conflito entre o proprio e o alheio ¢ uma constante e estd na berlinda da constru¢do poética,
principalmente, no que tange a critica de uma representagdo do individuo Afro-brasileiro”.
Nos poemas de Saroba (1936), Lobivar foca sua atengdo em uma classe simples e ao
mesmo tempo desfavorecida, levando ainda a ideia de como a sociedade em que o individuo
negro se encontra inserido ¢ construida. No poema “Banz¢ de Cuia”, da referida obra do autor
mato-grossense, evidenciamos bem a atencdo que o autor dispensa para a vida miseravel do

individuo negro:

Negro ta com morrinha,

ta com o diabo no couro

e ndo provoca, ndo, cabra safado,

porque do contrario vai haver banz¢ de cuia,
forrobodo.

Em casa a negra velha ta fula de raiva,
ja andou dando sopapos no marido,
espremendo os moleques

e xingando a vizinha,

que nao lhe quer emprestar

um pires de farinha.

Nao mexe com o negro, ndo, negrada.
Ele esta acuado e ndo quer prosa, ndo.

Negro entra no boliche,
pede fiado um “mata-bicho”
e senta na calcada, cuspindo:

- Porcaria de vida...
(MATOS, 1936, p.)

Nesse poema o leitor ¢ levado a visualizar uma familia marginalizada com
necessidades bésicas. Na primeira estrofe o sentimento do eu lirico estd centrado na raiva.
Sentimento este advindo da situagdo precaria de ndo ter alimento para sua familia. O mesmo
sentimento também se apresenta na negra, na segunda estrofe do poema que, em casa
desconta sua raiva pela situagdo de miséria no marido, nas criangas e também na vizinha que
ndo quis emprestar um pires de farinha.

Lobivar Matos consegue mostrar a situagdo de pobreza e completa desolagdo que o

individuo negro se encontra. O “pires de farinha” ndo emprestado, no segundo verso do
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»3 fiado no boliche no altimo verso, dizem bem da

poema, bem como pedir um “mata-bicho
miséria que o poema denuncia. Essa familia ndo tem alimento, ndo possui dinheiro e com
certeza ndo encontra trabalho, portanto esta a mercé do acaso e tenta sobreviver pedindo aqui
ou ali e nem sempre obtém o que precisa.

Na terceira estrofe temos o adjetivo “acuado” como caracteristica do homem negro.
Este termo seria uma metéafora da condi¢cao do negro, que diante da situagdo miseravel em que
se encontra, ndo consegue ver alternativas que o tire dessa lastimavel situacao de abandono e
miséria, e, portanto, se vé acuado ou sem saida.

Na ultima estrofe do poema, temos o verso “Porcaria de vida”. Este verso deixa bem
claro que a situagdo do negro, bem como da sua familia era insustentdvel. As condig¢des
daquela gente era tdo desumana que o negro classifica sua existéncia como uma “porcaria”,
ou como algo sem valor, sem significado. Além disso, o poema ainda apresenta o preconceito
que ¢ destinado ao individuo negro, pois em todo o poema, em nenhum momento os
personagens sdo nomeados, mas apenas apresentados como negro ou negra.

O interesse pelo povo simples € menosprezado sdo tracos especificos dos poemas de
Lobivar Matos. Na obra Saroba, notamos que, ha uma tematica social e também racial. O
discurso de Lobivar Matos problematiza as visdes negativas do negro, com intuito de reverter
essa imagem.

Nas obras de autores afro-brasileiros contemporaneos também encontramos essa
vertente através da literatura. As classes menos favorecidas sendo exaltadas de maneira
grandiosa e em outras vezes negros apresentando as marcas da escravidao em seu corpo como
forma de resistir as ideologias postas pela sociedade que ndo considerava o negro um
individuo participante da formagdo do povo brasileiro.

O poeta mato-grossense apresenta a memoria que se incorporou a cultura brasileira,

como bem nos mostra estas estrofes do poema “Sao Sebastiao” (p. 142-143):

Capao verde,

Sao Sebastido no altar
Rodeado de velas.
Nho6 Juca na sala
rodeado de gente.

- Essa porcaria de chuva
Vai atrapaiar a festa do santo!

* Gole de bebida alcodlica forte, especialmente a que se bebe em jejum.
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- E preciso rezar para chuva para de chover.
- Que reza nada, Compadre!

Moreno,
faz uma cruz de cinza no terreiro
e crucifica o machado que é porrete.

- Nao. Compadre, nada de cruz.

P&e um ovo no toco de pau

que Sdo Pedro pensa que ¢ a careca do bispo
e fecha a torneira depressa

pra morde o bispo ndo vird bode.

- Uma talagada, Compadre!

Este poema parece-nos ser altamente significativo no tocante a nossa proposta de
haver uma proximidade da obra Sarobd com as literaturas afro-brasileiras. Na primeira estrofe
do poema, observamos que o autor apresenta a imagem de Sao Sebastido, um santo catolico,
que foi incorporado a cultura brasileira e que apresenta grande popularidade na religido
africana”.

Outra palavra que vemos neste poema ¢ “Nhd” acompanhado do nome “Juca”. A
palavra “Nh6” de acordo com o dicionario formal tem o mesmo significado de Senhor e teve
sua origem a partir do periodo colonial quando os escravos se referiam aos Senhores de
engenho abreviando a palavra Senhor. Lobivar Matos ao utilizar os termos “Nho” e “Sao
Benedito” o poeta relaciona sua linguagem poética aos ditos populares e tradigdes que
evocam o periodo da colonizagao.

Na segunda estrofe do poema vemos o personagem dizer sobre a “chuva” que vai
“atrapaiar” a ‘“festa do santo”. Aqui, vemos as tradi¢des religiosas populares sendo
incorporadas aos costumes do negro, além disso, Lobivar filtra ndo somente o povo e seus
costumes culturais, mas também a linguagem coloquial, ou seja, a oralidade do dia a dia
mostrando a simplicidade na escrita do poeta e, ndo obstante aponta para o diferencial da

producdo realizada na mesma época em Mato Grosso.

* Mesmo diante das dificuldades enfrentadas pelos negros escravizados, estes ainda buscavam preservar
tradigdes sagradas como o Congado, a Festa do Rosario, o culto aos orixas, visto como forgas da natureza, e aos
antepassados. As adaptagdes iam se operando na medida em que a memoria retomava dados da cultura africana e
na obrigatoriedade de aderirem ao cristianismo nasciam os santos cultuados em irmandade, como a Nossa
Senhora dos Homens Pretos, e a veneragao aos santos negros, como Santo Antonio de Cartagerd, Santa Efigénia
e Sdo Benedito. (FONSECA, 2009, p. 29).
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E pertinente lembrarmos que o povo negro no periodo escravocrata “incluiam as
celebragdes do cristianismo, os autos europeus e amerindios e as estratégias escravagistas
para, usando a sabedoria, dar continuidade a sua histéria € memoria coletiva, fortalecendo o
seu grupo e formando suas liderancas” (MACHADO, 2009, p. 91). Neste sentido, ¢ possivel
vermos no poema que traz o nome de um santo catolico a fusdo que o poeta Lobivar faz da
cultura negra com a catolica. Esta atitude nos aproxima mais ainda da ideia de que o poeta
mato-grossense dialoga com os escritores afro-brasileiros, mesmo em uma época que ainda
ndo se falava nessa nomenclatura, sobretudo em um Estado que ainda literariamente e
culturalmente estava ainda baseado em estética anterior ao do modernismo, como frisamos
em momentos anteriores. Dizemos isto porque, a literatura afro-brasileira busca esse resgate
da historia do povo negro na didspora brasileira, ou seja, na dispersao do povo africano
trazido para colonizar o Novo mundo, como ¢ dito na historia. A tematica, portanto, ¢ o que
diferencia essa literatura das demais e sdo esses pontos estratégicos que conseguimos
visualizar através da linguagem usada por Lobivar no poema supracitado.

Barzotto (2012, p. 239) afirma que “a América Latina ¢, por exceléncia,

b

miscigenada: latina, africana, indigena, europeia...”, neste sentido, ¢ possivel perceber no
poema a mistura de ragas que resultam em um sincretismo cultural entre um individuo e
outro. Essa miscigenacdo fica mais evidente no décimo verso do poema quando o poeta
nomeia o individuo como “Moreno”. Termo este que alude a uma situagdo étnica racial,
levando-nos, entdo a firmar a proposta de que ha uma comunidade afro-brasileira sendo
representada na obra de Lobivar Matos.

Ha certamente um encontro da poesia de Lobivar Matos na obra Saroba (1936) com
os caminhos trilhados pela literatura afro-brasileira, no tocante ao compromisso social, bem
como a denuncia do individuo margeado pela sociedade e também nas tradi¢des e costumes
afro-brasileiros destacados pelo autor em seus poemas.

Como bem comenta Perrone-Moisés (1990, p. 103) “o mundo em que vivemos, o
mundo em que tropecamos diariamente ndo € satisfatorio”, neste sentido a poética de Lobivar
Matos retrata a insatisfacao pela condi¢do do individuo negro na sociedade. O autor da voz
aquele que ndo a possui como um recurso para que este seja ouvido e reconhecido como ser
humano dentro do meio no qual esta inserido.

De maneira quase sempre negativa, mas com grande maestria Lobivar Matos busca

uma reflexdo a cerca do individuo afro-brasileiro desumanizado pela sociedade dominante.
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Para tanto, o autor utiliza a linguagem poética como um instrumento de luta pelo
reconhecimento desse povo abandonado e menosprezado.

A desconstru¢do da inferioridade do individuo afro-brasileiro na obra Saroba (1936)
se identifica com o poema de Solano Trindade, um dos autores afro-brasileiros que lutou pela

causa do negro no Brasil:

... 0 meu canto

¢ o grito de uma raca

em plena liberdade

(...) Eu canto aos Palmares
odiando opressores

de todos os povos

de todas as racas

de mao fechada

contra todas as tiranias

(Fonseca, 2009, p. 141).

De acordo com Fonseca (2009, p. 23-24) “a denominagdo “literatura negra” ao
procurar se integrar as lutas pela conscientizacdo da populagdo negra, busca dar sentido a
processos de formacdo da identidade de grupos excluidos do modelo social pensado pela
nossa sociedade”. Percebemos, entdo, que a busca pela reversdao das imagens estereotipadas
que o termo “negro” adquiriu ao longo da histéria se tornam cada vez mais fortalecidas.

Fonseca (2009) segue, discorrendo que:

(...) a expressdo “literatura afro-brasileira” procura assumir as ligagdes
entre o ato criativo que o termo “literatura” indica e a relagdo dessa
criagio com a Africa, seja aquela que nos legou a imensiddo de
escravos trazida para as Américas, seja a Africa venerada como bergo
da civilizacdo (idem, p.24).

A literatura ¢ um mecanismo que nos leva a um processo de conscientiza¢do. Como
afirma Gongalves (2009) “muitos escritores usaram esse instrumento como uma forma de
denuncia social, retratando as esferas menos privilegiadas da sociedade, dando inicio a um
novo tipo de literatura, chamada de periférica ou marginal”. Nesse panorama podemos
afirmar que a obra Saroba (1936) de Lobivar Matos evoca uma ascensdo literaria afro-
brasileira incontestavel. O poeta, por meio de sua escrita, universaliza a dor humana

mostrando que sua obra ultrapassa o tempo e o espago em que foi produzida.
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O que se pretendeu pontuar aqui, com base nas literaturas afro-brasileiras, foi a
confluéncia estética e temdtica da obra Sarobd (1936) do autor mato-grossense Lobivar Matos
com as obras afro-brasileiras, lembrando a li¢do de que “o poeta pela poesia percebe o mundo

e toca as substancias intocaveis” (Paz, 1996, apud LAFER, 1996, p. 271).
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UM PROJETO DE TESE: IMAGETICA CINEMATICA EM CHICO BUARQUE DE
HOLLANDA

Bento Matias GONZAGA FILHO (UNEMAT)

Resumo: A sociedade contemporanea esta repleta da cultura da imagem, fendmeno, que no meu modo
de entender, se deve principalmente a narrativa filmica. Walter Benjamin afirma que “o modo pelo
qual se organiza a percepcdo humana, o meio em que ele se dd, ndo ¢ apenas condicionado
naturalmente, mas também historicamente” (BENJAMIN, 1994, p.169). Essa condi¢do natural e
historica, que nos propiciou a leitura de mundo e da propria arte pela imagem, abre-nos um leque de
grandes possibilidades interpretativas e criticas, uma delas estd na leitura de poemas e suas relacdes
com a cultura da narrativa filmica. A proposta deste artigo ¢ publicar projeto de tese sobre imagética
cinematica, que acredito estar presente nas letras das can¢des do compositor brasileiro Chico Buarque
de Hollanda. Utilizo a expressao imagética cinematica com o intuito de explicitar que as propostas de
analises a serem feitas estardo voltadas para a percepcao de cenas de cinema na poesia do artista. Para
Ismail Xavier “a experiéncia do cinema, em suas diferentes matizes e peculiaridades, constitui talvez a
matriz fundamental de processos que ocupam hoje o pesquisador dos “meios” ou o intelectual que
interroga a modernidade e pensa as questdes estéticas do nosso tempo” (XAVIER,1983, p.15). Como
se manifesta a leitura das coisas do mundo com olhos cinematograficos? Como a imagética cinematica
pode habitar a poesia? Sdo questionamentos que fundamentam o entendimento e a resposta do
problema principal da tese.

Palavras-chave: Imagética; Cinematica; Chico Buarque

Abstract: Contemporary society is full of image culture phenomenon, which in my way of
understanding, mainly due to film narrative. Walter Benjamin said that "the way in which
human perception is organized, the medium in which it occurs, is not only conditioned
naturally, but also historically" (BENJAMIN, 1994, p.169). This natural and historical
condition, it allowed the reading of the world and of art itself by the image, open to us a range
of large and critical interpretive possibilities, one of which is the reading of poems and their
relationship to the culture of film narrative. The purpose of this article is to publish thesis
project on cinematic imagery, which I believe to be present in the lyrics of the songs of
Brazilian composer Chico Buarque de Hollanda. I use the expression cinematic imagery in
order to clarify that the analysis of proposals to be made will be focused on the perception of
film scenes in the artist's poetry. For Ismail Xavier "the cinema experience in their different
nuances and peculiarities, it is perhaps the fundamental matrix of processes that now take up
the researcher of the" means "or the intellectual who asks modernity and thinks the aesthetic
issues of our time" (XAVIER 1983, p.15). How is the reading of the world of things with
cinematic eye? As the cinematic imagery can dwell poetry? Are questions that underlie the
understanding and the response of the main problem of the thesis.

Keywords: Imagery; Kinematics; Chico Buarque

O grande potencial que tem a arte para burilar o conhecimento de mundo, integrando o
ser humano com o que esta ao seu redor, no sentido de agugar a sua percepcao, desenvolve
nele a capacidade de ver, sentir e criar a partir do contato com a obra de arte. Segundo Ernst

Fischer (1983) a arte pode transportar o ser humano de um estado de fragmentacdo para um
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estado de ser integro total. A arte amplia a capacidade de compreender a realidade e ajuda
ndo so a suporta-la, como a transforma-la, aumentando-lhe a determinacdo de torna-la mais
humana e mais hospitaleira para a humanidade. A arte, ela propria, ¢ uma realidade social.

Para ele

O desejo do homem de se desenvolver e completar indica que ele ¢ mais do
que um individuo. Sente que s6 pode atingir a plenitude se se apoderar das
experiéncias alheias que potencialmente lhe concernem, que poderiam ser
dele. E o que um homem sente como potencialmente seu inclui tudo aquilo
de que a humanidade, como um todo, € capaz. A arte ¢ o meio indispensavel
para essa unido do individuo com o todo; reflete a infinita capacidade humana
para a associagdo, para a circulagdo de experiéncias e ideias. (FISCHER,
1983, p.13)

Quando a obra de arte tem o poder de capturar o espectador, como no caso do cinema,

a capacidade humana para a associagdo e a circulacdo de experiéncias e ideias ¢ amplificada.
O que quero afirmar ¢ que a arte cinematografica, que completa cento e vinte anos em 2015,
criou e desenvolveu, através da imagem em movimento, uma cultura popular de perceber e
sentir o0 mundo a partir da construcdo de imagéticas. Historicamente, a contemporaneidade
esta repleta da cultura da imagem, fenomeno, que no meu modo de entender, se deve
principalmente a narrativa filmica. Walter Benjamin afirma que “o modo pelo qual se
organiza a percep¢do humana, o meio em que ele se d4, ndo ¢ apenas condicionado
naturalmente, mas também historicamente” (BENJAMIN, 1994, p.169). Essa condigdo
natural e historica, que nos propiciou a leitura de mundo e da prépria arte pela imagem, abre-
nos um leque de grandes possibilidades interpretativas e criticas, uma delas esta na leitura de
poemas e suas relacdes com a cultura da narrativa filmica.

Para Ismail Xavier “a experiéncia do cinema, em suas diferentes matizes e
peculiaridades, constitui talvez a matriz fundamental de processos que ocupam hoje o
pesquisador dos “meios” ou o intelectual que interroga a modernidade e pensa as questdes
estéticas do nosso tempo” (XAVIER, 1983, p.15).

A proposta deste projeto € a investigagao e a discuti¢do da imagética cinematica, que,
como tese, acredito estar presente nas letras das cangdes, do compositor brasileiro Chico
Buarque de Hollanda. Utilizo a expressdo imagética cinematica com o intuito de explicitar
que as analises a serem feitas estardo voltadas para a percep¢ao de cenas de cinema na poesia
do artista.

Chico Buarque sempre teve uma relacdo intensa com o cinema. Em 1966, fez seu

primeiro trabalho para o cinema, compondo as cangdes para o filme Anjo assassino, de
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Dionisio Azevedo. Escreveu também os roteiros de Os saltimbancos trapalhoes, de J. B.
Tanko (1981) e Opera do malandro, de Ruy Guerra (1986). Como ator, participou de Garota
de Ipanema, de Leon Hirzman (1967); Quando o carnaval chegar, de Caca Diegues (1972) -
para o qual compds diversas cangoes; Vai trabalhar vagabundo II - A volta, de Hugo Carvana
(1991); Ed Mort, de Alain Fresnot (1996); O mandarim, de JTalio Bressane (1995) e Agua e
sal, de Teresa Villaverde (2001). Compos dezenas de cangdes para filmes e participou dos
documentarios O povo brasileiro, de Isa Grinspum Ferraz (2000); Raizes do Brasil, uma
cinebiografia de Sérgio Buarque de Hollanda, de Nelson Pereira dos Santos (2003); Vinicius
de Moraes, de Miguel Faria Jr. (2005); Fados, de Carlos Saura (2005); Maria Bethdnia:
musica ¢ perfume, de Georges Gachot (2005); O Sol - Caminhando contra o vento, de Teté
Moraes e Martha Alencar (2006); Oscar Niemeyer - A vida é um sopro, de Fabiano Maciel
(2007) e Palavra encantada, de Helena Solberg (2009). Teve ainda seus romances Estorvo,
Benjamim e Budapeste traduzidos para o cinema.

O que me interessa € me instiga na obra de Chico Buarque sdo as letras de suas
cangdes que suscitam imagéticas com caracteristicas de sequéncias cinematograficas. E ¢é
justamente o pensar analitico por esse caminho que apresenta novidade. A importancia dessa
pesquisa também estd na possibilidade de uma discussdo tedrica diferenciada sobre poesia,
imaggética e cinema. O vislumbre é uma introdu¢@o de tese com consideragdes tedricas novas,
langando a luz da imagética cinemadtica na leitura de um poema. Nas palavras de Octavio Paz
¢ possivel encontrar conforto e seguranca para a proposi¢ao distinta desse projeto. O poeta e

teorico abre horizontes e exercita outros olhares sobre a imagem:

A unidade da imagem deve ser algo mais que a unidade meramente formal
que se da nos contrassensos ¢, de modo geral, em todas as propostas que nao
significam nada ou que constituem simples incoeréncias. Qual pode ser o
sentido da imagem, se em seu interior varios e dispares significados lutam
entre si? [...] Trata-se, entdo, de uma verdade de ordem psicologica. (PAZ,
2012, p. 113)

A procura de uma unidade da imagem, para além do formal e dos contrassensos,
passara pelo exercicio do conhecimento de mundo. O que tem em mim de memorias
imagéticas e emotivas, proporcionadas pelo cinema, juntamente com o meu deleite e leitura
das cangdes de Chico Buarque conduzirdo a andlise, claro, sob luzes de grandes teoricos e

criticos do cinema e da poesia. Esse processo idiossincratico serd fundamental para perscrutar
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a imagética cinematica e evidenciar a verdade psicologica das imagens em movimento,
guardadas pelos poemas do compositor.

A delimitagdo teorica preliminar tem grande relacdo com a pesquisa desenvolvida para
a escritura de minha dissertacdo de mestrado. Também advém das minhas leituras sobre
poesia e imagem, ao longo dos meus dezessete anos como professor efetivo de literatura, na
Universidade do Estado de Mato Grosso. Assim, estudos dos campos tedricos do cinema e da
literatura formam o instrumental de analise prioritario.

Durante a pesquisa para a disserta¢do, diversas teorias e criticas do cinema foram lidas
e discutidas. Aponto entre elas a obra, que pertence a teoria formativa do cinema, The
Fototplay: A Psychological Study, de 1916, de Hugo Munsterberg. Em particular, o capitulo
The attention ¢ muito pertinente a proposta aqui apresentada. Munsterberg traz a relacdo dos
aspectos psicoldgicos com o cinema e com a condicdo social, examinando como isso atrai a
atencao e molda uma cultura da imagem no espectador. Segundo ele

The intensity with which the plays take hold of the audience cannot remain
without strong social effects. It has even been reported that sensory
hallucinations and illusions have crept in; neurasthenic persons are especially
inclined to experience touch or temperature or smell or sound impressions
from what they see on the screen. The associations become as vivid as
realities, because the mind is so completely given up to the moving pictures.
(MUNSTERBERG, 2005, p.90)

Na sua visdo, a intensidade com que o filme toma o espectador ndo estd livre dos
reflexos sociais e, numa tradugdo livre, “a mente estd completamente entregue as imagens em
movimento”. Essa entrega aguga uma percep¢ao imagética e desenvolve o que Pierre
Bourdieu define como competéncia para ver e perceber: “A obra de arte s6 adquire sentido e
s6 tem interesse para quem ¢ dotado do codigo segundo o qual ela é codificada”
(BOURDIEU, 2007, p.10).

Outras reflexdes meritdrias, visando o entendimento da obra de arte pela manifestacao

das imagens, estdo em diversos textos de Sergei Eisenstein. O teodrico afirma que

Uma obra de arte, entendida dinamicamente, ¢ apenas este processo de
organizar imagens no sentimento ¢ na mente do espectador. E isto que
constitui a peculiaridade de uma obra de arte realmente vital e a distingue da
inanimada, na qual o espectador recebe o resultado consumado de um
determinado processo de criacdo, em vez de ser absorvido no processo que
este se verifica. (EISENSTEIN, 2002, p.21)

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 N\"_)
ISSN: 2358-8403 EDIT

Q=



QA Revista de Estudos Académicos de Letras
Ve 167

Tais consideragdes aproximam-se claramente do ideal que propde este projeto.
Interessa amplamente o pensar da poesia por meio da exploracdo do processo de organizar
imagem no sentimento e na mente do leitor.

Para melhor iluminar o conjunto de representacdes das imagens e entendé-lo na
articulag@o cinematica ¢ preciso trazer ainda a obra 4 Philosophy Of Cinematic Art, de Berys
Gaut (2012). O filésofo esclarece que a filosofia do filme mostra-se como parte consolidada
da estética, abarcando um grupo bem definido de questdes, as quais sdo de grande
importancia para a conceituacdo do cinema como narragdo cinematica. Outrossim, examinarei
com acuidade o trabalho Cinema 1: a imagem-movimento, de Gilles Deleuze (1983), onde o
pensador exprime sua visdo sobre a imagem-movimento, que caracteriza-se por ser a imagem
organizada segundo a légica do esquema sensorial motor, uma imagem concebida como
elemento de um encadeamento natural com outras imagens, dentro de uma logica de
montagem andloga aquela do encadeamento finalizado das percepcdes e das acdes. No
momento em que analisa a obra A evolugdo criadora, de Bergson, quando se refere a

percepcao natural, Deleuze afirma:

A esse respeito Bergson se distingue da fenomenologia, para a qual o cinema
antes romperia com as condi¢des da percep¢do natural. “Temos visdes quase
instantdneas da realidade que passa, e como eclas sdo caracteristicas desta
realidade, basta-nos alinha-las ao longo de um devir abstrato, uniforme,
invisivel, situado no fundo do aparelho do conhecimento... Percepgdo,
intelecgdo, linguagem procedem em geral assim. Quer se trata de pensar o
devir, ou de o exprimir ou até de o percepcionar, o que fazemos ¢ apenas
acionar uma espécie de cinematografo interior.” (EC, pp. 298-299
(305).(N.T.)) Deve-se depreender dai que, segundo Bergson, o cinema seria
somente a projecdo, a reprodugdo de uma ilusdo constante, universal? Como
se tivéssemos sempre feito cinema sem saber? (DELEUZE, 1983, p.7)

Esse embate entre a percepcdo natural e a ilusdo serd relevante para entender a
imagética cinematica e o seu exercicio fora da narrativa filmica: na proposta de tese aqui
apresentada, dentro das letras de Chico Buarque de Hollanda. Nao menos essencial para
agucar o espirito analitico, debrucado sobre a imagem-movimento e a poesia, s20 0s escritos
de Truffaut. Selecionei, mormente, a coletanea de textos O prazer dos olhos: escritos sobre
cinema, que reine sessenta e nove artigos, ensaios e outros. Os textos do cineasta da Nouvelle
Vague sensibilizam e atentam para a relagdo do ser humano com a arte e com a imagem. Essa
selecdo reune escritos que cobrem todas as etapas da sua visdo critica. Vai dos primeiros
textos publicados na revista Cahiers du Cinéma, até a critica que fez a inimeros cineastas,

escritores e atores.
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Outros grandes pensadores do cinema poderdo ser utilizados. Por conta do pouco
espago para falar sobre eles citarei alguns e delimitarei objetivamente suas possiveis
contribui¢cdes. O primeiro que menciono ¢ Kracauer e o seu importantissimo estudo sobre
realidade e cinema De Caligari a Hitler: uma historia psicologica do cinema alemdo, além do
Theory of Film: The Redemption of Physical Reality, onde dirige seu foco diretamente para a
concepcao do objetivo do cinema na vida do homem. Ainda nos dominios na tradigdo realista,
o francés André Bazin em O cinema: ensaios defende a construcdo de um olhar, onde a
qualidade de cada momento do filme passa pela duragcdo vivida. Para finalizar cito, de
Christian Metz, Semioticas ou sémias. a proposito de trabalhos de Louis Hjelmslev e de
André Martinet e O significante imagindrio: psicandlise e cinema, onde expde a riqueza
semantica da linguagem cinematografica, seu alto grau de autonomia relativa em comparagao ao
verbal e sua incontestavel capacidade de veicular informagdes

No campo da poesia, a leitura do pensamento de Octavio paz ¢ fulcral para o
entrelacamento da lirica buarqueana com a imagética cinematica. Suas duas publicagdes
fundamentais O arco e a lira e Signos em rotagdo trazem o debate sobre poesia sob diversos
angulos, sem o reducionismo de um unico pensar. Essa multiplicidade de enfoques é de muita
relevancia para a pesquisa aqui proposta. Quando teoriza a imagem Paz argumenta:

A palavra imagem, como todos os vocabulos, tem diversas significagdes. Por
exemplo: figura, representacdo, como quando falamos de uma imagem ou
escultura de Apolo ou da Virgem. Ou figura real ou irreal que evocamos ou
produzimos com a imaginacdo. Nesse sentido, o vocabulo possui um valor
psicologico: as imagens sdao produtos imaginarios. Mas esses ndo sdo os seus
unicos significados, nem os que nos interessam aqui. Convém advertir, entdo,
que designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto de
frases que o poeta diz e que juntas compdem um poema. (PAZ, 2012, p.104)

A consideracdo da imagem como algo que vai além do real vem ao encontro do
alcance analitico que pretendo estabelecer. Para penetrar nos poemas de Chico Buarque,
atingindo a imagética cinematica, pontas muito agudas, moldadas pelo exercicio filosoéfico,
serdo necessarias. “A imagem diz o indizivel: as penas leves sdo pedras pesadas” (PAZ,
2012, p.112).

Na letra da cangdao “Uma palavra”, publicada no album Chico Buarque, em 1989, o
poeta procura entender as relacdes existentes entre a palavra, o universo poético e o
imaginario. A palavra ndo € apenas o signo. No poema, o fendmeno da imaginag¢do poética

atinge uma pluralidade de temas e imagens.
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Palavra prima

Uma palavra s6, a crua palavra
Que quer dizer

Tudo

Anterior ao entendimento, palavra

Palavra viva

Palavra com temperatura, palavra

Que se produz

Muda

Feita de luz mais que de vento, palavra

Palavra docil

Palavra d'agua pra qualquer moldura

Que se acomoda em balde, em verso, em magoa
Qualquer feigao de se manter palavra

[.]

Nesse sentido, a obra 4 poética do espago, de Gaston Bachelard, que busca entender a
poesia através da filosofia, sera o livro que estara sempre a mao. Bachelard (2008) promove
um estudo que nada tem a ver com o racionalismo filoséfico, mas sim com uma filosofia da
poesia, que segundo ele aparece relacionada a essencial novidade psiquica do poema. O ato
poético, a imagem poética estdo ligados, antes, ao plano ontoldgico, em detrimento de uma
racionalidade premeditada. De acordo com o filosofo, a investigacao fenomenologica do ser
presta-se como método de investigagdo de andlise das imagens poéticas, uma vez que estuda o
fenomeno da imagem poética no momento em que ela emerge na consciéncia como um

produto direto do coragdo, da alma, do ser do homem tomado na sua atualidade:

O cardter anormal da imagem ndo quer dizer que ela seja fabricada
artificialmente. A imaginagdo ¢ a faculdade mais natural que existe. Sem
duvida, as imagens que vamos examinar ndo poderiam integrar-se numa
psicologia do projeto, ainda que fosse um projeto imagindrio. Todo projeto é
uma contextura de imagens e pensamentos que pressupde uma ascendéncia
sobre a realidade. Portanto, ndo precisamos considera-lo numa doutrina da
imaginagdo pura. E mesmo inutil continuar uma imagem, inatil manté-la.
Para nos, ¢ suficiente que ela exista. (BACHELARD, 2008, p.228)

Outra obra de Bachelard que fara parte dos estudos ¢ A4 terra e os devaneios da
vontade: ensaio sobre a imaginag¢do das forcas, onde o autor analisa a dialética das forgas
oniricas que movimentam o imaginario do individuo, em face dos objetos sélidos da matéria
terrestre, manifestando-se como devaneios da vontade. Verifica-se que a acdo do individuo

perante a resisténcia do mundo material terrestre ¢ concebida de modo dialético: na medida
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em que a matéria terrestre provoca o individuo e este, por sua vez, emprega sua for¢a contra
ela, transformando-a e transmutando, com isso, seu proprio psiquismo.

Complementando a escolha dos autores, cito os trabalhos de Antonio Candido O
estudo analitico do poema, Na sala de aula: caderno de andlise literaria, e Literatura e
sociedade. No primeiro, Candido trata dos meios utilizados para se analisar um poema.
Dirige o foco para a poesia lirica, dividindo o estudo em cinco partes: 1. Os fundamentos do
poema - na qual trata da sonoridade (ritmo, metro) do verso; 2. As unidades expressivas - em
que trata de imagens, figuragdo, tema, alegorizagdo, e simbologia; 3. A estrutura do poema -
ou os principios estruturais que organizam e sistematizam sua integridade; 4. Os significados
do poema - sentido ostensivo e laténcia, traducao ideologica, poesia direta e obliqua, clareza e
obscuridade; 5. A unidade do poema - ou o poema como um todo. O segundo “contém seis
analises de poemas, [...] partindo da nog¢do de cada um requer tratamento adequado a sua
natureza, embora com base em pressupostos teoricos comuns”. (CANDIDO, 2009, p.5) No
terceiro, que ¢ uma coletanea de escritos, destaco o titulo 4 literatura e a vida social, no qual
tece importantes consideragdes sobre a relagdo autor/obra/leitor.

Como sugeri textos para o cinema no campo da semiotica, proponho A aventura
semiologica e Elementos da semiologia, de Roland Barthes. Neles, o tedrico empreende a
constru¢ao de uma abordagem semidtica dos problemas da leitura. Partindo do principio de
que o mundo ¢ um texto, o autor estuda varios textos literarios e também fotografias, pinturas
e anuncios. Da fortuna critica sobre Chico Buarque, entre outros, considero relevantes Chico
Buarque do Brasil, organizado por Rinaldo de Fernandes; Historias de cangoes, de Wagner
Homem; Quem canta comigo. representacoes do social na poesia de Chico Buarque, de
Anazildo Vasconcelos da Silva; Chico Buarque para todos, de Regina Zappa e Tantas
palavras: todas as letras & reportagem biografica de Humberto Werneck, do proprio Chico
Buarque. Toda opc¢ao tedrica nunca € definitiva e acabada, no entanto, acredito que as obras e
autores aqui sugeridos ddo conta do que a proposta de pesquisa abrange e sdo suficientes para
alicergar os estudos.

Para finalizar, sintetizo a atmosfera metodologica a ser instaurada na pesquisa,
sustentando a opg¢ao por estudos estratégicos e autorreflexivos. Acredito que ela pode estar
permanentemente aberta ao inesperado, ao surpreendente ¢ até as possibilidades menos
comuns, em uma tentativa metodoldgica abrangente, mesmo nesta proposta localizada, de
caracterizar e articular a imagética cinematica, dada a necessidade constante de

contextualiza¢do e posicionamento critico.
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LITERATURA Y TRADUCCION: EL CASO DE MUSICA LUNAR
Maria Antonieta Flores RAMOS (UNICH)'

Resumen: El articulo analiza por qué la poesia, en el campo de la traduccion, es considerada el
punto paroxistico de la traduccion que deriva, necesariamente, en una transcreacion o recreacion
poética. Se analiza la funcion poética del lenguaje y los argumentos, a favor y contra, la
traducibilidad de la poesia entre cuyos atributos se encuentra la conjuncion entre sonido y
sentido; por lo cual la traduccion de poesia es considerada imposible ya que “se traduce” el propio
signo lingiiistico, lo cual incluye, entre otros aspectos, la sonoridad y el contenido seméntico del
mismo El analisis de las selecciones lexicales del texto de llegada, demuestra que, en la creacion
de metaforas, el sentido se establece culturalmente y que el significado de las palabras se
determina por su uso. Se analizan, tres ejemplos de Musica lunar de Efrain Bartolomé.
Palabras-clave: Teoria de la traduccion; funcion poética del lenguaje; cultura y proximidad
tipologica de las lenguas.

Abstract: The translation of poems has traditionally been seen as even more difficult than the
translation of other texts because there is not one-to-one equivalent when comparing two
languages. Some scholar critics consider that, by its very nature, Poetry is untranslatable;
however, translators of poetry seek more the relative than the absolute sameness of the word and
that’s why the status of the translator is not that of a creator but of a re-creator or trans-creator.
The study analyzes three poems of the Efrain Bartolome’s Musica lunar in order to show that one
of the most difficult problems in translating poetry is the translation of metaphors culturally
bonded.

Keywords. Theories of translation, literature, poetry, cross cultural translation, pragmatics and
culture.

1. Introduccion

A pesar de que en nuestro tiempo, se han llevado a cabo hazaias, otrora pertenecientes a
la ficcion, como el arribo a la luna y el conocimiento de su cara oculta, este astro sigue causando
en el inconsciente del hombre contemporaneo, una magica atraccion. En la Antigiiedad, la luna
llego a ser divinizada y una mitologia muy vasta se cred en torno a ella. En la cultura de la Grecia
arcaica, la diosa Luna presidia practicamente toda la vida religiosa y, como astro, no era adorado

en si mismo, sino en todas las advocaciones en que se metaforizaba. Al mito poético de la Diosa

! Universidad Intercultural de Chiapas. Diego de Mazariegos 19, Galeria Gustavo Flores Centro. 29200. San
Cristobal de Las Casas, Chiapas. O bien Periférico Sur 1018, barrio de Ma. Auxiliadora. CP 29290 San Cristobal de
Las Casas, Chiapas, México. mantonieta@unich.com.mx ninasgerais@hotmail.com
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Blanca inspirado por la Luna, dedicé Efrain Bartolomé Musica lunar, quinto de sus libros, salido
a la luz publica en 1991.

En 1991, los criticos literarios mexicanos consideraron Musica lunar la obra de mayor
madurez de Efrain Bartolomé. El poeta aclaré que antes de esta obra “todo lo que era intuicion y
conocimiento disperso se transformd en cogniciéon y conocimiento sistematico” (Bartolomé,
citado en Argiielles, 1997:32). Musica lunar es el registro de una revelacion que sucede en un
espacio singular; es un himno en honor a la Musa inspiradora de la magia poética. La obra se
divide en tres momentos representativos de las tres fases lunares: luna creciente, luna llena, luna
menguante.

La complejidad de la estructura de Musica lunar se advierte desde la disposicion de los
poemas en la cual hay compatibilidad entre forma y sentido. Bartolomé (1991: contraportada)
explica que Musica lunar es un poema compuesto de poemas, o bien, una “trilogia de trilogias”
inspirada en las tres fases alusivas a los tres momentos de la vida del hombre regidos por lo
inefable: el nacimiento, la vida y la muerte. Estas tres fases remiten a las tres etapas de
produccion de la tierra y al “movimiento circular” del tiempo tal como era concebido en la Grecia
arcaica. A su vez, Musica lunar esta integrada por nueve poemas alusivos a las nueve musas de
las ciencias y las artes. El poeta trata asuntos como el nacimiento, la vida y la muerte, los cuales,
por estar regidos por la Diosa luna, la conmemoran. El Tema, entonces, como toda palabra escrita
con mayusculas, se refiere a la personificacion de una divinidad, es decir, a una idea-fuerza
“encarnada” en un personaje mitico.

Si definiéramos Musica lunar, en funcion de los criterios del siglo XVII, diriamos que es
una poesia culterana pero sin las figuras retoricas recargadas y las alusiones complicadas del
culteranismo. Musica lunar produce un placer estético que no se condiciona al descubrimiento de
los significados potenciales, lo cual ratifica lo que el autor afirma, es decir, que ademas de una
lectura ingenua posee una lectura criptica (citado en Flores, 1998:20) la cual se deduce desde la
propia dedicatoria del poema. La lectura ingenua de la obra, sin embargo, no reduce ni
condiciona el encanto provocado por la misma, pues se trata de un tipo de poesia que se mueve
entre dos polos: por un lado, hay poemas en los que se busca una mayor eficacia con un minimo
de palabras; por otro, hay versos que rebasan las 16 silabas. Estos versos:

Estan amparado en la consigna infernal de William Blake: Exuberancia es
belleza (..). Tanto las ensefianzas de Blake como las de Rassen son
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verdades poéticas y mi propdsito fue encarnarlas en el acto poético. Por
eso en Avellanas’ hay poemas cortos que parecen epigramas clasicos,
haikus japoneses o rubayats persas: formas estroficas que obligan a la
esencia. Pero esto mismo he procurado hacer en los poemas grandes para
que cada verso merezca el nombre de verso debe de haber conjuncion
entre imagen, sonido y sentido (Bartolomé citado en Mandujano: 1998).

2. El primer encuentro

El primer contacto que tuve con Efrain Bartolomé fue en octubre de 1994, durante una
conferencia en homenaje a Jaime Sabines. Después del primer encuentro, lei todas las obras
publicadas por ¢l, hasta ese momento. Examiné¢ la obra Agua lustral; ademas de leer
detalladamente Musica lunar. Al concluir la lectura de los poemas de Musica lunar, una sencilla
afirmacion del poeta me ocasiond una fuerte impresion: Dios es mujer. Esta declaracion
encontrada en “Oracion en la entrafia quemada de un sabino”, quinto poema de la obra,
representa un poema central de Miisica lunar, tanto desde el punto de vista estructural como
tematico.

Con el fin de analizar, en la tesis de licenciatura, el poema “Oracion en la entrana
quemada de un sabino”, entrevisté al poeta, inquiriéndolo sobre su universo creativo. El poeta se
sorprendi6 cuando supo cudl era el poema escogido y afirmo que “justamente en ese poema se
encontraba la revelacion”. Me sugirid leer la obra de Robert Graves, con el fin de comprender por
qué no abordaba la mitologia clasica griega de la manera tradicional. Luego de la lectura,
comprendi que el poeta desafiaba la lectura de los mitos griegos clésicos al remitirse a los mitos
prehelénicos, anteriores a la mitologia clasica griega. Asi, en 1998, conclui la tesis de licenciatura
titulada El desafio a las figuras mitologicas clasicas en “Oracion en la entrana quemada de un
sabino” de Efrain Bartolomé.

En el 2001, nuevamente, Musica lunar fue objeto de disquisiciones pues decidi participar
en un concurso universitario de literatura con la traduccion de esta obra y, posteriormente, como
parte de la disertacion de maestria elaborada en el area de lingliistica aplicada dentro de la
Universidad Federal de Minas Gerais, analicé las normas aplicadas (o no) a la traduccion de la

obra. La traduccion de Musica lunar ademas de representar un deleite cumplia, a cabalidad, con

* Libro de poemas de Efrain Bartolomé.
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los requisitos requeridos en la convocatoria del Cuarto Festival Universitario de Literatura,
publicado en la revista Livio Aberto (junio de 2000). El reglamento del Cuarto Festival
Universitario de Literatura, publicado en la revista Livio Aberto de la editorial Cone Sul exigia

los siguientes requisitos:

Traduccion. Se podran hacer traducciones de poesia, ensayo, cuentos,
piezas teatrales y novelas que obedezcan a los criterios establecidos para
las categorias Cuento, Ensayo y Poesia. Poesia: los poetas inscribiran un
libro que posea de 35 a 70 poemas inéditos. En el caso de ser una
traduccion, los participantes presentaran un texto inédito en portugués.

La convocatoria invitaba a estudiantes de licenciatura, posgrado y a profesores
pertenecientes a universidades brasilefias a participar del concurso. Segun la revista Livro Aberto
del mes de mayo del 2001, el concurso recibio 1480 trabajos, de los cuales 70 concursaron por
los cinco premios otorgados a la categoria de traduccion. El Festival Universitario de Literatura
creado en Brasil, en 1997, surgid en la revista Livro Aberto debido a las solicitudes innumerables
en las que se pedia informacion sobre como publicar trabajos inéditos. Los editores de la revista
pidieron apoyo a la compafiia Xerox do Brasil y ésta Gltima decidi6 emprender el patrocinio
cultural del proyecto haciendo disponible su tecnologia para la publicacion de tirajes cortos (en
este caso 300 ejemplares). El concurso literario comenz6 con la sociedad entre la revista Livro
Aberto, la empresa trasnacional Xerox de productos de oficina (entre estos, fotocopiadoras) y la
editorial Cone Sul. El concurso literario, promovido anualmente y destinado a estudiantes de
instituciones universitarias brasilefias, tenia la finalidad de publicar los mejores trabajos
seleccionados en cinco categorias: cuento, poesia, novela, traducciéon de un libro y ensayo.
Musica luar version portuguesa de Musica lunar se hizo acreedora a uno de los cinco premios
destinados a la categoria de traduccion.

La traduccion de Musica lunar fue realizada, conjuntamente, por Magno Fernandes dos
Reis y Maria Antonieta Flores Ramos. Los traductores tuvieron contacto con la lengua espafiola
(en el primer caso) y con la portuguesa (en el segundo caso), en la madurez. Hoy en dia, al hacer
un andlisis critico de la traduccion, advierto las carencias metodologicas de la misma; entre tanto,
resultd mas interesante comprender por qué la poesia, en el campo de la traduccion, es una area
de excepciones dentro de otra area de excepcion (la literatura), por lo cual se la considera ya sea

intraducible, o bien, el punto paroxistico de la traduccion. En seguida presentaré, algunas de las

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 L)
ISSN: 2358-8403 G

m
92
—
Q=
>
b



@s Revista de Estudos Académicos de Letras
N 176

consideraciones alcanzadas en la disertacion de maestria, enfocandome en algunas reflexiones

sobre la traduccion poética, tomando como ejemplos tres poemas de Musica lunar.

3. La poesia: flor y canto

En el siglo XIX la palabra literatura connotaba un orden complejo, desde esta época; no
obstante, existia interés por desvincularla de cualquier produccion escrita que no implicara un
contenido estético. Se la reconocia como un arte de escribir que se insertaba en un tipo de
escritura diferente de la encontrada en los textos cientificos. En esta arte, se apreciaba no sélo el
contenido de un texto sino la manera en que el contenido se desarrollaba en la obra literaria:

El concepto de literatura de antafio no se limitaba, como habitualmente ocurre hoy, a los
escritos creativos o imaginativos. Abarcaba todo el conjunto de obras valoradas por la sociedad:
filosofia, historia, ensayos y cartas asi como poemas. No era el hecho de ser ficcion lo que
convertia a un texto en “literario” sino su conformidad con ciertos padrones de las “bellas letras”
pues el siglo XVIII dudaba seriamente si se convertiria en literatura la forma de la novela recién
surgida (Eagleton, 2001:23).

La poética adquiridé gran importancia como parte de la lingliistica cuando se analizo6 el
discurso literario. Jakobson formul6 las funciones del lenguaje en la comunicacién con la
finalidad de descubrir el fendmeno a través del cual un mensaje verbal se transformaba en una
obra de arte (1973: 118-119). Propuso seis factores constitutivos de todo acto de comunicacion
verbal los cuales determinaban funciones diferentes de la lengua. De esta forma, distinguid seis
aspectos basicos de la lengua que no actuaban aisladamente sino que desempenaban diversas
funciones dentro del mensaje verbal. La diversidad de funciones, segun el lingiiista reside “no en
el monopolio de alguna de estas funciones diversas sino en un orden jerarquico diferente de las
funciones” (Jakobson, 1973:118). Entre los factores involucrados en la funcion verbal, la funcion
poética de la lengua “concentraba su atencion en el mensaje mismo” y en una especie de
“narcisismo de la lengua” (Jakobson, 1973:123).

La funcion poética, segiin Jakobson, no se reducia a la poesia ni representaba la unica
funcion del arte verbal; sin embargo, la poesia o arte expresada mediante palabras adquirid
importancia como “area central de la ciencia de la literatura”(Kayser, 1985:29). Como arte que se

expresa mediante palabras, la poesia posee algunas cualidades para expresar la eficacia de lo
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expresado; busca suprimir o renovar los lugares comunes con la finalidad de “desautomatizar” la
lengua y usarla con la mayor eficacia en un contexto dado. Debido a este hecho, el poeta explora
las posibilidades significativas de la palabra ademés de su sentido literal para, de esta forma,
expresar mejor un sentimiento aun cuando, en este intuito. Sea necesario transgredir los cddigos
de una lengua.

El poeta intensifica la capacidad significativa de la palabra al explorar las posibilidades
semanticas de la lengua, sirviéndose, para ello, de otras palabras. En este mismo tenor, otra
caracteristica de la palabra poética es la multiplicidad de sentidos que posee cuando se halla en
un contexto literario. En un contexto literario, la palabra es connotativa, pues explora las
posibilidades del signo verbal y no se agota en un “contenido intelectual”. Lo anterior no
significa que una palabra sea absolutamente “objetiva” cuando se encuentra en otro tipo de
discursos, pero dentro de un poema, la palabra posee un “excedente de significado” al establecer
una red de semejanzas que amplian el horizonte de estos mismos significados. Esta red de
semejanzas puede condensarse en una simple frase o extenderse a la totalidad de una obra. En el
lenguaje, pretendidamente denotativo de la ciencia, el signo posee una naturaleza ldgica a partir
de la cual la palabra se transforma en una moneda corriente que busca suprimir los matices del

significado:

La gran tarea de la filosofia es determinar y aguzar las palabras para
transformarlas en conceptos de mayor energia y exactitud posibles. En
poesia, al contrario, lo esencial es vivir las palabras en toda su plenitud de
sentido y plasticidad: la intuicion se eleva sobre la comprension y la
imagen sobre el concepto (Pfeiffer. 1983: 27).

Para Karl Simms (1997:1) vivir en el mundo como animal parlante depende mucho mas
de las connotaciones de las palabras que de las denotaciones. En este sentido, para Simms,
cualquier texto puede ser considerado sensible, pero eso no se debe al hecho de que la
sensibilidad sea algo inherente a ¢l. Consideraremos a un texto como sensible segun el modo en
que es interpretado. Desde esta perspectiva, el tinico lenguaje “ideoldégicamente inofensivo™ es el

lenguaje de las matematicas puesto que, en ella, los signos hacen referencia s6lo a otros signos:

El tnico lenguaje imaginable en el cual los referentes de los signos
lingiiisticos como tales no son posiblemente sensibles es el lenguaje de las
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matematicas, en el cual los signos solo se refieren a otros signos y no se
sujetan al “mundo” en absoluto. Pero este discurso matematico es |[...]
favorecido porque ya no hace referencia a nada fuera de su propio sistema
conceptual y es un entretenimiento ideoldgicamente inofensivo. (Simms,
1997:2)

Ademas de atributos semanticos, la palabra posee cualidades sonoras que se revelan mas
importantes en la poesia que en la prosa. En la poesia, sonido y sentido constituyen una
“totalidad” donde no importa s6lo lo que se comunica sino como se comunica. Esta conjuncion
entre sonido y sentido logra que el mensaje poético sea transmitido de una manera diferente. Lo
que se comunica posee no solo una funcion practica sino también estética, pues la musicalidad de
la lengua permite que el lector centre su atencidon en la forma del lenguaje y no solo en el
contenido. Esta musicalidad de la lengua o “melopea”, segin Ezra Pound, tiende a distraer al
lector del sentido exacto de la lengua y puede ser advertida por extranjeros de oido atento aun
cuando desconozcan la lengua en cuestion.

A causa de sus cualidades, se considera a la poesia intraducible y, el acto de su traduccion
conlleva, necesariamente una recreacion o, como diria Jakobson una “transposicion creativa’:

El juego de palabras, o, para emplear un término mas erudito y talvez mas
preciso, la paranomasia reina en el arte poética; aun cuando este dominio
sea limitado o absoluto, la poesia es, por ello, intraducible. Sélo es posible
la transposicion creativa; la transposicion intralingual —de una lengua a
otra- o, finalmente, la transposicion intersemidtica —de un sistema de
signos a otro-; por ejemplo, del arte verbal a la musica, a la danza, al cine
o0 a la pintura (Jakobson, 1973:72).

El argumento mas fuerte contra la traducibilidad de la poesia es dicha conjuncion entre
sonido y sentido; este es el atributo por el cual algunos criticos consideran la traduccion
imposible. En una traduccion de esta naturaleza, dice Campos “se traduce el propio signo, o sea
la fisicidad o materialidad” (1992:35) pero como no hay una sintonia absoluta entre el significado
y la forma en el texto de llegada, se argumenta, en general, que una alteraciéon en la forma
significa una alteracion en el contenido. No obstante, esta dificultad vuelve mas seductora a la
actividad traductologica pues si hubiera una correspondencia absoluta entre sonido y sentido, la
traduccion no seria mas que una traduccion automatica sin ninguna sutileza, una especie de
transaccion comercial:

Si entre dos lenguas, cada palabra correspondiera exactamente a una
palabra de la otra y expresara el mismo contenido con la misma amplitud,
si sus flexiones manifestaran las mismas relaciones y sus combinaciones
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se diluyeran unas en las otras de forma que las lenguas difirieran sélo en
el sonido, entonces toda traduccion en el campo del arte y de la ciencia [..]
seria tan mecanica como la de los negocios (Schleiermacher, 2001:33).

Para Octavio Paz, el poema esta hecho de signos “Unicos e insubstituibles” (Paz citado en
Paes, 1990:38) pero la imposibilidad de esta separacion dice Jose Paulo Paes (1990:40) “solo
tiene vigencia dentro de la lengua en la que [el poema] fue compuesto, en el cual constituye una
incidencia singular e irrepetible”:Pero esta incidencia se puede transponer a otra lengua siempre y
cuando, en la misma, se encuentren signos equivalentes o aproximados, capaces de manifestar no
solo el significado conceptual o afectivo (connotativo) sino también el caracter especial de los
vinculos establecidos entre los signos, los cuales, al trascender el orden gramatical, pasan a
integrar el orden de la poesia (Paes,1940:40).

Jose Paulo Paes, ilustra, con diferentes metaforas, las maneras en que se describe la
traduccion de la poesia, pero, afirma, “lo que la mayoria de ellas tienen en comun es la discusion
entre la forma y el contenido” (1990:35). Sin embargo, considera contradictorio el prejuicio de la
intraducibilidad en lo tocante a poetas como Auden pues, dice Paes, quienes hacen este tipo de
declaraciones son los mismos que confiesan haber sido influidos por poetas a quienes so6lo
leyeron “a través de la traduccion” (1990:69). Evidentemente, la mayoria de los argumentos
recogidos contra la traducibilidad de la poesia consideran este tipo de traducciéon como una
segunda instancia de la actividad creativa y, de lo anterior, dan cuenta diferentes neologismos
como “transposicion creativa”, “transcreacion” o “transparaisacion”.

Gracias a un conjunto de cualidades (métricas, silabicas, retoricas y semanticas, entre
otras) que, en general, se resumen en la transferencia de la forma y el sentido, se considera a la
traduccion de poesia, dentro del area de la traduccion literaria, el vértice paroxistico en el cual se
concentran las mayores dificultades de la traduccion.

Siendo la poesia, segun la feliz concepcion de Ezra Pound, la forma mas condensada del
lenguaje no resulta dificil comprende por qué ella representa el vértice critico o paroxistico de los
problemas de la traduccion (Paes, 1990:34).

En esta “segunda instancia” de la poesia que es la traduccion (recreacion o transposicion)
del poema en el texto de llegada, el traductor se somete a un ejercicio Uinico porque sélo a través
de este adquiere consciencia plena de las diferencias y matices que cada palabra posee en un

contexto dado. Por esta razon, algunos criticos consideran que traducir textos literarios es un

Vol. 08 N° 02 — Dezembro de 2015 L)
ISSN: 2358-8403 G

m
92
—
Q=
=
b



@s Revista de Estudos Académicos de Letras
N 180

ejercicio de desarrollo apropiado para la formacion de escritores, o aprendices, que pretenden
profundizar en el conocimiento de una lengua. Si la traduccién es una forma privilegiada de
lectura critica, dice Campos (1992:46) “sera a través de ella, que los estudiantes y poetas
principiantes, podran introducirse al meollo del texto artistico”.

Ademas de que la traduccion de poesia constituye “el servicio militar del traductor”
(Vizioli citado en Guedes: 30) se considera que la traduccion de literatura contribuye a la
“sobrevida” del texto de partida pues, pese al paso del tiempo y la evolucion de las lenguas;
significa una permanencia y modificacion del texto original. Esta continuidad de la vida de la
obra literaria a las generaciones posteriores recibe el nombre de fama, dice Benjamin. No
obstante, “las traducciones no estan tanto al servicio de su fama ...sino mas bien le deben su
existencia, pues, en ellas, la vida del original alcanza, de manera constantemente renovada, su
desdoblamiento postrer y mas vasto” (Benjamin, 2001:193-194).

Otra de las cualidades atribuidas a la traduccion literaria, es la ampliacion de las
capacidades expresivas de la lengua de llegada; hecho considerado benéfico para el decurso
civilizatorio de una nacion. Paz (citado en Milton: 1998:143) considera la traduccion como una
“fuerza motriz de la historia”. Segun ¢l, la civilizacion progresé y cambioé por medio de olas
sucesivas de traducciones: los chinos tradujeron el sanscrito, los judios tradujeron el Testamento
griego de Alejandria, los romanos tradujeron a los griegos. “La historia de las distintas
civilizaciones es la historia de sus traducciones”. Para Humboldt (2001:93) el traductor posibilita
a quien ignora lenguas, la posibilidad de conocer las mas altas expresiones del espiritu humano
que todo pueblo posee:

La traduccion, sobretodo de los poetas, es una de las tareas mas necesarias
dentro de una literatura, por un lado, porque ofrece a aquellos que
desconocen una lengua, formas del arte y de la humanidad, gracias a las
cuales toda nacidn obtiene significativas ganancias y que, de otro modo,
les permanecerian desconocidas; por otro lado —y sobre todo- contribuye a
aumentar la importancia y la capacidad expresiva de la propia lengua. [..]
No seria demasiada osadia afirmar que, en cada lengua, aun en los
dialectos de pueblos muy agrestes que ni siquiera conocemos del todo
(con esto no se pretende afirmar que una lengua sea, inherentemente,
mejor que otra o que algunas sean para siempre inalcanzables) se pueda
expresar todo; las cosas mas altas y profundas, las mas fuertes y delicadas
(Humboldt citado en Heidermann, 2001:93).

4.'Y sin embargo, se traduce.
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A pesar de que las voces contra la traducibilidad de la poesia constituyen legion, hay
voces favorables que intentan desmitificar la “autoridad” del texto de partida, apelando a una
intervencion cada vez mayor del traductor con la finalidad de rescatar el contenido o la forma del
poema. Las apelaciones mas radicales afirman que el texto traducido posee tanta o mayor
importancia que el texto de partida, de tal forma que los resultados deben estudiarse considerando
solamente el texto de llegada, como si estos fueran una entidad separada del “original”. Inclusive
el concepto de “originalidad” ha sido puesto en la mesa de debate al considerar al poema como la
materializacion de un momento emotivo en el cual el poeta establece una distancia psiquica en
relacion a esa emocion. El poema, por lo tanto, no representa simplemente una emocién abierta,
ya que el poeta debe tener el propdsito de la creacion. Este proposito de la creacion significa que
el momento emotivo se somete, desde el principio, a una operacion de transcreacion, o bien,
interpretacion en la cual se perfecciona el aspecto bruto del sentimiento original.

Las dos actitudes del traductor frente al texto son bien conocidas; se resumen en la
adaptacion de la obra literaria, o bien, en la extranjerizaciéon de la misma. En el primer caso, el
traductor busca adaptar el lenguaje del texto de partida al universo conocido por el publico meta;
en el segundo, el traductor se hace manifiesto en el texto de llegada pues no adapta la obra
original al universo conocido del publico meta. Jhon Milton, nos explica estas dos actitudes de
cara al texto original al contrastar la concepcion de traduccion en la Francia del siglo XVI, con
las ideas sobre traduccion en la Alemania del siglo XVIII. Para los franceses la belleza de la
traduccion se relacionaba con la claridad y con la impresion de escuchar algo que no “hiriera los

oidos”:

La traduccion tenia que proporcionar al lector una impresion semejante a
la que el original habria suscitado y, la peor manera de lograr esto, era a
través de la traduccion literal, lo cual pareceria disonante y obscuro. Lo
mejor seria hacer modificaciones con el fin de que la traduccion no hiriera
los oidos y que todo pudiera ser entendido claramente. Solamente al hacer
estas modificaciones, el traductor podria crear esa impresion de semejanza
(Milton, 1998:57).

En virtud de la idea de que la traduccion es de gran valor para el desarrollo de un
individuo y de una nacion, los alemanes preferian “el contacto de muchas caras con lo extrafio”
(Schleiermacher citado en Milton, 1998:61). En su ensayo sobre los diferentes métodos de

traduccion, Schleiermacher exhortaba a los lectores a aproximarse a la lengua del propio autor,
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pues “para que sus lectores entendieran necesitaban captar el espiritu de la lengua del propio
autor, necesitaban poder mirar la forma particular de pensar y sentir del propio autor”
(Schleiermacher citado en Heidermann, 2001:39). Como consiguiente, algunos escritores
alemanes optaron por la adaptacion de modismos extranjeros; pero esa oposicion contrastante
entre traduccion “naturalizadora” y “extranjerizadora” que se remonta a la época de los romanos,
no siempre fue adoptada por todos. Goethe se inclina por la “naturalizacion” por considerarla de

buen gusto y “por si acaso” mas “confiable”:

Existen dos maximas en la traduccion: una exige que el autor de una
nacién desconocida sea traido hasta nosotros de tal manera que podamos
considerarlo nuestro; la otra, al contrario, exige que nosotros vayamos al
encuentro del extranjero y nos sujetemos a sus condiciones, su manera de
hablar y sus particularidades. Gracias a las traducciones ejemplares, las
ventajas de ambas son suficientemente conocidas por cualquier hombre
culto. Nuestro amigo, que también aqui se inclind por un término medio,
se esmerd en combinar a ambas; sin embargo, como hombre de
sensibilidad y buen gusto, prefirid, por si acaso, la primera maxima
(Goethe citado en Heidermann, 2001:19).

Para Sergio Pastormelo (2001), la mayor o menor intervencion del traductor en una obra
literaria depende de la concepcion que éste tenga sobre la literatura. Segun ¢él, hay dos ideologias:
la ideologia clasica de la literatura y la ideologia romantica. En la primera concepcion, el
traductor no se compromete a retener todos los regionalismos e irregularidades del texto original,
ya que dichas irregularidades (preciosas para una ideologia romantica) “importan poco o nada
desde la perspectiva impersonal de una ideologia clasica”:

Para esta ideologia, la literatura es anonima y de todos, los textos
originales son bosquejos que admiten siempre una correccion y, a los
traductores corresponde la oportunidad de llevarla a cabo sin rendir
homenaje a las manias o distracciones del escritor anterior (Pastormelo,

2001:2).

Los romanticos, dice Borges, “no solicitan jamas la obra de arte, solicitan al hombre [..]
y el hombre no esta fuera del tiempo ni es un prototipo [..] Es poseedor de un clima, de un
cuerpo, de una ascendencia e inclusive de una muerte que es de ¢él. jCuidado con cambiar s6lo
una palabra de las que dejo escritas!”. Los romanticos, segiin Borges, somos nosotros y hace
aproximadamente dos siglos que nadie se declara romantico porque no hay nadie que sea otra

cosa (Borges citado en Pastormelo:3).
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Jorge Luis Borges establece, constantemente, una relacion ludica con la obra literaria, en
la medida en que intenta huir de la nocién de autoria. EI mismo cabe dentro de la concepcion
clasica de literatura, pues su relacion con los textos es impersonal. Borges, en su juventud, intenta
sin €éxito, crear un periodico en el que los articulistas no firmaran los textos, como si la literatura
fuera andnima y de todos. Sin embargo, la relacion que su traductor al francés establece con la
obra de Borges se encuadra en la nocion de “ideologia romantica”, pues éste conoce todos los
detalles y manias de la escritura de Borges. Comentando las traducciones de Nestor Ibarra,
Borges (citado en Charbonier, 1975:12) manifiesta algunas de sus ideas en relacion a la
traduccion como “una etapa mas avanzada” (que la escritura), considerando que la traduccion de
Ibarra sera “con seguridad superior al texto” (de partida):

Ibarra conoce todos mis habitos literarios [..], conoce inclusive todas mis
manias. Estoy seguro de que hard una traduccion no sélo apropiada sino,
en verdad, muy superior al texto [..] Ibarra es un caso muy raro pues posee
un gran talento literario [pero] no sé qué modestia e ironia le impide
escribir o publicar[..] prefiere traducir. Talvez piense que la tarea del
traductor es mas civilizada que la del escritor; evidentemente el traductor
llega después del escritor. La traduccion es una etapa mas avanzada
(Borges citado en Charbonnier, 1975:12).
Otra dificultad en la cual nos deparamos en la traduccion de poesia es la imposibilidad

de encontrar una palabra con un equivalente exacto en otra lengua. Para la gramatica
transformacional, inclusive en una misma lengua, en realidad solo existen sinonimias. Sucede,
también, que los matices de significado de un concepto en una lengua de partida no son
exactamente los mismos que los de la lengua de llegada. Entre las palabras hay, por consiguiente,
semejanzas de familia o relaciones concéntricas en las cuales la convergencia jamas es absoluta.
El traductor, entre tanto, no aspira a designar absolutamente al poeta. Segun Paes, a diferencia de
¢l, el traductor no trabaja en el plano de la ortonimia y, si, en el de la sinonimia; busca menos la
designacion absoluta que la designacion aproximada pues su estatuto es, no de creador y si de
recreador (Paes, 1990:36).

Por esta razon, se considera que los poemas no pueden ser traducidos y, en caso de ser
asi, es precisamente en esta actividad que la condicion del traductor se aproxima mas a la de
autor. Para Renato Poggioli (citado en Milton, 1998: 139-140) el traductor es “un artista
intérprete que usa el mismo material estético de su modelo, pero que elabora material lingiiistico
y literario diferente”. Para Haroldo de Campos, la traduccion de poesia constituye, por eso, una

recreacion o recreacion autdOnoma:
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Entonces para nosotros, la traduccion de textos creativos sera siempre una
recreacion o creacion paralela, autonoma, y pese a todo, reciproca.
Cuanto mas lleno de dificultades este el texto, mas recreable, mas
seductor en tanto posibilidad abierta de recreacion (Campos, 1992:35).

5. La fidelidad: ;juna operacion literaria o alquimica?

Frente a las dificultades presentes en la traduccion de textos sensibles, se han propuesto
otras “formas de fidelidad” en que la voz del traductor sea oida y las traducciones sean mas el
producto de una creacion artistica que la aplicacion de los métodos estrictos de la lingiistica,
pues el arte es una opcion que depende de cierta medida de libertad (Vinay y Darbelnet, 1995:5).

Y talvez sea hora de cuestionar la polémica y los argumentos estériles
inducidos por el problema de la fidelidad al original, demostrando que una
forma de fidelidad es crear una obra nueva (Honig citado en Milton,
1998:132).

Para Xiaoyi (1999), ser fiel es sobre todo un habito filosofico de la humanidad, pues la

fidelidad no es un criterio mecanico sino una nocidon complementaria de la recreacion; la
fidelidad “es una condicion previa a la recreacion y la recreacién se puede concretar en la
practica traductora en grados diferentes”. Siendo la fidelidad, un 4ngulo complementario de la
recreacion, podemos hablar de grados diferentes de recreacion o de grados diferentes de fidelidad
y, mas propiamente, de diferentes grados de intervencion del traductor con el fin de alcanzar
“otra forma de fidelidad”.

La traduccion ideal, solo existe en teoria; esto podria ser ejemplificada por el cuento de
Borges Pierre Menard, autor de El Quijote. Segin la narradora del cuento, Pierre Menard
pretendia no sélo hacer una version de El Quijote sino escribir El Quijote, reproducirlo sin
transcribirlo y sin tomar en consideracion las diferencias temporales y espaciales:

No queria componer otro Quijote -lo cual es facil- sino El Quijote. Inttil
agregar que no encar6é nunca una transcripcion mecanica del original; no
se proponia copiarlo. Su admirable ambicion era producir una paginas que
coincidieran —palabra por palabra y linea por linea-, con las de Miguel de
Cervantes.[..]El método inicial que imagind era relativamente sencillo.
Conocer bien el espafiol, recuperar la fe catolica, guerrear contra los
moros o contra el turco, olvidar la historia de Europa entre los afios 1602
y 1918, ser Miguel de Cervantes (Borges, 1982:33).

La narradora del cuento advierte, ademas de estas anormalidades, un fuerte contraste de
estilos pues en cuanto Cervantes es un precursor “que maneja con desenfado el espafol corriente

de su época”, Menard padece alguna afectacion pues “su estilo es arcaizante —extranjero al fin-"
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(Borges, 1982:37). Por eso Xiaoyi (1999:9) cree que uno de los puntos débiles de la nocioén de
fidelidad es la historicidad, ya que esta nocidon descuida, frecuentemente, lo que esta por detras de
la traduccion, considerandola como un fin. Para Xiaoyi, la traduccion no es mas que uno de los
momentos de la circulacién de la comprension y, consiguientemente, estd lejos de ser un simple

resultado:

Esto explica bien la inevitabilidad de la retraduccion. La vida de un texto
no se detiene jamas en la obra de un autor —aunque algunos escritores
como Milan Kundera se consideren personas que dicen la ltima palabra-
sino que ella participa también de sus lectores, de sus traductores, los
cuales extraen el texto original de sus limites temporales y espaciales. El
vinculo entre significante y significado no es fijo, es abierto a todos los
lectores, incluyendo también a los lectores de las traducciones (Xiaoyi,
1999:10).

Octavio Paz, por su parte, no considera este tipo de operacion una traduccion. Para ¢él la
traduccion literal no es una traduccion “es un dispositivo generalmente compuesto por una fila de
palabras para ayudarnos a leer un texto en su lengua original. Algo mas proximo al diccionario
que a la traduccion lo cual es siempre una opcion literaria” (1990:13).

Si para Octavio Paz la traduccion es una operacion literaria, para Leopoldo Maria
Panero (Panero, 2002:17) es una operacion alquimica que busca unir aquello que no puede ser
unido. Aquello que no puede ser unido se refiere a la letra y al sentido del original el cual refleja
un universo y un sentido diferentes, especialmente al traducir la escritura literaria “algo tan
proximo al delirio o al suefio”. Traducir un delirio o un suefio, dice Panero (2002:18) nos alejara
mucho de su literalidad y si quisiéramos salvar, al mismo tiempo, la letra y el sentido del original,
solo lo conseguiremos a costa de ambos cuando el sentido per-vierta la letra y, la letra, al sentido.
El autor propone una mutua anulacion de letra y sentido, para, de esta forma, conservar a ambos,
reintegrandolos a una tercera dimension de la proposicion que sera la per-version (tesis: letra-
antitesis: sentido-sintesis: per-version).

Si quisiéramos, pues, tender un puente (del latin ¢rans duco: conducir mas
alld) tenemos que encarar esta tarea como si se tratara de otra imposible:
la alquimia [..] el objetivo mayor de la alquimia era lograr la unién de lo
que no puede ser unido —espiritu y cuerpo- y algo semejante sucede en la
traduccion, la sintesis de la letra y el sentido, sentido y significado que es
también la “union de lo que no puede unirse”. Por eso se debe hablar de la
traduccion no como una operacion literaria sino como una operacion
alquimica y, dado que la alquimia es asociada [..] a las operaciones
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sexuales tantricas, esto es, a una sexualidad mistica extrafia y perversa, la
traduccion alquimica sera mas que una version, una per-version [..] como
Hegel dijo “es una negacion de la negacion”, la destruccion de los
contrarios: su Perversion (Panero, 2002:18).

Pero la perversion no se limitard a una simple operacion alquimica pues desarrollard los
sentidos que, en el original, s6lo se insinuaban (podrian ser pero no eran), a condicion de que
“estos contenidos latentes” se muestren mas propicios al contexto de re-creacion elaborada por el
Pervertidor que los “contenidos manifiestos”. La perversion explicara el texto original, en todos
los sentidos posibles, con la finalidad de hacer la reproduccion exacta del original. La perversion
es, por lo tanto:

La tnica traduccién original, o mejor dicho, fiel al original se logra
mediante una modificacion, mediante su —aparente- infidelidad. Sélo de
esta forma, dandole vuelta al texto, circunscribiéndolo y no, yendo directo
a ¢l, se consigue capturar esa rara avis — 0, como la alquimia decia, el
ciervo fugitivo- que es el Sentido del original, pues para producir con
medios diferentes efectos analogos (que era el ideal de la traduccion
poética de Valéry) la per-version no dudara en agregar, si es preciso,
palabras, versos completos, parrafos completos, para de esta forma dejar
intacto el sentido del original y lograr que la traduccion produzca en el
lector el mismo efecto que produciria la lectura del original. Aunque esto
es dificil ya que toda lectura es diferente (Panero, 2002: 19).

La Per-version, por esto, es una traduccion que agota todas las fisuras del texto original;
las llena con nuevas palabras o versos a la manera de Pound o Ponge quienes agregan al original
versos propios. Pero dado que cada nueva lectura representa otra traduccion, la perversion llenara

ad infinitum cada nueva fisura o grieta con el objetivo de re-vivir al texto.

6. Las tensiones de la traduccion en tres ejemplos.

El analisis de la traduccion de Musica lunar, me sirvid como un instrumento
explicativo para comprender el procedimiento traductoldgico y las razones que motivaron cada
seleccion lexical; me permitio sopesar la traduccion como un tablero de ajedrez revelador de las
jugadas y las reglas del juego a las cuales me someti. El analisis de las selecciones lexicales del
texto de llegada, me demostré algunas constantes como, por ejemplo que, en la creacion de

metaforas, el sentido se determina culturalmente y que el significado de las palabras se determina
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por su uso. Por mas status que tenga el texto de partida, dejar de lado las caracteristicas culturales
y la estructura lingiliistica del texto de llegada, o bien, los significados pragmaticos y
culturalmente aceptados por la comunidad del texto de llegada, tendra efectos contrarios a la
intencion del traductor a los cuales contribuira, como en este caso, la proximidad tipologica de
ambas lenguas.

Segiin Mary Snell- Hornby (1998:115), cuanto mas literaria sea una traduccion,
mayor sera el status del texto de partida como obra de arte que se expresa mediante el lenguaje.
Por ello, en la traduccion de Musica lunar hubo un conflicto entre la observancia a los rasgos
culturales y la estructura lingiiistica del texto de partida, por un lado y el respeto a las
caracteristicas culturales y a la estructura lingliistica del texto de llegada, por otro lado. La
seleccion inicial se debatié entre la adecuacion y la aceptabilidad del texto de llegada, optando
por la primera alternativa debido al prestigio y a la admiracion del traductor, por el texto de
partida. Esta primera eleccion, sin embargo, implicd algunas selecciones radicales en el texto de
llegada pues produjo un efecto de extrafiamiento en el lector del texto de llegada y “transgredio”
el ritmo acentual de la lengua portuguesa.

La tension surgio con la palabra venado. En el ejemplo siguiente, aparece el substantivo

venado (veado en portugués) que produjo distintas tensiones:

O veado é a melhor carne que corre
O faisdo é a melhor carne que voa

r 3
Ela é a melhor carne que ama’.

En el poema, el autor cita, en letras cursivas, dos oghams o aforismos pertenecientes a la
tradicion galesa. Los oghams eran claves verbales que conformaban un método de pensamiento
poético en la tradicion de la antigua Irlanda. Los aspirantes al titulo de ollave (maestro en poesia)
reproducian estas claves verbales 6 aforismos, en el canto de una piedra:

En la aplicaciéon o creacion de tales claves, los compositores de las
mismas, debian tener en cuenta no so6lo la inicial de cada palabra sino su
relacion poética con el mes de letras ya establecidos, sus animales
consagrados y sus respectivos colores. De este modo, “B”, es decir faisan
(besan) correspondia al blanco (ban). La letra “B” iniciaba las

3 .
El venado es la mejor carne que corre
El faisdn es la mejor carne que vuela
Ella es la mejor carne que ama.
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consonantes del alfabeto y se sabia que, de las carnes correspondientes a
este mes, las del faisan y venado eran las mejores. (Graves en Flores,
1998:61-62).

Como se advierte, Efrain Bartolomé produce un nuevo aforismo al agregar, en el tercer
verso, “Ella es la mejor carne que ama”; asi, se inspira en estos aforismos galeses pasando “de la
tradicion al poema inflamado de amor y [brota en ¢él], el tercer verso” (Flores, 2003:19). La
palabra que generd controversia en la toma de decisiones fue “veado” que de modo semejante a
la palabra espafola “venado” significa mamifero de la familia de los cérvidos” o ciervo. Ambos
sustantivos provienen del latin venatus que significa “caza o producto de la caza™ aunque este
ultimo significado es s6lo preservado en espafiol donde “venado” se refiere también a “cualquier
res de caza mayor; especialmente 0so, jabali y ciervo”. Como el objetivo del traductor era, en la
medida de lo posible, la preservacion de la semejanza fonética y métrica del espaiol, decidimos
dejar la palabra veado. El substantivo, sin embargo; cuando se realiza con alzamiento vocalico,
representa una palabra tabu ampliamente popular en el portugués brasilefio con el significado de
homosexual masculino; por lo cual la seleccion lexical resultd polémica, pues convirtié al ultimo
aforismo de sublime en hilarante. Una de las adaptaciones posibles era ciervo, no obstante,
dejando de lado el sentido de la metafora en el texto de llegada optamos por la unidad lexical
veado (venado) teniendo, ademas, en mente lo que el propio poeta aclara, es decir, que ¢l emplea
la palabra venado como sinénimo de ciervo con “todas las implicaciones y alusiones
significativas que este animal sagrado tiene en su relacion con la Diosa” (Bartolomé citado en
Flores 2003:19).

Debido a las acepciones que el sustantivo venado posee en espafiol, como producto de la
caza, pensamos en la posibilidad de colocar en la traduccion al texto de llegada la unidad lexical
jabali o bien cervo en lugar de veado. La seleccion conllevd asimismo, implicaciones culturales
pues como ya sefialdé Snell-Hornby, en la creacion de metaforas el sentido puede ser determinado
culturalmente:

El problema esencial presente en la traduccion de la metafora es que
diferentes culturas y, consecuentemente, diferentes lenguas,
conceptualizan y crean simbolos de diversas formas y, por esta
razon, el sentido de la metafora es, muchas veces, culturalmente
determinado. Tal es el caso de metaforas que involucran animales,
como la metafora citada por Newmark “she is a cat”, donde el
significado (de gata) puede identificarse con malvada o maligna
(Snell-Hornby, 1988:57).
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En lo respectivo a la determinacion pragmatica del sentido, como diria el personaje de A4
través del espejo, quien determina el significado —es decir, quien dispone- es el uso, el cual, como
veremos, en algunas ocasiones se opone al significado que pretendimos conferirle a las palabras.

Debido a la proximidad tipologica del portugués y el espafiol, visto que comparten,
en gran medida, un 1éxico con origenes etimoldgicos comunes —mas del 85%, segin Ulsh (citado
en Filho, 2001:15)- ademas de afinidades culturales y sintacticas, la traduccion entre tales lenguas
es, muchas veces, semejante a una traduccion intralingual. Con todo, el significado de las
palabras no se deduce solo del Iéxico formal, registrado en los diccionarios ni de los parentescos
etimoldgicos compartidos por ambas, sino que éste tiene mucho més que ver con el uso que
cotidianamente adquieren las mismas, en contextos historicos y culturales diferentes. Cuanto
menos sean usadas ciertas palabras, en el par de lenguas involucradas en la traduccion, menor
sera el cambio de acepciones significativas que éstas puedan poseer. Lo contrario también

sucede, pues, cuanto mas se usa un término, mayores alteraciones habra en dicho par de lenguas:

Esto es comprensible debido al principio lingliistico de que cuanto mas se
usa, mas irregulares pueden volverse las formas de una lengua. De manera
inversa, podemos buscar, en el pasado de ambas lenguas (las cuales, se
asemejan cada vez mas, a medida que se retrocede en el tiempo), la
explicacion de algunos desajustes actuales en significado del Iéxico,
escrito y pronunciado, de manera muy proxima. Este es el caso, por
ejemplo, de cachorro que, en espaiol, s6lo mantuvo el significado antiguo
de cria o vastago de cualquier mamifero, compartido también por el
portugués antiguo. (Almeida Filho, 2001:17).

Esta diferencia de uso se hizo evidente en un verbo con un unico origen, del cual ambas

lenguas conservan el significado original pero, una de ellas, agrega otro significado. En la frase
. . Y ~ y . . 394 ]

siguiente: “Plutdo choca metdis argentinos’”, el verbo chocar, tal como en espafiol, posee las

siguientes significados: “ir al encuentro”, “chocar” (los carros chocaron), “encontrarse” (uno a

otro), “ofender”. La reaccion de los lectores del texto de llegada5 , con todo, fue diferente a la de

* Pluto choca metales argentinos (Bartolomé, 1991:79)

> Cuando aludo a los hablantes nativos o a los lectores del texto de llegada —o simplemente a los lectores-, me refiero
a los colegas de la disciplina de Literatura Brasilefia impartida por el profesor Sergio Alves Peixoto. En la tltima
clase, distribui algunos poemas de Musica lunar con la traduccion respectiva y les expliqué a mis compaiieros
algunos antecedentes de la obra traducida y los motivos de las selecciones lexicales. Mi objetivo era tener una
comparacion critica del texto de partida y del texto de llegada. Al final de la exposicion, les pedi a mis compaiieros
que hicieran sugerencias y comentarios sobre la traduccion de determinadas unidades lexicales, pues, pretendia
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los lectores del texto de partida, pues, los primeros, interpretaron al verbo chocar considerando la
Unica acepcion que éste no comparte con el espafol, es decir, incubar o “cubrir los huevos,
calentandolos con el cuerpo para que se desarrolle el embridon o nazca un ave” (Aurélio: 119). La
frase, consecuentemente, les parecidé comica a los hablantes nativos de la lengua de llegada.

El uso, por lo tanto, condiciond la percepcion de significados que no se desarrollaron en
la lengua de partida. La vision de Simms (1997) respecto a que la sensibilidad no es un atributo
inherente al texto parece, entonces, poseer cierta veracidad pues segin Strehler (citado en
Oliveira, 2001:177), las diferencias de apreciacion cambian de acuerdo a los cambios
pragmaticos y, consecuentemente, padecen de cierta subjetividad. Cada interpretacion, por lo
tanto, refleja un recorte diferente de la realidad, por lo cual, si el traductor no es un conducto
neutro para la transferencia de un contenido verbal de una lengua a otra, el lector tampoco emite
una interpretacion univoca. ;Como se interpretarian, por ejemplo, los siguientes versos dentro de
un texto médico, en caso de que estuvieran escritos en una sola linea? ;Cual seria el significado

nuclear o normal del verbo tocar?

Nao ¢ possivel tocar o coragdo humano
sem se manchar com sangue®

En el diccionario de La Real Academia de La Lengua Espafiola figuran veintiséis
acepciones para este verbo, sin contar los usos que posee en el habla popular de diferentes paises.
En el diccionario de la lengua portuguesa Houaiss figuran cincuenta y dos acepciones para el
mismo verbo. Es evidente que, en este caso, la proximidad de las lenguas favorece una
interpretacion, relativamente estable del verbo “tocar” como sindnimo simultaneo de palpar,
conmover o sensibilizar. jPero qué sucederia si se tratara de dos lenguas gramatical y
culturalmente distantes? Existen algunas interrogantes, debido a que, como ya mencionamos
muchas veces, la literatura representa un area de excepcion dentro de otra area de grandes

excepciones, como lo es el campo lexical de una lengua.

recopilar estos comentarios como evidencia para la elaboracion de la tesis de maestria. A pesar de que mis
compafieros identificaron numerosas opciones lexicales fallidas en el texto de llegada, no quisieron devolverme los
poemas del texto de llegada con los comentarios y sugerencias bajo el argumento de que “les parecian bonitos.
®No es posible tocar el corazén humano

sin mancharse de sangre.
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A PELE QUE HABITO

Arthur Xavier LACERDA (UNEMAT)

ALMODOVAR, Pedro. A pele que habito (La piel que habito). Com Antonio Bandeiras,

Elena Anava, Jan Cornet e Marisa Paredes. Suspense, Drama. 117 min. Espanha, 2011.

O filme 4 pele que habito, do talentoso diretor espanhol Pedro Almododvar, usa
do drama e do suspense para tratar, além de temas como a dualidade e da volatilidade
humana, de dois outros, também polémicos e contemporaneos: o género, identidade e
sexualidade; ciéncia e a ética dos avangos.

A trama inicialmente sutil, apresenta, Robert (interpretado por Antonio
Banderas), um renomado cirurgido plastico brasileiro, que trabalha incessantemente no
desenvolvimento de uma pele especial. Contudo, logo a trama toma ares misteriosos,
apresenta um enredo que gira em torno do brilhante profissional. Suas pesquisas,
aparentemente secretas, sao desenvolvidas com uma mulher que vive em sua mansao,
tutelada e vigiada, pela made do cirurgido (papel de Marisa Paredes). Vera (interpretada
por Elena Anaya), a mulher, ¢ desde o principio um mistério e exerce sobre o médico um
fascinio que transcende a expectativa da experi€ncia e da ciéncia.

A trama se desenvolve a partir desse mistério, o filme irrompe uma brusca volta
ao passado que revela os motivos que vao sustentar toda a trama. Sdo exploradas questdes
tragicas emocionais: primeiro, o estupro e acidente que ocorre com sua esposa que a
desfigura e a leva cometer suicidio; segundo, a morte, também suicidio, da filha Norma
(Blanca Suarez). Duas questdes sdo abertas com esse retorno ao passado, a paciente que
recebe o tratamento de pele ¢ moldada com a mesma fisionomia ¢ aparéncia da esposa
falecida. A outra ¢ construida em torno da morte da filha, Robert culpa o jovem Vicente
(papel de Jan Cornet), pela morte da filha.

E a partir das historias dessas personagens que a trama ganha contornos de um
grande filme, Vera era na verdade um homem que foi transformado em mulher, sua
transformagdo ¢ resultado de uma mistura entre vinganca da filha e a recriagdo da esposa

do médico. Assim, fica impossivel ndo relacionar o filme com o uso de seres humanos
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como cobaias de experiéncias médicas, a ira humana se satisfazendo pela vinganca
pessoal, a violéncia sexual.

A visao do avango cientificista das ciéncias médicas ¢ marcadamente como
cominho sem retorno, Almoddvar nos conduz a refletir sobre o que a medicina podera
fazer, refletir sobre as possibilidades e de transformar e transmutar homens e mulheres
com perfeicao.

A segunda grande inspiracdo para nossas reflexdes ¢ Vera, ou Vicente. Esta
personagem € quem nos apresenta a grande questdao do género e da sexualidade na trama -
o antes homem cis hetero, se v€ agora sobre a pele de uma mulher.

Por fim, ¢ notavel observar que o filme de Almodovar, consegue apresentar de
modo extremamente elegante uma eterna e tensa discussdo sobre os homens, com marcas
que o definem como um grande diretor cinematografico. Vale a pena assistir. O filme

tecido em duas partes claras nos leva a reflexdo e as intrigas desse sempre e atual tema.
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