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RESUMO

Refletindo sobre a complexidade cultural e a ats@aradigmas vivenciada nesta era, este artig@bprom estudo
sobre os saberes da tradicdo contextualizadosat@gpda produgcdo de um dos simbolos da culturaepae, os
brinquedos de miriti. Entendido aqui como represgin social pelos arteséos e artesds do municpidaetetuba,
o artesanato de miriti instrumenta a busca de afiim da identidade de um povo, que revela, atdegsa pratica,
uma cultura construida por décadas e repassadardedg a geracdo de forma oral, experimental eforéwal,
dentro de um cenério globalizado de rela¢des derssgpoder, conflitos e consensos, entre a fronteirsedbe o
imaginario.

Palavras-chave Cultura. Brinquedos de Miriti. Representacdesi@scSaberes da Tradigdo.

1 INTRODUCAO

Este artigo faz parte das discussdes da dissertsgdunestrado na qual encontram-se
estudos sobre Educagéo Patrimonial Ambiental dgrBmea de Pos Graduacdo em Educacdo em
Ciéncias e Matematicas da UFPA. As ideias deste mncebem os “saberes da tradicdo” como
um conjunto de conhecimentos sujeitos a transfaiggmque emergem das dindmicas histéricas e
das mudancas que se operam na cultura. Nessecsentrddicdo ndo é pensada como um corpo
de saberes que resiste ao tempo, de forma inadiemzas fruto da complexidade de relacdes dos
sujeitos com o0 meio e a sociedade.

A percepcao de producao de saberes, que aqui apmtasta intimamente relacionada
aos conceitos de identidade, complexidade e salEesadicdo. Os saberes culturais sao
entendidos como acumulo de conhecimento produzio varias geracdes; conhecimentos

construidos com sentido de pertencimento, marcpetzs formas de viver e compreender o

“Mestrando em Ensino de Ciéncias e MatematicasGERRI/UFPA). )
Doutora em Tecnologia de Alimentos pela Univerdel&stadual de Campinas. E docente do programasie P
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mundo, suas representacfes e valores que seraatidhscno campo das Representacoes
Sociais.

O artesanato é uma das formas de expressao cutiuitd presente em comunidades e
grupos pequenos e de baixa renda. Diferentemerstgmbalutos industrializados, o artesanato
traz marcas Unicas, impares em pecas produzidasaimante, em sua grande maioria, com
materiais e produtos reciclados ou por processeseagpeitam o ciclo de reproducéo e renovacao
da natureza, ou seja, tem carater sustentavel.

Para elucidar o que é artesanato de outros produtdNESCO define que:

Os produtos artesanais sao aqueles confeccionad@stpsaos, seja totalmente a maos,
ou [com 0] uso de ferramentas manuais ou até mesmmeios mecanicos, desde que a
contribuigéo direta manual do artesdo permane¢a eapcomponente mais substancial
do produto acabado. Essas pecas sdo produzidagskitdo em termos de quantidade
e com uso de matérias primas de recursos sustentAveatureza especial dos produtos
artesanais se baseia em suas caracteristicastidistinque podem ser utilitarias,

estéticas, artisticas, criativas, vinculadas aucalltdecorativas, funcionais, tradicionais,
simbodlicas e significativas religiosa e sociaimghiBlESCO,1997).

Percebemos, pois, que a producdo de brinquedosritietem caracteristicas artesanais,
tal como definidas pela UNESCO. Para discutir acdasta tematica este artigo tem por objetivo
analisar os saberes da tradicdo presentes na Amdigsse artesanato, levando em conta a
complexidade sociocultural, socioambiental e painial que o0s artesdos convivem ao
representarem a cultura amazoénica neste objetsafgias fortes influéncias das tecnologias de
informacdo e comunicagdo, os artesdos se esforgaen manter vivos costumes, tradicoes,
lendas, saberes e fazeres provenientes de aparfeato de técnicas que vém sendo repassadas
por décadas de modo ndo-formal, nas quais ilugbensonagens e caracteristicas da cultura dos

povos amazonicos.
2 O CONTEXTO CULTURAL E AS RELACOES COMPLEXAS

E sempre relevante vivenciar o reconhecimento daptxidade inerente as préaticas
culturais, percebendo a imbricacdo dos diferentemeantos — sociais, econémicos, politicos,

ambientais etc. —, componentes da realidade hunTatdcomplexidade cultural ndo produz

1 A teoria das Representacdes Sociais é uma forgial&gica de psicologia social, originada na Eurapan a
publicacdo feita por Serge Moscovici (1961) de sstudo La Psychanalyse: Son image et son publ{&
psicandlise: sua imagem e seu publico).
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somente objetos, ideias, instituicdes, mitos, comhentos, mas modos de agao” (MOTTA &
CIURANA, 2002, p.171).

Essa complexa acdo é fundamental para entendelodssntartesianos, fragmentados,
gue escondem relacdes providas de comportamemtosdds, destituidos de preocupacdes com
suas repercussodes, e entender também as marcaspgineem os modos de agir e pensar que se
entrelacam no ambiente escolar e criam praticasleecimentos por meio de relagdes externas e
internas a esse ambiente, construindo aquilo giiaovirrago (2000) define como cultura escolar
— “conjunto de ideias, principios, normas e pr&icsgdimentadas ao longo do tempo das
instituicbes educativas” (p.100). Dai dizer quea seltura for estanque, em nada contribui para a
construcdo da sociedade sustentavel, capaz ddbcimpara a busca de um equilibrio entre
nossas necessidades, o ambiente e os ritmos plaseta

Neste sentido, Morin (2007) discute o “grande pgrad ocidental’, pensado por
Descartes e institucionalizado pela histéria euspgartir do século XVII, que determinou uma
dupla visdo do mundo. De um lado, os objetos suboweta observacdes, experimentacoes,
manipulacdes; de outro lado, 0s sujeitos que sstignam sobre problemas de existéncia, de
comunicacgao, de consciéncia, de destino.

Corroborando com tal pensamento, Fritjof Capra §2)pOcritica a propagagdo do
pensamento cartesiano, baseado no enunciado “Pém, existo”, o qual provocou a
constituicdo da identidade racional. Em sua oltrttuladaTeia da vida(2006c¢), o autor entende
o ser humano como um organismo na sua totalidatepreendendo o ser racional, o ser que se
emociona, é afetivo, cultural, e social. Nas réfescdessa obra, a visdo da natureza, como uma
maquina, € um dos principais fatores que continujre ainda contribuem, para a deterioracéo
da relacdo de seres humanos com o meio ambientelaboram para a fragmentacdo em

diferentes areas do conhecimento.

A divisdo entre espirito e ciéncia levou a concepga universo como um sistema

mecanico que consiste em objetos separados, ¢s, guaaisua vez, foram reduzidos a
seus componentes materiais fundamentais cujasiedapes e interacdes, acredita-se,
determinam completamente todos os fendmenos matlrssa concepgdo cartesiana da
natureza foi, além disso, estendida aos organiswass, considerados maquinas

constituidas de pecas separadas. Veremos que rtebpzo mecanicista do mundo

ainda estd na base da maioria de nossas ciénaiastioua a exercer uma enorme

influéncia em muitos aspectos de nossa vida. Lébam conhecida fragmentagdo em
nossas disciplinas académicas e entidades goventa@imne@ serviu como fundamento

I6gico para o tratamento do meio ambiente natwalacse ele fosse formado de pecas
separadas a serem exploradas por diferentes gdepogeresses. (CAPRA, 2006a, p.

37).
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E importante salientar que o paradigma instituidio[pescartes foi necessario para a sua
época, pois supria necessidades que o mundo modelocava para a ciéncia responder. Os
paradigmas sdo modelos de pensamento que se aostpat muito tempo, porém o mundo
passa por transformacdes e nos coloca novos desaditinuamente que, por vezes, leva a
instituir outros paradigmas. Portanto, os paradge&o moveis, nbmades, ndo estanques, e nao
resolverdo todos os problemas existentes no plafetzesse sentido que muitos estudiosos,
inclusive David Bohn (apud ALMEIDA, 2001), acreditana “coexisténcia de paradigmas”.

A permanente crise de paradigmas nos impde a enwagéo paradigma complexo, que
no final do século XXl chega como a nova concep@gensamento cientifico sobre verdade
absoluta, substitui outras maneiras de pensar sabrenundo — o0 paradigma de
implicacao/distingdo/conjuncao. O novo paradigma s&para nem se opde as coisas, porém as
aproxima, relaciona-as ao contexto local e glotvntém relacdo de inseparabilidade entre o
todo e as partes, assim como entre as partest® §@APRA, 2006a; MORIN, 2003).

Apesar de muitos acharem que esta era passa porcrseaenergética, ambiental,
politico-econdmica, de valores etc., Capra (200@&@) somente acredita que todas essas crises
fazem parte de uma s6 — crise de paradigma —, dimgue o0s “especialistas” ndo encontram
respostas para esses problemas porque possuemgiesestreitas da realidade, inadequadas
para os problemas de nosso tempo.

Tomando tais argumentos na perspectiva educaciahMEIDA (2010) comenta que o
problema do ensino, muitas vezes inadequado, posisigho com os conteudos que sdo dados
prontos, e ha demasiadas informacdes repassadaguaos sem que haja reflexdo sobre elas.
Em geral, os alunos aprendem de forma parcial, gistem o tempo necessario para processar
as informacf6es nem internalizar os conhecimentasocpossibilidade de utiliza-los para suas
vidas ou para novas reflexdes.

Vale ressaltar a distingdo entre informacéo, conieto e sabedoria, e percebermos que
eles se complementam. De acordo com Almeida (2046 toda informacdo reunida é
conhecimento. No entanto, quando as informacdeses@bidas, selecionadas, articuladas entre
si, imputamos significados a elas. A sabedoria®do como iremos usar o conhecimento, “é o
gue sobrevive a superpopulacdo das ideias, dogitosicdas informacdes” (p. 73).

Fazendo analogia aos saberes que os artesédos quesdute brinquedos de miriti
desenvolvem, selecionam, imputam conceitos, id@asiformam, inferimos que a sabedoria

presente nesse modo de agir e se relacionar a@oxsa da complexidade presente na cultura
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gue, “diferentemente do senso comum, os saberegadigdo arquitetam compreensdes com base
em métodos sistematicos, experiéncias controladsistematizacdes reorganizadas de forma
continua” (ALMEIDA, 2010, p. 67).

Ha que se pensar, todavia, que os desdobramentastdaa do conhecimento ocidental
levaram a separacéo da cultura cientifica de opeespectivas do saber. Uma delas é classificar
o conhecimento cientifico superior a outros sabekesducacdo também se restringiu aos que
possuem cultura cientifica.

Sob esse olhar, os saberes culturais ou sabetesdd@io, como o caso dos produtores de
artesanatos sem, a principio, formacao intelegiimlinda de instituicdes educacionais, estariam
separados da cultura cientifica, ou seja, serizsainer “menor”. Assim sendo, ndo considera a
complexa rede de pensamentos e acoes e reflex@esuggem no ambito das manipulacdes,
organizacao intelectual, praticas de ensinar evdiaa, modos de conduzir uma operacéo, ou 0s
contornos necessarios para superar obstaculosedaado.

Corroborando com a complexidade presente nos salmrturais Almeida (2010)
defende que os intelectuais da tradicdo, mesmder@in acesso a ciéncia moderna, elaboram
suas proprias matrizes explicativas para a resoldgi problemas e para a compreensdao do
mundo & sua volta.

O intelectual é aquele que manipula constantenemesma interpretagdo, inserindo-a
num campo maior, observando suas transformagfemgedndo com ela, pensando
sobre ela em outros contextos proximos e distar@esntelectual € um artista do
pensamento porque da forma a um conjunto de dagasentemente sem sentido e
desconexo. Onde quer que se opere essa complexdoapensamento ai estd em acao
um intelectual. Por isso, podemos falar em intakdstda tradicdo. Eles sédo os artistas

do pensamento que, distantes dos bancos escolaregeesidades, desenvolvem a arte
de ouvir e ler a natureza a sua volta (ALMEIDA, Q0. 72).

Evocando um “conhecimento pertinente”, Almeida (®0destaca a atitude de pensar dos
“‘intelectuais da tradicdo”, que muitas vezes nuseataram no banco de uma escola, e o
aprendizado se da de forma oral e experimentabh¢sgmos de geracdo a geracdo ao longo da
histéria) e, principalmente, pela aproximacdo epe#s com a natureza. Esses intelectuais
aprendem e ensinam significativamente para as su@as, estando atentos para 0s
acontecimentos ao seu redor e sendo observadomdsdesos dos fen6menos da natureza,
interpretando com coeréncia e lucidez o mundo &altia

Todavia, aproximar-se desses saberes da tradigdea complexidade cultural, requer

revisbes nas nossas relacbes sociais e de prodfre§oentemente associadas a praticas
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ambientais depredatorias (CAPRA 2006a, 2006b). &sigo reflete sobre como o pensamento
complexo pode colaborar na producdo cultural deindividuo mais critico, percebendo sua
relacdo no contexto local e no contexto global (M@T& CIURANA, 2002), dos saberes da
tradicdo com os saberes cientificos (ALMEIDA, 20@8)era planetaria (MORIN, 2003).

O contexto cultural desta discussao esta centradounicipio de Abaetetuba-PA onde,
durante décadas, artesdos desenvolvem e aprimé@ncas para produgdo de artesanato, a
partir da poda do buritizeiro, ou miritizeirorauritia flexuosg conhecido comobtinquedo de
miriti”.

A relacdo pratica dos artesdos com o meio soaigh& dialética sociedade-individuo, e
de construcdo histérico-cultural com os fatos dtid@no que influenciam surgimentos e
transformacbes culturais. Os brinquedos de migbnsagrados elementos culturais dos
abaetetubenses, dizem respeito a histéria da @iadie um povo que o identifica pelo material
originario do ambiente natural, material afetivpresentado pela ciéncia do saber fazer, do saber
ensinar de geracéo a geracao e do ambiente pataingole necessita que seus contemporaneos o
vigiem para que tal elemento cultural se manterdeperpetue, que seja uma heranca.

Para uma analise sob este enfoque, utilizamosria td@s Representacdes Sociais, posto
gue “sdo uma forma de conhecimento, socialmente eldboea partilhada, tendo uma visao
pratica e concorrendo para a construcdo de umaadal comum a um conjunto social”
(JODELET apud JOVCHELOVITCH, 1995).

Esta definicdo indica as perspectivas da dindmisaenvolve realidade social, fisica e
cultural, presentes tanto nos meios quanto nasesieou seja, as representacdes sociais se
constituem numa realidade presente nos objetos & Bgjeitos dessa relacdo
(JOVCHELOVITCH, 1995), considerando a complexidade.

No processo de producdo de brinquedos de mirittes@nato tombado como patriménio
histérico cultural, de origem imaterial, pelo gowerestadual do Para — notamos reflexos da
cultura do povo abaetetubense: mitos, lendas,, ffatma, convicgdes e crencas expressas pelos
artesdos. Podemos dizer que tais expressdes samdeos ligados a realidade social nas

dimensdes cognitiva, afetiva e social.

2 O Miritizeiro é uma palmeira da familia Arecaceaegontrada nos estados do Para, Amazonas, Amapdpfia,
Goiés, Bahia, Minas Gerais, Mato Grosso, Ceardahtefo. Cresce espontaneamente nas baixadas Unédzeeas)
do Brasil Central, nos terrenos pantanosos oudwsjproximos de cursos d’agua permanente e nalalgerras, o
que pode ser vantajoso, por essas areas serem paystoias a outras atividades. Atinge mais de #idnaltura, o
diametro do caule é cerca de 0,50m e, quando agaksui 20 a 30 folhas palmadas, eretas, dispqetee sempre
em leque (MANHAES, 2007).
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Como assevera Guareshi e Jovchelovitch (1995):

O fendémeno das representacBes sociais, e a teoeise ergue para explica-lo, diz
respeito a construcéo de saberes sociais e, nexfidanenvolve a cognicdo. O carater
simbdlico e imaginativo desses saberes traz agdatimensao dos afetos, porque quando
sujeitos sociais empenham-se em entender e dadsaotmundo, eles também o fazem
com emocao, com sentimento e com paixdo. A cor@trda significagcdo simbdlica €,
simultaneamente, um ato de conhecimento e um ativaf Tanto a cogni¢do como 0s
afetos que estdo presentes nas representacdes sociantram a sua base na realidade
social. O modo mesmo da sua producéo se encorgtriastauicdes, nas ruas, nos meios
de comunicacdo em massa, hos canais informais deunicacdo social, nos
movimentos sociais, nos atos de resisténcia e emnsénie infindavel de lugares sociais.
E quando as pessoas se encontram para falar, argumdiscutir o cotidiano, ou
quando elas estdo expostas as instituicdes, aass rdei comunicagdo, aos mitos e a
heranca histérico-cultural de suas sociedadesasjuepresenta¢fes sociais sao formadas
(GUARESHI e JOVCHELOVITCH, 1995, p.20).

Na construcao do artesanato de miriti — simbolaime cultura — evoca-se a presenca
de simbolos de determinada realidade, criam-seashjeepresenta-se o cotidiano, constroem-se
realidades a partir da realidade experienciadamdCsalienta Jovchelovitch (1995, p. 74), “a
experiéncia de um, ao se mesclar com a experiéectutros, cria continuamente a experiéncia
que constitui a realidade de todos”. Sdo essesofimloulturais analisados como objeto deste
trabalho.

Apropriando-se dos argumentos de FARR (1995), dizeque os artesdos de brinquedos
de miriti s&o sujeitos pensantes, capazes de grpdessignificar, criar ideias a partir da ide&a d
sua realidade social; imprimem nas palavras sentoee condutas e formas de representacéo,
explicacdo, entendimento, tanto no “mundo” quanto “mente”, das ideias refletidas no
cotidiano, nas representacoes.

As representacdes do brinquedo de miriti pelostahd®enses sdo imbuidas de processos
histéricos, de processos de formacgdo cultural. Auu desse povo remodela as técnicas,
ressignifica os valores frente ao cenario localjoral e transnacional que concorrem com o
multiculturalismo e a rapidez com que as mudangm@nicas, politicas e culturais das
sociedades modernas/p6s-modernas disputam.

A producao do brinquedo de miriti, embora se camBguma materializagéo da cultura
amazonica nos modelos artesanal e tradicionalgatimcdes muito distantes do seu ponto de
origem de fabricacdo. Os brinquedos comercializadasante o Festival do Miriti —
MIRITIFEST (Figura 1), que ocorre entre os mesemd® e junho no municipio de Abaetetuba,
atraem turistas de muitos estados do pais e desopdises que se encantam com a diversidade
amazonica, seus tracos geométricos e a semelhancauwdras culturas no mundo. No Cirio de
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Nossa Senhora de Nazaré, a maior festa religiosauwhalo que acontece no més de outubro na
capital Belém, passa a ser um festival de exposiedta riqueza (Figura 2) que, por sua vez, é
levada a muitos continentes do planeta, pois @ @ossui repercussdo mundial. Para ter alcance
maior nas producdes e repercussdo destes objdtomisy 0s artesdos se organizam em uma

Associacéo de Artesaos de Miriti.

Figura 1: Estande de vendas de brinquedos de Figura 2: Girandola de brinquedos de Miriti no
Miriti no MIRITIFEST Cirio de Nossa Senhora de Nazaré.

Dada a mesclagem de experiéncias, as pecas/obgiatiferentes e a variagdo de temas
também, mas é possivel identificar elementos caiatitos do real e do imaginario dos
habitantes da Amazonia.

Observa-se na producédo dos brinquedos de mirigconhecimento de uma realidade
compartilhada. Em cada peca de artesanato encesramma identidade, um valor cultural,
formas de agir, pensar e sentir de sujeitos resredo um determinado espaco e em um contexto
histérico cultural, que retratam elementos da Amagbdcomo o rio, o barco, a mata, a
religiosidade, as crencas, entre outros. E nestdig@o que “o artesanato se distingue da arte,
nao por causa de quaisquer efeitos visuais preserds objetos, mas pelas peculiaridades
imanentes ao processo de concepcao da peca’ (OLAS: s.d).

Nesta perspectiva, as identidades ndo se tratamaspmee uma questdo de querer, da
vontade dos sujeitos. Quase sempre, sao constrofmasrelacdes de poder, em que sédo
delimitadas “fronteiras” entre o imaginario e olrean um terreno de trocas, conflitos e
consensos que moldam o jeito de ser de cada unjeiéoade produzir o artesanato de miriti

como produto.
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A construcdo de identidade cultural amazdénica eenerg meio a ressignificagdes dos
processos culturais dos sujeitos que vivem e sptamrevda/na floresta amazonica. As identidades
culturais ocupam uma posicao estratégica no dgimitco e cultural da sociedade. As lutas
identitarias reivindicam posicfes de sujeito dassmariadas, podendo um mesmo individuo
ocupar diferentes posicdes de acordo com o congeasoreivindicacbes empreendidas por este.

No contexto dos artesdos amazoénicos dos quais @staatando neste texto, percebe-se a
identidade enquanto um fendmeno processual. Umegsoc de negociagcdo permanente de
sentido, um processo de carater provisorio e teénppoque CASTRO (2003) prefere denominar
de “identificacdes culturais”.

Na Amazonia, existe um movimento cultural organizddndmeno social local que nem
sempre é consciente, ou fruto da intuicdo de iddv$, os quais podem ou ndo interagirem entre
si. Este fendbmeno

constitui uma representagéo social coerente erdisada, hoje, pelo espago amazonico.
Ela manifesta-se, centralmente, no campo artigtiebectual da cidade, constituindo
uma representacao reificada de o que seria umatitidele amazonica’. No entanto,
pode-se ver como progressivamente, ela vai ganhesgico na midia, sendo também

incorporada pelo discurso politico e, dessa manedisse tornando assimilavel, por uma
vasta parcela do conjunto social local (CASTRO,&Q0 2).

A nosso ver, esse fendbmeno ocorre quando da vedlde produtos culturais e dos
habitos de consumo cultural dos brinquedos deimaitondi¢cdo de simbolo de uma cultura e do
convivio sociocultural do povo.

Concordando com Dias Filho (2007), a compreensdwesa dimensdo cultural da
producdo de artesanato requer a observancia daaprate Ihe da origem, assimila-la como
processo de criagdo e suas nuancas porque, depgendizmealidade social de quem o constroi
(acesso ao capital econémico e cultural) e suacde fabricacdo, a atividade artesanal ganha
sentidos diferentes.

A prética cultural representada nos brinquedos idé gno artesanato, diferentemente de
cultura popular ou trabalhos manuais (artesanatnédtico) de acordo com a concepcéo de.
Barros Neto (1999, apud DIAS FILHO, 2007).

Conforme o autor, a arte popular consiste no ctojule acbes poéticas, musicais e
plasticas configuradoras do modo comportamentaluishe determinado povo. O artesanato

constitui uma prética proveniente da habilidadsfrdea e criatividade que, através das maos ou
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de rudimentares ferramentais, o construtor prodee astefato. Os trabalhos manuais tém
gualidades similares ao anterior, no entanto sratitiam por utilizar moldes como condi¢éo
para a concepcao do objeto.

E nesse sentido que assentamos nossa conviccaoedesgartesdos produtores do
artesanato de miriti, diante das habilidades, eéea& e criatividade inscrevem em meio a
complexidade de saberes e fazeres as praticasissecieulturais. Esta perspectiva vem ao
encontro da definicdo de artesanato dada pela URESI®97) na qual se objetivam as
representacdes das praticas e do cotidiano ribesiamazonicos.

Na figura 3, temos uma variedade de brinquedosid#é que indicam materializacao do
cotidiano cultural abaetetubense. Eles revelanosra@racteristicos amazonidas, tais como: o
brinquedo € uma canoa com um boneco representaribeiinho levando seus produtos tipicos
da regido; as embarcacdes sdo transportes dosntiosi e escoam suas produgdes; homens

trabalhando; elementos da fauna (como peixe e rolu#o comuns na regido.

Figura 3: Variedades de brinquedos de Miriti.

Durante o processo de producdo do brinquedo dei,nadontece a elaboracdo das
representacdes da cultura amazonica. Nessas mnefaigses identificam-se formas pelas quais os
artesdos se encontram para re-criar, re-fazegnstair a realidade a partir da tradicdo cultural.
Estas referéncias garantem a permanéncia e aliestdbido fendbmeno cultural representado,

além de afirmar a ideia de patrimonio.
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Na producdo dos brinquedos de miriti, os arteséogpartiham uma gama de ideias e
imagens aceitas pela comunidade que se manifestamegresentacdes. Esse fato converge a
criacdo de uma identidade cultural desse povo,nggea pratica dissemina a cultura popular e
ajuda a manter vivo um fendmeno cultural, atravesua propria linguagem e seu modo de saber
fazer.

Tais representagdes, no entanto, ndo acontecemniddnora para outra”. Esses processos
derivaram de encontros, conversas, discussdesaaderdematicas ao longo de décadas no
cotidiano dos sujeitos amazodnicos. Sobre esta @peSandra Jovchelovitch (1995) aponta o
didlogo como foco de surgimento de tais represéptac

Se as pessoas estivessem isoladas dentro de eppaedss no mundo nem a historia,
nem a vida politica seriam possiveis. E a arenendentro da vida publica que garante
as condi¢Bes para descobrir as preocupagfes comoupsesente, projetar o futuro e
identificar aquilo que o presente e o futuro desarnpassado. Mais ainda porque sua
realidade é plural, a esfera publica tem sua bas#atogo e na conversacao: ainda que
o mundo seja o0 solo comum a todos os seres humasipesicoes dentro dele variam e
nunca podem coincidir plenamente. A (nica posdibile para que ocorra uma
coincidéncia de perspectivas depende do esforgmsglem direcdo aos outros, de um

processo de acéo e discurso que contenha tanifesndas como as similaridades entre
as pessoas — isto é, didlogo (JOVCHELOVITCH, 199%5).

E no simples dialogo que o real e imaginario comeaase cruzar e a formar a teia de
complexidade inerente aos estudos culturais. “Ggeento complexo, como problematicidade
de toda cultura, tem uma tarefa fundamental: cotabma producdo cultural de um novo tipo de
ser humano” (MOTTA & CIURANA, 2002, p. 172).

Na prética de producédo do artesanato de miriti @n@mos sujeitos sociais e culturais
gue estdo na sociedade e individuos capazes dezprasbnhecimentos que representam a
identidade cultural do povo amazénico a partir ei@sssaberes culturais, de saberes da tradicéo.
Essa pratica reconhecida como patrimonio histaridtural imaterial € importante e necessaria a
compreensdo da complexidade humana. Aqui situaemddp, que o ser humano ndo é somente
um ser bioldgico, ele também é um ser cultural zaj@adialogar com 0 outro e com a hatureza
de forma sustentavel e continua.

Os saberes da tradicdo impressos no patrimoniaralldos brinquedos de miriti
abaetetubense sao resultantes da dinamica doscotoenéos dos artesdos e de mudancas que se

operam na cultura dessa producao amazonica.
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3 CONCLUSAO

As representacfes da cultura amazoénica surgematiagpsocial e cultural dos artesdos
produtores dos brinquedos de miriti em Abaetetualinentando-as, perpetuando-as e
contribuindo para permanente ressignificagao.

Analisando o0s saberes da tradicdo na producdo dadssanato nos aspectos
sociocultural, socioambiental e patrimonial, obaemgs que a cultura amazodnica € assimilada
pelo artesdo nas dimensdes cognitiva, afetivaialsoc

No aspecto cognitivo, destacamos o saber fazelipedos artesdos na préatica social de
producdo do artesanato, percebendo varios indiga®lacdo com conhecimentos disciplinares
académicos. Vimos que o artesao pratica o ofiaio @mor, fé, esperanca baseando-se ndo s6 no
mundo real, tatil, mas em aspectos miticos, caraatelo a dimenséo afetiva. O aspecto social
se caracteriza por sua manifestacdo que ndo oderferma isolada, fechada, contraida. Muito
pelo contrario, os artesdos se encontram, dialogésoutem, sdo influenciados por aspectos
publicos, sociais e religiosos.

A prética cultural de producéo dos brinquedos ddiréivista como patriménio material
e imaterial, tanto pela populacdo abaetetubense, rgconhece tal pratica como referéncia
cultural no municipio, quanto pelo Estado, denotpdim tombamento de patrimbnio historico
dos brinquedos de miriti e do festival do miritne@ manifesta¢gbes de cunho cultural.

A ideia de patrimdnio cultural pressupde a existgde um valor a ele atribuido como
justificativa da sua importancia. Nela (na ide@ja-se um universo simbdélico caracteristico aos
patriménios culturais, onde o valor nacional € o serne (FONSECA, 1997, p. 29-31). “Esses
bens viriam objetivar, conferir realidade e tambéygitimar essa comunidade imaginada”
(Goncgalves, 1990 apud FONSECA, 1997, p. 31).

Logo, a complexidade dos fen6menos culturais ptesams saberes da tradicdo desses
bens patrimoniais, que sdo os brinquedos de mérittonfigurada a partir das experiéncias
concretas dos artesaos vividas no cotidiano, dagoes sociais do saber fazer, do re-criar, do re-
produzir. Nesta perspectiva, o saber fazer do iemtidcomo forma valida de conhecimento,
compreende uma teia de saberes capaz de ressigaifiealidade e o imaginério social, e ainda

conduzir a transformacdes desses idearios.
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KNOWLEDGE OF TRADITION IN THE PRODUCTION
OF MIRITI TOYS — CULTURAL PATRIMONY

ABSTRACT

As thinking about cultural complexity and paradigrisis experienced these times, this is a reviewrmwledge of
the tradition by producing miriti toys, one of tegmbols of culture from Para, Brazil. Seen as $oepresentation
by craftsmen in the city of Abaetetuba, craft ofithbrchestrates a search for identity stateméntsopeople, who
reveals a culture built for decades, and dissemih&étrough generations by oral, experimental, momél way,
within a global scenario of knowledge, power reasi, conflict and consensus, between the realraadinary.
Keywords: Culture. Miriti Toys. Social Representations. Krnedge of Tradition.
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