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RESUMO

O presente artigo trata da importancia do Ensino de Artes para a formagéo humana, considerando desafios
e problemas que emergem nos processos educativos, no contexto da escola publica. A partir da analise critica de
bibliografia, sdo postas em destaque algumas categorias centrais na organizacdo de praticas educativas
emancipatérias, em particular daquelas que se voltam para a constru¢do do conhecimento artistico, tais como
subjetividade e criatividade. No mesmo patamar, sdo assinalados conjuntos de questdes que, embora ndo sejam
exclusivas da docéncia no campo da Arte, integram o conjunto mais amplo de problematicas que interferem na
atuacdo do professor, no cenario de inimeras tensdes de naturezas diversas no qual se encontra a educacéao escolar
publica, hoje, no Brasil. Os didlogos estabelecidos, além das diferentes referéncias tedricas vinculadas aos temas
especificos, foram orientados pelo conceito de “emancipagdo” de Theodor Adorno, que traz em seu bojo a ideia
de transformacéo da sociedade.
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1 INTRODUCAO

Este artigo trata da importancia do Ensino das Artes na educacdo de criangas e
adolescentes da Educacdo Basica sob o prisma das humanidades para a emancipacao social,
considerando desafios e tensbes que emergem nos processos educativos, no contexto da escola
publica. Ao pensarmos na formacgdo humana dois aspectos sdo relevantes: as subjetividades de

cada individuo e como estas se articulam com o ser-social, imerso na cultura. Em que medida
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o0 contato com linguagens artisticas pode ser essencial nesta conjuntura? Como a criatividade e
as expressoes desta podem ser cruciais para a emancipagao?

Faz-se necessario assinalar que, no nosso ponto de vista, as praticas educativas, ainda
que sejam elaboradas no ambito das escolas, sdo impactadas por questdes sociais mais amplas
que, por mecanismos politico-administrativos de regulagdo/regulamentacdo, interferem tanto
na organizacao do trabalho pedagdgico escolar, quanto nos modos de fazer do professor.

Ao tracar um panorama da importancia do jogo, e do elemento Iudico contido neste
ao longo da Historia da humanidade, e compreendendo que estes sdo principios basicos das
praticas artisticas, tentaremos defender a hip6tese de que uma educacdo voltada para as Artes
pode ser relevante na medida em que os contetdos e procedimentos desta se voltam para
questdes genuinas da constituicdo do humano, como o desenvolvimento da imaginacdo nos
processos criadores, a relacdo entre racionalidade e sentimento, a possibilidade de reinventar a
realidade posta e de reelaborar experiéncias de outrem com suas proprias e dessa mistura sair
algo absolutamente novo e transgressor.

Neste contexto, discutiremos, no primeiro momento, sobre a importancia das aulas
de Artes na Educacéo Puablica, cuja clientela € composta por alunos de baixo poder aquisitivo
que vivem uma realidade opressora com pouca oportunidade de desenvolver seu senso critico
e uma consciéncia de mundo que os faca transformar a situagdo em que se encontram.

Em seguida, colocaremos em discussao alguns aspectos que nos parecem relevantes para
0 entendimento de que a formulacdo de praticas educativas emancipatorias passa pela
compreensdo dos desafios e problemas associados: as formas de estruturacdo da atuacdo
docente e de organizacao dos sistemas de ensino; aos entraves e perspectivas relativos ao campo
de atuacéo do professor; bem como, aos processos de formacao continuada docente.

Entendemos que o objetivo principal da educacdo € a emancipacdo (ADORNO,
1985) e a partir desse conceito refletiremos sobre os problemas apontados. Tentaremos, desta
forma, vislumbrar com esperanc¢a, uma mudanca efetiva que transfigure o cenario desolador de
desigualdade social em que as sociedades atuais se fundamentam.

As ideias levantadas e discutidas neste trabalho resultam de revisdes criticas de
bibliografias vinculadas aos temas especificos tratados (Ensino de Artes; Formacdo Humana;
Praticas Educativas Emancipatérias; Atuacdo Docente), considerando como referéncias
teoricas principais os seguintes autores: Ernst Fischer, Fayga Ostrower, Johan Huizinga, Lev

Vygotsky e Theodor Adorno.

2 CONTRIBUICOES DO ENSINO DE ARTES PARA A FORMACAO
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HUMANA

As representacdes simbdlicas acompanham o ser humano, como manifestacdes de seus
sentimentos e tentativas de comunicacao de fatos e ideias, desde a fase primitiva. Os “homens
das cavernas”, como popularmente sdo conhecidas as pessoas deste tempo, se expressavam
através de desenhos rupestres que mostravam fatos que provavelmente teriam acontecido, como
rituais de caga por exemplo. Podemos imaginar que antes da linguagem estruturada os meios
de comunicacao se alicercavam nas expressfes corporais, nos sons, nas emogdes, nas formas,
nas cores, nos ritmos, na relacdo com o espaco e com 0s materiais. Tais elementos integram 0s
fazeres artisticos.

O historiador Johan Huizinga traca um caminho, ao longo da Histéria da humanidade,
em que sinaliza “a preseng¢a extremamente ativa de um certo fator ludico em todos os processos
culturais, como criador de muitas formas fundamentais de vida social” (HUIZINGA, 2005,
p.193). O escritor defende a hipotese de que o jogo € um fendmeno cultural, e este, como uma
manifestacdo do espirito ludico, perpetrou os rituais sagrados e até mesmo juridicos, originou
a poesia, constituiu a musica e a danca.

A palavra ludico vem do latim ludus que pode significar brincadeira, jogo,
divertimento. Em portugués esta palavra é usada quando queremos também nos referir a algo
que é criativo e tem prazer agregado. Podemos afirmar que as Artes possuem o elemento ludico
e que seus mais diversos procedimentos e fazeres se aproximam de um jogo. S&0 comuns as
teorias que defendem a ludicidade no meio escolar como uma maneira de melhorar a
aprendizagem da crianca e do jovem.

Para Huizinga o jogo tem um sentido determinado que “implica a presenga de um
elemento ndo material em sua propria esséncia” e “um carater profundamente estético”. Desta
forma, excitacdo, tensdo e alegria se fundem em uma realidade autbnoma, que por sua vez
mantém uma conexd - sem deixar de considerar sua completa liberdade - com a “vida
habitual”; pois o que esta “em jogo” ¢ retirado do contexto em que vivemos. Segundo o autor,
0 jogo constitui as bases da civilizacdo, pois € no mito e no culto que se originam as forcas
instintivas desta, como “o direito € a ordem, o comércio e o lucro, a industria e a arte, a sabedoria
e a ciéncia” (HUIZINGA, 2005, p.4-7).

Sobre 0 jogo de representacdes da crianga, Huizinga assinala que ela se transporta de
prazer, se supera acreditando plenamente no que esta representando sem perder, contudo, o

sentido da realidade, realizando assim uma aparéncia; neste processo surge algo que € caro as
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Artes, e a vida, a imaginacéo.

Segundo Vygotsky (2009) existem dois impulsos fundamentais no comportamento
humano, um deles é a atividade reprodutora, a imitacao; o outro € o que combina e cria e que
tem como principio constituinte a imaginacdo. Esta nos faz projetar futuros e transformar o
presente, a partir de reelaboragdes de experiéncias passadas. A imaginacdo emerge tanto nas
personalidades isoladas quanto na coletividade e se apresenta nessa tese como base da acéo
criadora, manifestando-se na vida cultural e na criacdo artistica, cientifica e técnica.

A criatividade se expressa na vida cotidiana em uma permanente invencdo de
novidades que, por menores que sejam, tem origem no processor criador e podem ser
observadas desde a mais tenra infancia. Os processos criadores se refletem nos jogos infantis
em gue as criancas reelaboram suas experiéncias vividas ao relacionar elementos antigos com
novos, em combinacdes que constroem novas realidades; considerando as suas necessidades e
seus afetos.

Ao destacar o papel do espirito ludico e do jogo na vida dos seres humanos, desde 0s
primordios, e na génese e manutencao da civilizacdo, a questao que se tentara responder é: qual
a relevancia do Ensino das Artes para a formagdo humana?

Para Adorno (2000), a formacao (Bildung?), significa a realizacio de uma consciéncia
completa para a concretizagdo da democracia e esta exigiria uma sociedade emancipada. Ou
seja, por formacdo humana nos referimos a construcdo da personalidade do ponto de vista
subjetivo e cultural, considerando como isso possibilitaria uma efetiva emancipacéo. Adorno
se perguntava se a escola teria condicdes de assumir a tarefa de lidar com o empobrecimento
das imagens, da linguagem e da expresséo em geral.

Como podemaos constatar na atualidade, o problema para este autor seria a incapacidade
das pessoas de ter experiéncias®, pois 0 que vemos na educacio € uma repeticdo do
estereotipado; a isto devemos nos opor por ser nossa meta a transformagcéo da realidade posta®.
Para Adorno a educacao para a experiéncia seria idéntica a educacao para a fantasia.

Em Vygotsky (2005) o desenvolvimento da capacidade criadora é primordial para a
psicologia infantil e para a pedagogia devido & sua importancia para a maturacdo da crianga,

assim como para o seu desenvolvimento global. O autor mostra a sua complexidade em quatro

4 A Bildung é constituida por duas faces: a adaptacdo e a emancipacao, esta Gltima pressupde um potencial de
transformacao da sociedade em favor dos ideais democraticos (ADORNO, 2000).

5 para Adorno a realizagio da capacidade de experimentar consistiria muito essencialmente na consciéncia e na
desmontagem dos mecanismos de repressdo e dos esquemas que mutilam nas pessoas esta capacidade
(ADORNO, 2000).

® Por realidade posta nos referimos a grave crise social, humana e ambiental que estamos diante na atualidade.
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aspectos fundamentais, que ligam a imaginacédo a realidade, e que fazem com que esta tenha
uma funcdo vitalmente necesséria: 1. A imaginacao se alimenta das experiéncias vividas; 2. A
partir das narrativas de outros, o sujeito é capaz de imaginar o que ndo viu, ampliando as suas
préprias experiéncias; 3. Trata-se de um aspecto mais intimo da imaginacao que se relaciona
com o fator emocional, provoca sentimentos que, mesmo quando ndo correspondem com a
realidade, s&o vividos e sentidos; 4. Acontece quando a imaginacao cria algo totalmente novo,
comecando a existir realmente e a influenciar outros objetos. A inovagdo pode ser tanto um
instrumento de trabalho quanto uma obra de Arte. Esta ultima segue uma légica interna que
pode influenciar a consciéncia social.

Ernst Fischer (2002) defende que a Arte é necessaria, porém sua funcdo néo seria Unica,
tampouco cristalizada, devido ao fato dela estar em permanente transformacdo em um mundo
que também opera mudancas frequentes. A incompletude que nos rodeia como seres humanos,
a eterna pergunta de qual seria o sentido da vida ou porque nossa existéncia néo basta, faz com
que nos sintamos atraidos, emocionados, envolvidos pelas fic¢des artisticas. Como humanos
necessitamos nos relacionar com algo além de ndés mesmos, desejamos absorver o mundo,
tornar a nossa individualidade social.

Para Fischer: “A Arte ¢ um meio indispensavel para essa unido do individuo com o todo;
reflete a infinita capacidade humana para a associacao, para a circulacdo de experiéncias e
ideias” (FISCHER, 2002, p.13). O sujeito pode se aproximar da plenitude ao incorporar as
experiéncias alheias e ao se identificar com a vida de outros, se apropriando daquilo que néo é,
mas tem possibilidade de ser.

O encontro de cada um com o que Ihe é externo o nutre. Do ponto de vista do artista,
este processo atua na criagdo da obra, juntamente com sua inspiracdo, seus sentimentos, suas
experiéncias, e uma racionalidade que impd@e escolhas, técnicas, procedimentos e regras. Tal
racionalidade pode ter um potencial emancipador na medida em que provoque o artista, ou o
observador da obra, a mudar a realidade.

O mesmo roteiro € seguido pelo aluno que se exercita em uma aula de Artes. Usando
suas experiéncias, seus afetos, o que trouxe do meio e a sua inteligéncia para criar a partir dos
modos operacionais da linguagem artistica, seja teatro, danca, masica, artes visuais, circo,
literatura. Nessas criacOes, o0 aluno reelabora 0 mundo e pode abrir caminhos para que novos
mundos emerjam.

Na mesma logica de VVygotsky, Fischer (2002) reflete sobre a ligagédo entre sentimento
e razdo, que a criagdo artistica requer, e defende - como € nosso entendimento de uma aula de

Artes na Educacgéo Publica - a necessidade de esclarecer sobre os mecanismos de alienagdo que
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lucram com a dicotomia entre o sentir e o pensar. O poder da obra de Arte de atravessar o tempo
mantendo um fascinio sobre nos se daria devido a um momento de humanidade que esta produz
e afeta 0 que nos é mais intimo e genuino; o desejo de conhecer e mudar o mundo e de ter
contato com o elemento magico/estético/sensivel.

A Arte traz na memoria as marcas do tempo e abre a possibilidade de um dialogo entre
diferentes épocas. Mais uma vez das experiéncias passadas surgem as reinvencdes de nos
mesmos e isso pode alterar a nossa relacdo com o mundo; trazendo a emancipacdo no sentido

dado por Adorno (2000), ou seja, a transformacéo social.

3 A IMPORTANCIA DO ENSINO DAS ARTES NA EDUCACAO
PUBLICA

Considerando que o jogo, motivado pelo elemento lddico, acompanha o
desenvolvimento humano e das sociedades desde o inicio do processo civilizatério, e que a
imaginagdo € um elemento necessario para que este se constitua, assim como acontece nos
processos criadores, podemos nos perguntar: em que medida o desenvolvimento da imaginacéo,
da criatividade, das habilidades socioemocionais, assim como a criacao individual e coletiva,
sdo importantes para a educacao publica?

O espirito ludico é acionado em uma aula de Artes devido as particularidades desta, que
se aproximam do jogo. Este possui caracteristicas dialéticas como a liberdade e a ordem, a
tensdo e o alivio; € uma evasdo da vida real por um tempo limitado em uma atividade com
orientacdo propria, € inquietante e divertido ao mesmo tempo (HUIZINGA, 2005). Tais
aspectos também sdo mobilizados nas praticas artisticas.

O desenvolvimento da criatividade € um dos principais objetivos de uma aula de Artes.
Ostrower (2014) defende que a motivacdo humana por criar € uma necessidade inerente ao
sujeito e estaria presente, desde as primeiras culturas, na capacidade de relacionar, ordenar,
configurar e significar. O ser humano seria impelido a tentar compreender a vida, se comunicar
com outros seres humanos e crescer coerentemente, criando e ordenando formas, depois
avaliando o sentido dado a estas. A autora ressalta que, ao ter consciéncia de si mesmo dentro
do agir somado a fatores de sensibilidade e culturais, o individuo impde intencionalidade a sua
acao; somente diante deste contexto faz sentido falar em criacdo. Parte da sensibilidade
permanece vinculada ao inconsciente, a outra parte, a nossa percep¢ao - que funciona como

elaboracdo mental das sensacdes - chega ao consciente de forma organizada. A percepgao
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permite que o sujeito apreenda o mundo, o compreenda e o articule a partir de sua sensibilidade.
Desta forma o individuo age dentro de uma cultura, que orienta o ser sensivel, ao mesmo tempo
em que a produz; pois a cultura também orienta o ser consciente (OSTROWER, 2014).

Seguindo este raciocinio a criatividade seria a propria sensibilidade, pois esta se
transforma ao se vincular ao ser consciente na acdo intencional e cultural, tornando-se “cla
mesma faculdade criadora, pois incorpora um principio configurador seletivo”, isso ocorre
devido a “integracao que se da de potencialidades individuais com possibilidades culturais”,
assim “o criativo do homem se daria ao nivel do sensivel” (2014, p.17).

Outros aspectos que devemos considerar nos processos de criacdo sao a memoria e as
associagfes. A primeira atua na ordenacdo das vivéncias passadas, na imaginacdo e na
expressao em linguagens simbolicas. A memoria se conecta ao passado-presente-futuro por
conteudos afetivos e estados de animo de acordo com o contexto das experiéncias do individuo;
isto pode nos levar a refletir sobre o papel relevante da afetividade na aprendizagem. Portanto,
no &mago da memaria existe uma abertura a novas configuracGes e associa¢fes. Em relacdo a
esta Ultima, Ostrower pontua 0 quanto ha coeréncia no associar, que mobiliza nosso interior
imaginativo fazendo com que a gente pense e aja por hipoteses. As associacdes dariam
amplitude a imaginagdo ao manipularmos objetos, eventos e atuagdes no nivel mental. Estes
contetdos, frutos da imaginacdo, da (re)elaboracdo de vivéncias em diferente contextos e
tempos sdo ordenados em formas simbdlicas’ convertendo nossa expressdo subjetiva em
comunicacdo objetivada.

O que esta em questdo neste artigo sdo as formas de expressdo artisticas que articulam
todo este conhecimento para se manifestar. Estamos tentando pensar na hipotese de que em
uma aula de Artes existam dinamicas préprias, que podem desenvolver o potencial criador que,
como vimos, esta presente tanto na constituicdo humana quanto na maneira como os individuos
Se organizam em grupos sociais e sistematizam os saberes compartilhados.

Sobre a Arte na infancia, Vygotsky levanta alguns dados que mostram a importancia
das diferentes linguagens para o desenvolvimento infantil. A literatura, por exemplo, serviria
para aprofundar a vida afetiva da crianga, ajudando-a a ultrapassar “a estreita e ingreme
garganta do desenvolvimento de sua imaginagao criadora” e contribuiria para o dominio da

linguagem, este “complexo instrumento de formular e transmitir os pensamentos humanos, os

" “Formas simbolicas sdo configuragdes de uma matéria fisica ou psiquica (configuragdes artisticas ou ndo
artisticas, cientificas, técnicas, comportamentais) em que se encontram articulados aspectos espaciais e
temporais. (...) Na maneira de se corresponderem o DESENVOLVIMENTO FORMAL e QUALIDADES
VIVENCIAIS, concretiza-se o contetido expressivo da forma simbolica” (OSTROWER, 2014, p. 25).
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seus sentimentos, 0 mundo interior do homem” (VYGOTSKY, 2009, p.85).

Por sua vez o teatro seria a forma de Arte que mais proporcionaria o dialogo entre a
criagdo artistica e as experiéncias pessoais vividas, permitindo que a crianc¢a, e 0 jovem, criem
situacbes e ambientes que ndo experimentaram na vida real, mas que lhes proporcionam
improvisar emogdes e vivenciar em agdes 0 que pensam, sentem e observam do mundo.
Vygostky refere-se ao desenho como tendo um significativo valor cultural que permite ao
jovem aprofundar seus sentimentos e “exprimir imagens que nao teriam podido de outro modo
chegar a sua consciéncia”; e sinaliza uma caracteristica, também importante de ser observada
em relacdo as outras linguagens artisticas, o conhecimento técnico (2009, p.106).

E como o que foi dito se reflete na Educagéo Publica?

Em primeiro lugar precisamos falar da clientela que frequenta a escola publica no Brasil.
A maior parte dos alunos pertence a familias de baixa renda ou mesmo dependentes das politicas
publicas como, por exemplo, a bolsa familia. Sdo afrodescendentes, como boa parte do povo
brasileiro, devido a nossa Historia de mais de trezentos anos de escravidao dos negros africanos.
Portanto, sofrem com o racismo e, por morarem em areas favelizadas, estdo expostos a variados
tipos de violéncia como a do trafico, a da milicia e a doméstica. Nao nos referimos somente as
agressodes fisicas ou psicoldgicas; mas também a violéncia do sistema capitalista que segue o
Deus da economia e negligencia a vida das minorias, dos mais pobres, do deficiente; que nega
a Historia muitas vezes para justificar suas barbaéries.

Esta clientela tem pouco acesso aos bens culturais como museus, teatros, cinemas,
variados tipos de musica, e, em boa parte das vezes, convive entre pessoas que tiveram pouco
estudo; ou por ndo terem frequentado a escola ou mesmo por terem tido uma educacéo de baixa
qualidade e pouco critica. Sabemos que uma educacéo critica é necessaria para qualquer classe
social, até porque aqueles que sdo abastados e tém mais oportunidades de acesso aos bens
culturais, precisam construir uma consciéncia de que a igualdade é um direito que precisa ser
respeitado em uma sociedade democratica.

Contudo, quando nos referimos a escola publica e ao papel social das pessoas que a
frequentam, deparamos com injusticas histéricas que precisam ser repensadas e sanadas.
Adorno sinaliza que “o gesto de tudo esquecer e perdoar” vem justo daqueles que praticaram a
injustica e ndo de quem a sofreu (ADORNO, 2000, p.28), sendo assim o movimento de
esclarecimento precisa vir das bases de uma educagéo popular que prime pela emancipacéo.

Apesar de acreditar que a educacdo deveria se ocupar de formar a pessoa
concomitantemente para a individualidade e para a sua fungdo social, 0 pensamento adorniano

constata que ambos objetivos podem nédo ser conciliaveis e afirma que a educacdo deveria
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trabalhar sobre essas fissuras, elevando-as a consciéncia, ao invés de maquié-las e de sustentar
os ideais de totalidade. Ao compreender o0s contetdos, as técnicas, as afetividades e a abertura
as utopias que permeiam uma aula de Artes, podemos afirmar a presenca de um potencial
emancipador na medida em que esta possibilita a (re)eleboracdo, a (re)invencao, a criagdo e a
reflexdo de novas maneiras de estar no mundo e agir sobre ele, transformando-o para o bem de

todos.

4 ATUACAO DOCENTE: DESAFIOS PARA A PRATICA EDUCATIVA
EMANCIPATORIA

Para refletir acerca da atuacdo docente como préatica emancipatdria, duas ordens de
questdes distintas, porém complementares, sdo relevantes, para nds: a primeira ordem diz
respeito as atribui¢Ges da funcdo docente e condicdes de exercicio da profissdo de magistério,
no limiar entre determinagdes postas por regulamentacées e formas de regulacédo vigentes, num
contexto educacional em particular; a segunda ordem, refere-se a escolhas e aos modos de fazer
gue se constituem nos &mbitos da formulacéo e da efetivacdo da pratica educativa. Na interface
entre esses grupos de questdes, assinalamos, ainda, um terceiro conjunto de problematicas
implicadas na atuacdo docente, o qual nos parece tdo importante quanto os outros dois
destacados. Ou seja, 0 grupo de aspectos essenciais que emergem dos debates sobre formacéo
docente continuada.

Neste topico, portanto, procuramos apontar e discutir, ainda que brevemente, alguns
nexos existentes entre essas trés ordens de questbes implicadas entre si: trabalho docente;
praticas educativas; e formacdo continuada do professor. Desde ja, fica exposta a nossa ideia
central: a relacdo entre regulamentacdes, mecanismos de regulacdo do trabalho docente,
formulacéo e desenvolvimento do trabalho pedagdgico, entremeada pela formacdo continuada
do professor, é determinante na conducéo das praticas educativas emancipatorias. Acreditamos
que o planejamento dessas praticas depende de uma sélida compreensdo do quadro geral no
qual se encontram implicadas essas ordens de questdes. Cabe ressaltar que estamos refletindo
sobre um contexto educacional que € parte da totalidade de um sistema politico-administrativo

federal, constituido sob as formas de organizagdo do capitalismo na sua fase atual®.

8 Devemos estar atentos ao fato de que os ajustes realizados nas relacdes de trabalho nesse campo vinculam-se, a
partir da década de 1990, na América Latina (assim como no Brasil), tanto aos ajustes da politica educacional
propostos por organismos internacionais, quanto a mudangas mais complexas na prépria reestruturacao das
relagdes de trabalho, em geral, decorrentes das mudangas econdémicas implicadas com a instauragdo do “novo”
padrdo de acumulacéo do capital (BOOM, 2004).
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Nesse panorama, defendemos que os estudos sobre a atuacdo docente devem considerar
que o conjunto de atividades que compdem, hoje, aquilo que chamamos de atuacdo do
professor, expressa decisdes, escolhas e disputas atreladas a mudancas recentes no carater
atribuido a educacéo escolar e, portanto, a mudancas na organizacdo da acdo educativa. Ao
olhar para a atividade do professor, tendo como referéncia o conceito de “emancipacao”
(ADORNO, 1995), advogamos que a construcdo de praticas educativas emancipatorias esta
diretamente relacionada a consciéncia que o professor tem a respeito da situacdo profissional
na qual se encontra a categoria docente em um determinado contexto politico-administrativo.
Para tanto, faz-se necessario o entendimento acerca das regulamentacBes que tratam da
organizacdo do trabalho pedagdgico num dado sistema de ensino, assim como de certos
mecanismos locais de regulacdo da pratica educativa estabelecidos no &mbito escolar.

O sentido que atribuimos a consciéncia, portanto, é o de um estado de compreensao
ampliada em que sdo reconhecidos e decodificados os diferentes aspectos que constituem a agéo
educativa, considerando os grupos de problematicas assinalados acima. Partimos do principio
de que consciéncia docente esta diretamente relacionada ao dominio de nexos que, embora
possam ser encarados como ndo imediatamente ligados ao exercicio da pratica educativa,
revelam um esquematismo orientado pela racionalidade operante do sistema educacional que
se projeta, por meios diversos, sobre 0 campo da atuacgao do professor.

Para nés, ha um modelo de racionalidade estruturante, cujas bases se fincam na esteira
das estratégias condicionantes da “induastria cultural” (ADORNO, 1985) que, por
procedimentos autoajustados de acordo com os interesses do mercado (e do bloco historico®
que, estando no poder, controla o sistema financeiro), define, impacta e esquematiza as
atribuicdes dos sistemas de ensino. Quando Adorno afirma, em dialogo com o pensamento
kantiano, que “o esquematismo ¢ o primeiro servigo prestado” pela industria “ao cliente”, o
frankfurtiano estd chamando atencdo para o poder de prefixacdo do comportamento social do
qual tem dominio as agéncias do capital (1995, p. 103).

Nesse cenério, atuam diversos mecanismos em diferentes esferas da sociedade, com o
objetivo Unico de universalizar padrdes e submeter as maltiplas subjetividades a um conceito
unico demarcado por ajustes estimulados pela logica desenvolvimentista dos paises
industrializados, em nome do crescimento econdémico. Os efeitos dessa ldgica, no curso do

século XX e no avancgo dessas primeiras décadas do seculo XXI, tem se revelado alarmantes

® Coutinho, afirma que “bloco histérico” (um conceito cunhado por Antonio Gramsci) é formado pelas estruturas
e superestruturas que compoem o Estado. Para Gramsci (apud Coutinho, 2011, p.187), “o conjunto complexo e
contraditorio das superestruturas ¢é o reflexo do conjunto das relagdes sociais de produgio”.
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em todos os niveis sociais (sem falar nos impactos ao meio natural). Chegamos a um ponto
fundamental para a nossa reflexdo: a necessidade de manter, em estado elevado, tanto a
producdo, quanto o consumo (base do capitalismo), demandou, nesse periodo histérico,
estruturas e organizacOes capazes de constituirem valores homogeneizantes e hegeménicos de
identidade com o capital. Nessa perspectiva, 0s seres humanos, suas ideias, suas vidas, foram
tomados como investimentos indispensdveis a preservacdo do sistema de mercado
internacional.

As repercussdes desse “projeto” (cujo desenho vem sofrendo alteragdes na forma, mas
n&o no objetivo de acumulagdo, grosso modo, desde a vertente inicial do liberalismo econdmico
até as préticas instituidas pela versdo mais atual do neoliberalismo) no campo da educacgéo
afetaram tanto os sistemas de ensino, redefinindo parametros e propriedades para as escolas
publicas, quanto os profissionais de educacdo, de maneira geral, e o trabalhador docente, em
particular, como revelam estudos sobre o tema (DUARTE, 2011). Dentre as diversas medidas
que incidiram sobre o trabalho docente, um grupo, particularmente, deve ser destacado no
escopo desta analise: o das medidas que atacaram os sentidos de regulacio'® racional da atuacio
do professor.

Eis, aqui, um no a ser desatado nessa complexa trama (sistema de producdo — campo
educacional — professor — préatica educativa), isto é, aquele que diz respeito a consciéncia (ou a
auséncia de) do amplo espectro de intencionalidades que consubstanciam as
orientacdes/politicas voltadas para a atuacdo docente. Neste ponto, entra no debate a segunda
ordem de questdes que desejamos ressaltar, na qual estdo envolvidos os aspectos referentes aos
saberes e experiéncias dos professores. Vale lembrar que a reflexdo sobre tal ordem, como
apontado acima, esta situada (em funcdo da metodologia que empregamos na presente analise)
na interseccdo entre as problematicas vinculadas a profissdo docente no atual momento (de
acordo com o exposto) e a dimensdo da formacdo docente continuada.

E importante assinalar que a natureza do trabalho do professor impde a necessidade
desse profissional estar em constante processo formativo. Estando ou ndo envolvido com
alguma modalidade de sistematizagdo de estudos académicos ou teoricos, a formacdo continua
desse profissional se d& no curso da sua pratica, por forga da natureza dessa atividade laboral,

bastante diversa e peculiar.

10 De acordo com Barroso (2006, p. 13), a regulacéo profissional pode ser entendida como “o conjunto de a¢des
decididas e executadas por uma instancia (governo, hierarquia de uma organizacdo) para orientar as agdes e as
interagdes dos atores sobre os quais detém uma certa autoridade”.
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Entre reformas pedagogicas, exigéncias de conhecimentos em diferentes campos (area
de atuacdo, cultura geral, didatica, curriculo, sistema escolar, novas tecnologias da
comunicacdo, gestdo de turma, relacbes humanas etc.) e competéncias variadas, 0s professores
interagem com uma intensa carga de saberes e experiéncias “que representam condicionantes
diversos” para a sua atua¢do (TARDIF, 2014, p. 49). Esse conjunto de saberes que, por
necessidade, vao sendo atualizados e adquiridos na préatica, € denominado, por Tardif (2014),
de “saberes experienciais”. A complexa fusdo dos “saberes experienciais” (construidos no
cotidiano dos enfrentamentos da docéncia) com os saberes disciplinares (pertinentes ao
conhecimento da area de atuacdo do professor) pode ser vista como uma pintura, cujos
elementos se articulam, incorporando a prépria moldura, a qual (nesse caso em que o quadro é
a educacéo publica) se constitui pelo campo politico-administrativo atravessado por questdes
sociais mais amplas (como ja frisamos).

Entremeios, o problema da autonomia entre em debate. Como compreender esse
emaranhado de problemaéticas que atravessam e, a0 mesmo tempo, constituem a pratica
educativa, tendo como principio formativo a busca pela emancipacdo intelectual, sem
considerar a necessaria condicdo de autonomia do pensamento docente?

Estamos nos referindo a autonomial! conquistada por processos de construcdo de
conhecimentos e acumulo de experiéncias que possibilitam, além de outras competéncias e
habilidades necessarias ao exercicio da pratica educativa, a identificagdo dos mecanismos de
controle e tutela dirigidos a atuacdo do professor com o objetivo de controle do trabalho
pedagdgico (organizado tanto no ambito escolar, quanto no nivel das tomadas de decisdo
individuais de cada professor), articulado por um sistema de dispositivos diversos que atuam
no contrafluxo da pratica emancipatéria. Pensamos na autonomia na perspectiva de uma
condicdo que pressupde ruptura com a menoridade ou a tutela intelectual.

Adorno destaca que, ao definir “a menoridade ou tutela”, Kant define também “a
emancipacao, afirmando que este estado de menoridade é auto-incupalvel quando a causa ndo
é a falta de entendimento, mas a falta de deciséo e de coragem de servir-se do entendimento”

(1995, p. 169). Nesse debate, a condicdo de emancipado e de ser capaz de provocar a

11 Sabemos que o tema da autonomia do trabalhador demanda aprofundamento. No entanto, por hora, dada a
impossibilidade de esmiugcarmos esse debate, 0 que nos distanciaria do nosso objeto, registramos a seguinte
compreensdo: a autonomia pode ser definida, grosso modo, como situagéo historicamente estabelecida ou como
condicdo coletivamente construida na qual o trabalhador encontra meios para pensar e exercer atividades
diversas, de maneira que suas percepgdes, seus sentimentos, suas emoc¢des e seus conhecimentos sejam
respeitados e valorizados nos espacos onde atuam. Para tanto, sdo necessarios, de anteméo, capacidade de
observacdo, interpretacdo e compreensao da realidade por parte dos atores envolvidos em determinada atividade.
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emancipacdo de outrem, num sistema de “producdo” de pessoas, cuja “missdo especifica é
desacostuma-las da subjetividade” (ADORNO, 1985, p. 119), nos parece estar diretamente
relacionada a construcao sistematica, ou melhor, a reconstrucdo do conhecimento profissional
realizada a partir de processos de “reflexdo pratica e deliberativa”, na forma como define Novoa
(2014).

Frente a isso, ndo podemos ignorar que conhecer e refletir sobre a frenética
superficialidade que se impde as praticas escolares e destitui de sentidos e significados o
trabalho do professor inclui uma solida e continua formacao teorica, além do envolvimento com
a experiéncia educativa. A busca pela compreensdo aprofundada sobre a dinamica de
apropriacdo da escola e do trabalho do professor pelo sistema de “produgdo” que visa a
pasteurizacdo do comportamento social, individual e coletivo, para fins de fortalecimento da
“industria cultural”, passa pela constru¢dao do pensamento dialético. Afinal, “dialética revela,
antes, toda a imagem como escrita. Ela ensina a ler dos tracos da primeira a confissdo de sua
falsidade, a qual tira dela o seu poder e adéqua-a a verdade” (ADORNO ¢ HORKHEIMER
apud DUARTE, 2002, p.33).

Diante desse emaranhado de conflituosas questdes, alcancar a pratica educativa
emancipatoria, no sentido de provocar a formacdo critica e a superacdo da menoridade
intelectual dos individuos, é uma acdo cujo inicio esta na reacdo ao controle do pensamento
que, extraordinariamente, vem se perpetuando no campo da educacdo através do
aperfeicoamento e da atualizacdo permanentes de justificativas multiplas que podem ser
traduzidas em diferentes discursos, mas que, em esséncia, mantém-se como recurso de

dominagao intelectual.
4 CONCLUSOES

Em uma aula de Artes existe uma abertura as experiéncias projetadas, ou seja, que nao
oferecem riscos. Assim, mobiliza pensamentos, sentimentos, expressfes e criagdes na
reformulacéo de vivéncias passadas e reconfiguracdes destas no novo. O conteudo que coloca
“em jogo” ¢ retirado dos contextos vividos pelos alunos e também pelos professores. E visivel
a presenca do elemento vivo e pulsante nestas reelaboragdes. O desenvolvimento de questdes
socioemocionais, que sdo organizadas pela racionalidade, é valorizado no trabalho com as
Aurtes, assim como a possibilidade de criar o novo, sem precedentes, que pode contribuir para

um melhor viver em sociedade. Tanto a ordenacdo quanto o estimulo a imaginacdo séo
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fundamentais para maturagédo da crianca e do jovem. O contato com a “magia” presente na Arte,
nos aproxima da plenitude, objetivo almejado pela matéria humana.

A criacdo é uma necessidade do sujeito de expressar sentimentos e ideias para outros e
assim, compartilhar saberes e experiéncias, ampliando limites e podendo possibilitar a
emancipacdo. As criagdes sdo produtos da relagéo entre a consciéncia (razao) e a sensibilidade
(sentimentos) no sujeito inserido na cultura. Assim, a imaginacéo e a criatividade sdo funcoes
naturalmente emancipadoras, pois sdo capazes de transformar o que esta posto em uma nova
situacao.

Finalmente, para que o ensino de Artes seja emancipatorio, entendemos ser fundamental
que o professor tenha consciéncia dos limites e potencialidades da sua atuacgao, considerando
os desafios que se apresentam ao exercicio da docéncia, hoje, incluindo modos de estar e fazer
na escola publica, hoje, atravessada por problematicas mais amplas que extrapolam o campo
educacional, mas nele atuam e, por meios diversos, incidem sobre a organizacdo da agéo

educativa.

TEACHING OF THE ARTS IN QUESTION: HUMAN TRAINING,
PUBLIC SCHOOL AND TEACHING PRACTICE

ABSTRACT

This paper discusses the importance of Arts teaching for human development, considering the challenges
and problems that arise in educational processes in the context of public schools. Based on the critical analysis of
the literature, we highlight some basic categories of organization of emancipatory educational practices,
particularly those aimed at the construction of artistic knowledge, such as subjectivity and creativity. We also
present a set of questions that, although are not exclusive to the field of Arts, they integrate a broader set of
problems that interfere with the teacher's performance, in the scenario of innumerous tensions of different natures
in which the public school education finds itself today in Brazil. The established dialogues, in addition to the
different theoretical references linked to the themes, were inspired in Theodor Adorno's concept of "emancipation”,
which describes in its core the idea of society transformation.

Keywords: Arts teaching; human development; emancipation; teaching practice.
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