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RESUMO: O texto apresenta duas experiéncias pedagogicas que buscam
abordar o ensino de artes visuais a partir de uma perspectiva decolonial e
inclusiva. Enfatiza a importancia de desestabilizar as normas eurocéntricas
por meio da arte, promovendo a reflexdo critica sobre o racismo e a
representatividade identitaria. Também destaca a necessidade de proposicoes
pedagbgicas que possam evocar sentimentos de pertencimento e
representatividade, buscando referéncias brasileiras como meio e
incentivagdo a producao artistica dos alunos. Neste caso, as obras de Moisés
Patricio e Maxwell Alexandre, dois expoentes da arte brasileira que utilizam
suas obras para refletirem sobre a problematica racial trazendo novas
perspectivas e olhares ‘outros’ sobre o tema.

Palavras-chave: Ensino de arte. Pedagogia decolonial. Artistas afro-
brasileiros.

ABSTRACT: The text presents two pedagogical experiences that seek to
approach the teaching of visual arts from a decolonial and inclusive
perspective. It emphasizes the importance of destabilizing Eurocentric norms
through art, promoting critical reflection on racism and identity
representation. It also highlights the need for pedagogical propositions that
can evoke feelings of belonging and representation, seeking Brazilian
references as a means and encouragement for students' artistic production. In
this case, the works of Moisés Patricio and Maxwel Alexandre, two exponents

' O texto discorre sobre duas praticas de ensino utilizando as artes visuais brasileira como poténcia antirracista.
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of Brazilian art who use their works to reflect on racial issues, bringing new
perspectives and 'other’ perspectives on the topic.

Keywords: Art teaching. Decolonial pedagogy. Afro-Brazilian artists.

1 INTRODUCAO

Este artigo explora duas experiéncias educativas que ilustram as tentativas de reformular o
ensino de artes visuais com base em pressupostos decoloniais, criando um espago mais inclusivo e
contextualizado para os estudantes. Antes de prosseguir, ¢ imperativo esclarecer o que entendemos por
"decolonialidade" e "decolonial" (MALDONADO-TORRES 2007; MIGNOLO 2003, 2015). A
decolonialidade refere-se ao processo de desvinculagdo de sistemas de poder, conhecimento e ser que
foram impostos globalmente pelo colonialismo e que continuam a moldar as realidades sociais,
culturais e epistemoldgicas. Essa abordagem busca reconhecer e valorizar saberes, culturas e histérias
marginalizadas ou subalternizadas pela légica colonial, propondo um movimento de emancipagio e
de ressignificagdo do conhecimento, do poder e da existéncia. O termo "decolonial”, por sua vez,
relaciona-se a praticas, teorias e estratégias que visam desmantelar as estruturas coloniais
remanescentes e promover uma maior equidade e representatividade nos mais diversos campos da
sociedade, inclusive na educacao.

As iniciativas aqui apresentadas sao fundamentadas na ideia de que a educagao em artes deve
ser um meio de reflexdo critica sobre as dinamicas sociais e histéricas que moldaram a sociedade
brasileira, especialmente no que tange as relagdes étnico-raciais e a diversidade cultural. Nesse
contexto, apresentaremos duas experiéncias transformadoras: "Tudo Vem do Nosso Patio", que utiliza
a obra do artista contemporineo Maxwell Alexandre para explorar questdoes de identidade e
pertencimento no ambiente escolar, e "Vocé Aceita?”, que recorre as fotografias de Moisés Patricio para
abordar as tensdes raciais e de género em uma turma do ensino fundamental. Ambas as experiéncias
tém como objetivo criar um espago de desconstrugdo decolonial, onde as imagens desestabilizadoras
geradas pelas obras artisticas incentivem o espanto, a indignacéo e a reflexao critica acerca do racismo,
assim como pretendem motivar construgdes sociais que permitam identificagdes positivas,
incorporadas em valores de realiza¢do, unido, representatividade e autoestima.

Ao discutir as experiéncias implementadas no Colégio Pedro II, no Rio de Janeiro, durante o
ano de 2023, este artigo visa enriquecer o ensino de artes visuais com praticas pedagdgicas mais
inclusivas e alinhadas aos principios decoloniais. Tais praticas objetivam cultivar a diversidade, a
representatividade e o pensamento critico entre os alunos, focalizando em jovens de 10 a 14 anos,
provenientes das periferias do Rio de Janeiro. O Colégio Pedro II, uma institui¢do de ensino publico
federal com longa histdria de prestagdo de servicos predominantemente as elites brancas, tem, nas
ultimas trés décadas, se empenhado em reverter esse quadro, promovendo maior inclusio e
diversidade. Esse movimento de transformacio se reflete na composicao atual do corpo discente,
majoritariamente formado por alunos das classes populares e muitos deles negros, provenientes de
areas periféricas. Diante deste cendrio, torna-se imperativo repensar e executar curriculos de artes
visuais que ndo apenas abordem, mas que também celebrem os saberes e os fazeres culturais desses
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estudantes. Essa mudanga curricular visa fomentar um dialogo abrangente entre diferentes areas do
conhecimento, garantindo que as expressdes e representa¢des de todos os alunos sejam valorizadas e
respeitadas, livre de preconceitos ou influéncias de visdes hegemodnicas dominantes.

2 EXPERIENCIAS DECOLONIAIS NO ENSINO DE ARTES VISUAIS

Neste documento, detalhamos duas iniciativas pedagdgicas que representam passos
significativos em dire¢do a transforma¢ao do ensino de artes visuais, adotando uma perspectiva
decolonial. Estas abordagens propéem uma outra forma de conceber a arte na educagio escolar,
enraizada na inclusdo e na valorizagdo de narrativas e visdes de mundo historicamente marginalizadas.
Essas abordagens visam proporcionar uma educagao mais contextualizada e inclusiva, avangando além
das limitagdes do "daltonismo cultural” e da predominancia de um curriculo ancorado no
eurocentrismo, aspectos frequentemente observados na educagao artistica. Motivadas pela necessidade
identificada pelo departamento de Artes Visuais do Colégio Pedro II de promover curriculos que
refletem uma perspectiva intercultural e decolonial, essas praticas surgiram. Durante os debates entre
os professores de Artes Visuais, nos comprometemos com uma abordagem critica e decolonial,
desafiando o paradigma tradicional e eurocéntrico que historicamente tem moldado o ensino e a
apreciagao da arte. Nossa meta foi promover uma metodologia educativa que enaltega e incorpore a
riqueza da arte brasileira, latino-americana e africana; as expressoes de artistas populares e daqueles a
margem do circuito artistico convencional; as manifestagdes artisticas locais e das periferias; o trabalho
inovador de artistas mulheres; bem como as praticas culturais e artisticas que ressaltam as tradi¢des
afro-orientadas e das comunidades indigenas.

Entendemos que as aulas de artes visuais devem, prioritariamente, ser mais um momento de
constru¢io e consolidacdo de conhecimentos, assim como as demais disciplinas. Porém, ainda se fala
pouco ou quase nada sobre a Africa ou sobre a arte produzida por artistas afrodescendentes em sala de
aula. Ainda é preciso pensar em possibilidades de indignagdo, comogio e reflexdo sobre o instituido
na escola e criar reflexdes a partir de outros panoramas historicos, diferentes dos que estamos
habituados, onde a Europa se posiciona como precursora. Nesse sentido, as aulas de Artes Visuais
podem promover a utilizagdo de imagens que desconstruam um passado ainda presente, usando obras
e experiéncias artisticas como produtos didaticos.

O que temos percebido em nossas pesquisas, é que a auséncia de produgdes artisticas africana
e afro-brasileira nas aulas de Artes promove ambientes aparentemente confortaveis que silenciam a
problematica racial no Brasil. Para isso, se faz necessario um confronto entre pensamentos
discriminatérios que abordem a diversidade étnico-racial em sala de aula, despertando
posicionamentos e praticas antirracistas através da arte. Para isso ¢ preciso que sejam feitas durante as
aulas, leituras que permitam reflexdes sobre o panorama de subserviéncia e de subalternidade criados
para a populagdo negra iniciados na colonizagao brasileira.

Para diminuir essa lacuna, é preciso uma retomada das culturas ausentes e dos saberes que
foram historicamente negados, distorcidos, discriminados no curriculo escolar durante o processo
colonizatdrio. Nesse sentido, posicionar produgodes artisticas afrodescendentes como vetores para
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discussdo e constru¢ao de saberes no ambiente escolar, pode ser um bom encaminhamento para se
pensar uma horizontalidade de saberes e uma equidade curricular nas disciplinas que lidam com a
formagédo e ampliacao dos saberes artisticos nas escolas.

Neste contexto, a critica decolonial tem feito avancos e importantes consideragdes que podem
constituir-se em uma ferramenta epistemoldgica relevante para pensar o espago das experiéncias
artisticas para além da modernidade-colonialidade. Autores como Pedro Pablo Gémez (2016) e Walter
Mignolo (2012) ampliam a abordagem em torno da colonialidade do saber, do ser e do poder®, para
abarcar, especificamente, a proposi¢ao da decolonialidade estética. Sendo assim, as proposi¢des aqui
expostas tentam apresentar uma outra abordagem acerca das artes moderna e contemporéanea (além
de temas correlacionados), voltada aos alunos do do ensino fundamental. Segundo pressupostos
decoloniais por meio dos quais entendemos ser necessario partir de histdrias locais (MIGNOLO,
2003), situamos as discussoes e os didlogos das produgdes de dois artistas brasileiros que emergiram
no cendrio das artes com suas poéticas instigantes e desestabilizadoras.

Maxwell Alexandre e Moisés Patricio, partem de fotografias para explorarem seus universos
poéticos. Artistas contemporaneos que sdo, os dois subvertem o viés documental da fotografia, indo
além da sua fun¢ao mais comum de comprovar realidades verossimeis. Estes artistas trazem olhares
que tentam ler o que esta submerso no cotidiano das periferias, insurgindo com novas apropriagdes e
manipulagdes, como colagens, projecdes e sobreposicoes de desenhos, pinturas e intervengdes de
objetos e texturas. Em muitos sentidos, esses dois artistas em suas respectivas obras, contribuem para
uma afirmagdo marcante da identidade brasileira na atualidade.

E importante destacar que as primeiras proposi¢des modernistas da arte brasileira foram
fortemente caracterizadas pela busca por uma identidade nacional. Um desses esfor¢os, concentrava-
se na exploragao dos elementos da mesticagem, na busca das raizes culturais nacionais por meio dos
regionalismos e dos aspectos que celebravam o povo e suas caracteristicas distintas. Entretanto, é
importante notar que praticamente todos os artistas e intelectuais envolvidos nesse movimento eram
brancos e pertenciam a elite economica da época. Contudo, o modernismo nao foi capaz de romper
com a invisibilidade e o preconceito, senao ignorar por completo, a presenca dos artistas negros. Assim,
torna-se fundamental ao abordar o tema do modernismo brasileiro com nossos alunos, destacar a
importancia da representatividade de figuras negras e outros representantes de nossa diversidade
racial. Se outrora estes apenas serviram como fonte de inspiragdo temadtica, agora, emergem como
protagonistas na cena da produgdo artistica contemporanea brasileira.

Dessa forma, procuramos trazer para a sala de aula novas perspectivas sobre a formagao de um
imaginario coletivo em torno da nossa identidade cultural nacional contando com a presenca e a
visibilidade de artistas negros e indigenas, por exemplo. Desse modo, entendemos que nao é possivel

2 Os estudos de OLIVEIRA (2012) nos ajudam a entender esses conceitos. Segundo o autor, a colonialidade do poder
reprime os modos de produ¢io de conhecimento, os saberes, o mundo simbdlico, as imagens do colonizado, e imp&e novos.
Opera-se entdo, a naturalizagdo do imaginario do invasor europeu, a subalternizagio epistémica do outro ndo europeu e a
propria negagao e esquecimento de processos histdricos ndo europeus (p.50). A colonialidade do saber é entendida como
uma repressdo de outras formas de produgdo de conhecimento nao europeus que nega o legado intelectual e histérico de
povos indigenas e africanos, por exemplo, reduzindo-os, por sua vez, a categoria de primitivos e irracionais (p.54). A
colonialidade do ser é pensada como uma negagdo de um estatuto humano para africanos e indigenas, por exemplo, na
Histéria da modernidade colonial (p. 60).
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imaginar uma identidade artistica brasileira através de uma tinica via. E preciso olhar para as produgées
de grupos periféricos e compreender a pluralidade de projetos, estéticas e olhares.

Nesse sentido, o encaminhamento curricular dado aos contetidos trabalhados com os alunos
do ensino fundamental, que antes davam énfase ao aprendizado das “vanguardas artisticas” da Arte
Moderna no contexto da arte europeia e ocidental e ainda ‘Fotografia’ em seu carater histdrico
ocidental e hegemonico, estao sendo reelaborados para abarcar, por exemplo, outros olhares sobre as
produgdes artisticas modernas, buscando novos encaminhamentos que permitam, por exemplo:
compreender a modernidade e a contemporaneidade a partir de produgdes de diversas regides do
Brasil, projetando novas perspectivas sobre a identidade cultural nacional a partir das produgdes de
grupos periferizados; incluir as produgoes artisticas afro orientadas e diasporicas, potencializando
ancestralidades e resisténcias através da arte negra, em suas dimensdes estética e institucional.

Esse reposicionamento, onde o Sul pode e deve estar em primeiro plano e como ponto de
partida para pensar a produgao cultural brasileira, projetando o curriculo de Artes Visuais para lugares
antes invisibilizados é um posicionamento decolonial, previsto no novo Projeto Politico Pedagogico
Institucional. Esse reposicionamento, dialoga com o Giro-decolonial, uma maneira de estimular e
resgatar a teoria critica, o pensamento e a producdo intelectual latino-americana pelo Grupo
Modernidade e Colonialidade (GMC)?. Nelson Maldonado-Torres indica esse termo no sentido de
movimentagdo, um revés de resisténcia tedrica e pratica, uma tentativa de descoloniza¢do do
pensamento e de todas as formas de domina¢do mantidas pela colonialidade e suas vertentes.
Representa “um projeto de transformacao sistematica e global das implicagdes da modernidade, dos
pressupostos e implicagdes da modernidade, assumidos por diversos sujeitos em seus diilogos”
(MALDONADO-TORRES, 2007, p. 160, tradugdo nossa).

3 TUDO VEM DO NOSSO PATIO

O projeto pedagogico "Tudo Vem do Nosso Patio" nasceu da interagdo entre o trabalho do
artista contemporaneo Maxwell Alexandre e os alunos do 9° ano do ensino fundamental no Colégio
Pedro II, campus Sao Cristévao II. A iniciativa foi posta em andamento através de um processo que
comecou em sala de aula e se expandiu para uma experiéncia imersiva com a visita, em julho de 2023,
a exposicdo "Novo Poder: Passabilidade”, situada em um espago criado pelo proprio artista em Sao
Cristovao, proximo a escola.

E relevante destacar que este projeto foi desenvolvido em resposta a uma demanda do
departamento de Artes Visuais do Colégio Pedro II para uma revisao dos curriculos. Durante nossos
debates, priorizamos a adogdo de uma perspectiva critica e decolonial, questionando a abordagem
tradicional e eurocéntrica do ensino de arte. Dessa forma, neste processo de revisio curricular
buscamos uma abordagem que dé destaque,

? O grupo modernidad/colonialidad ou Proyecto M/C (em portugués, "grupo modernidade/colonialidade" e "projeto M/C",
respectivamente) é um importante coletivo de pensamento critico da América Latina, iniciado na primeira década do século
XXIL.

Revista Even. Pedagég., Sinop, v. 15, n. 2 (39. ed.), p. 669-685, jun./jul. 2024.



DIALOGO DECOLONIAL NO ENSINO DE ARTE: Maxwell Alexandre e Moisés Patricio [...] @

[...] aarte brasileira, latina e africana; as produg¢des populares e de artistas que ndo participam
do circuito oficial; as produgdes locais e periféricas; as produgdes femininas; as expressoes
culturais e artisticas afro-orientadas e dos povos originarios (ARTES VISUAIS CP2/SC2. 2022,

p-1).

Nesse sentido, o direcionamento curricular atribuido aos contetidos abordados no 9° ano do
ensino fundamental, anteriormente focado no aprendizado das "vanguardas artisticas" da Arte
Moderna no contexto europeu, estd passando por uma reconfiguragdo durante a execugao deste
projeto. Essa revisdo inclui a expansao para contemplar, por exemplo:

1) Outros olhares sobre o modernismo: A compreensido de modernidade artistica a partir de
producdes de diversas regides do Brasil; Novas perspectivas sobre a identidade cultural
nacional a partir das produgdes de grupos marginalizados. 2) A produgéo artistica dos povos
originarios: Identidades imaginadas e gestos de resisténcia na arte indigena contemporénea.
3) A produgdo artistica afro orientada e diasporica: Ancestralidade e resisténcia na arte negra
em suas dimensdes estética e institucional (ARTES VISUAIS CP2/SC2. 2022, p. 5).

A partir desse encaminhamento curricular, nossa intencao foi apresentar uma outra abordagem
acerca da Arte Moderna (produgéo artistica situada principalmente na primeira metade do século 20),
objeto de estudo do 9° ano de escolaridade. Inicialmente, desatiamos a concep¢ao de "modernidade
artistica" ao apresentar obras que nao foram classificadas como "Modernas" apenas por ndo integrarem
os circuitos artisticos predominantes e consagrados nas regides mais privilegiadas do pais, incluindo
produgdes de diversas localidades brasileiras. Em seguida, julgamos relevante aprofundar a
compreensdo da modernidade a partir de novas perspectivas sobre a identidade cultural nacional,
explorando as criagdes de grupos marginalizados.

)

Nesse cendrio, é importante constatar que as proposi¢des modernistas foram fortemente
caracterizadas pela busca por uma identidade nacional. Esse esfor¢o concentrava-se na exploracao dos
elementos da mesticagem, na busca das raizes culturais nacionais por meio dos regionalismos e dos
aspectos que celebravam o povo e suas caracteristicas distintas. Entretanto, é importante notar que
praticamente todos os artistas e intelectuais envolvidos nesse movimento eram brancos e pertenciam
a elite econdmica da época. Sendo assim, o modernismo, a despeito de buscar a ideia de uma identidade
brasileira, ndo foi capaz de romper com a invisibilidade e o preconceito ao, senao ignorar por completo,
menosprezar a presenc¢a dos artistas negros e indigenas por exemplo. Desse modo, entendemos ser
imprescindivel ao abordarmos essa discussao com nossos estudantes,

Buscar elementos de nossa ancestralidade mestica e negra outrora presentes nas vanguardas
modernistas e que hoje continua fervilhante nas periferias, nas favelas e bairros populares, nas
escolas publicas, movimentos sociais e coletivos e nas universidades (...) significa exaltar as
personagens negras de nossa histéria cultural. Elas estio ld e ndo devem ser apagadas ou
silenciadas. (FERNANDES, 2022, s/p.)
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A partir desse olhar, nosso esforgo se concentrou em diversificar o contetido da sala de aula,
trazendo a tona a representatividade de grupos historicamente marginalizados na formac¢ao da
identidade cultural nacional. Isso nos levou a repensar o modernismo brasileiro, considerando-o nao
como um movimento homogéneo, mas como um campo rico em pluralidade. Reconhecemos a
necessidade de incorporar as vozes, estéticas e perspectivas diversas desses grupos para uma
compreensao mais completa e inclusiva da nossa cultura artistica.

Assim, o projeto "Tudo vem do nosso patio” buscou estabelecer didlogos criticos entre as
criagdes de artistas que desempenharam papéis centrais no contexto do modernismo brasileiro (na
busca por expressar uma identidade nacional) e as produgdes emergentes dos grupos marginalizados.
Entre essas tltimas, destacam-se obras de expoentes da arte contemporanea, como o artista Maxwell
Alexandre, cujo trabalho lanca um olhar sobre as narrativas submersas no cotidiano das periferias. De
muitas maneiras, tais expressdes contribuem significativamente para a afirmagido marcante da
identidade brasileira na contemporaneidade.

A abordagem metodolégica adotada com os alunos iniciou-se pela andlise de obras
modernistas, enfatizando a representagdo racial e o regionalismo evidenciado nessas obras. Nessa
etapa, incentivamos discussdes criticas sobre o dominio da arte brasileira por artistas e intelectuais
brancos da elite, explorando as limitagdes impostas por esse contexto historico. Esta etapa teve como
objetivo reconhecer e valorizar os saberes que cada aluno ja possuia, um principio fundamental em
abordagens decoloniais, que buscam respeitar e incorporar diversas formas de conhecimentos para
além do eurocentrismo.

Prosseguimos com um debate sobre a crescente relevincia da inclusao de artistas e intelectuais
indigenas e negros na esfera artistica, enfocando a importancia do lugar de fala e das expressoes
auténticas no ambito da representatividade nas Artes Visuais. Em seguida, introduzimos as obras e a
trajetoria de Maxwell Alexandre, estabelecendo uma conexao entre o conhecimento prévio dos alunos
e os novos aprendizados.

Os trabalhos de Maxwell Alexandre sugerem um futuro de gléria e autoestima para as
comunidades negras (figura 1) e um futuro de inser¢do e pertencimento dos espagos consagrados da
Arte. Maxwell Alexandre é um artista visual brasileiro que ficou conhecido pela série de trabalhos
Pardo é Papel (MUSEU DE ARTE DO RIO, 2020), onde o artista provoca reflexdes por meio de
imagens de corpos negros sobre o papel pardo. Essa série retrata cenas cotidianas da vida na cidade e
nas favelas abordando temas como a luta contra o racismo, a desigualdade e a busca por identidade.
Nas imagens de Maxwell Alexandre, o uniforme de escolas publicas do Rio de Janeiro é comumente
visto em bairros carentes, grandes monumentos da cidade ou inserido em outras referéncias visuais
tais como roupa de super-herdis, videogames, brasdes militares, logotipos, bandeiras e marcas
internacionais que despertam os desejos de adolescentes e criangas. Durante a apresentacao das obras
de Maxwell Alexandre, incorporamos momentos de reflexdo critica na metodologia. Isso permitiu aos
alunos estabelecerem conexdes entre as obras e suas vivéncias pessoais, reconhecendo a arte como uma
ferramenta poderosa para questionar e transformar a sociedade.
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Figura 1 - Obra de Maxwell Alexandre da série “Pardo é Papel”

\EN

Fonte: Catdlogo da Exposi¢do "Pardo é Papel” de Maxwell Alexandre, 2020

Apos este inicio do projeto em sala de aula, a experiéncia educativa se intensificou com uma
visita, em julho de 2023, a exposi¢ao "Novo Poder: Passabilidade". Esta exposi¢do, organizada em um
espago criado por Maxwell Alexandre em Sao Cristévao e localizado préximo a escola, enriqueceu
substancialmente o processo de aprendizagem dos alunos.

Durante a visita, incentivamos os alunos a expressarem livremente suas impressoes, ideias e
sentimentos provocados pelas obras, promovendo uma reflexdo sobre como as representagdes de
Alexandre dialogavam com suas prdprias vivéncias e identidades. Organizamos essas conversas
intencionalmente no momento da visita para maximizar o impacto da experiéncia imediata e
aprofundar o entendimento dos alunos sobre a arte como expressio de identidades multiplas e
complexas.

As reflexdes coletadas durante a visita serviram como um rico material para a continua¢do do
processo em sala de aula, permitindo aos alunos aprofundarem-se em temas relevantes como racismo,
desigualdade social e identidade. Este material também contribuiu para a fase de criagdo artistica do
projeto, inspirando os alunos a incorporarem suas percepgdes e vivéncias pessoais em suas proprias
obras, utilizando o papel pardo como tela e o patio da escola como ponto de partida. Ao integrar
entrevistas e a coleta de reflexdes pessoais como parte essencial da metodologia do projeto, “Tudo Vem
do Nosso Patio" reforcou o valor de suas vozes e perspectivas no processo de aprendizagem. Este
enfoque metodoldgico ressaltou a importancia de ouvir e valorizar as experiéncias dos alunos,

* Disponivel em: http://museudeartedorio.org.br/wp-content/uploads/2020/07/Cat%C3%A 1logo-digital-Pardo-%C3%A9-
Papel-1.pdf. Acesso em: 28 set. 2023.
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fortalecendo o objetivo decolonial de promover uma educagdo que seja verdadeiramente inclusiva,
representativa e transformadora.

Empregando uma metodologia participativa, o projeto buscou fazer do patio escolar um espago
metaférico de expressdo e pertencimento, incentivando os alunos a refletirem sobre sua identidade e o
ambiente que os cerca. Inspirados por "Pardo é Papel” e "Novo Poder: Passabilidade”, os estudantes
foram encorajados a capturar elementos do dia a dia escolar através de fotografias, transformando-as
posteriormente em arte usando papel pardo e giz pastel, sob orientagao reflexiva e critica.

Para dar inicio ao processo artistico, incentivamos os alunos a usarem suas cameras de celular
para capturar momentos deles mesmos em atividades cotidianas dentro da escola. Essas fotografias
serviram de base para suas criagdes artisticas quando foram transferidas através de desenhos para
folhas de papel pardo em grande formato. Com giz pastel, cada aluno deu vida as imagens capturadas,
com total liberdade para adicionar, transformar e modificar. Personagens surgiram, fundos foram
recriados, e as cores ganharam vida propria. Sob a influéncia das obras de Maxwell Alexandre, nossos
estudantes construiram narrativas visuais profundas e pessoais.

A centralidade do patio escolar como espago de conexdo social e emocional foi fundamental.
Afinal, nossas histérias individuais estdo intrinsecamente ligadas ao ambiente que nos cerca. Nesse
sentido, o projeto nao foi apenas um mergulho na arte, mas também uma jornada de identificagao
pessoal e coletiva com o espago escolar. Por meio desses trabalhos (figura 2) os estudantes embarcaram
numa exploragdo da expressdo pessoal e coletiva, repercutindo suas visdes sobre identidade, enraizadas
em suas experiéncias dentro do ambiente escolar. A influéncia visual marcante e as mensagens
profundas do artista foram como um catalisador criativo para seus trabalhos.

Figura 2 - Produgdes desenvolvidas pelos alunos

Dot 6. PRI B Fusands, ¢ Lonc, Goid, Fille

Fonte: Compilacio do prof. André Pires a partir de arquivo pessoal.
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Ao concluirmos este projeto, ficamos admirados com a profundidade de expressdes reveladas.
Cada projeto serviu como um depoimento visual do percurso compartilhado, uma investigacao
conjunta sobre suas identidades e uma celebragdo da diversidade que define nossa comunidade escolar.
Este processo foi valorizado por uma metodologia que enfatizou o desenvolvimento do pensamento
critico, o engajamento ativo e a expressao artistica e pessoal e coletiva dos alunos. Através dessa
experiéncia, concluimos que o desenvolvimento do projeto "Tudo Vem do Nosso Patio" reflete uma
inten¢do de promover uma educagdo transformadora e emancipatdria na educagao basica. No cerne
dessa iniciativa educacional, reside a compreensao de que a sala de aula vai além da simples transmissao
de conhecimento; ela se transforma no ambiente onde as identidades dos jovens estudantes ganham
voz, forma e significado.

4 VOCE ACEITA?

Ja o projeto Vocé aceita?, Surgiu como uma proposi¢ao de aula, a partir das tensdes raciais e de
género em uma turma do 5° ano do ensino fundamental do Campus Realengo 1, Zona Oeste do Rio
de Janeiro. A turma apresentava graves tensdes que envolviam desrespeito a fenétipos e géneros uns
dos outros, onde cotidianamente agrediam-se com palavroes, empurrdes e constante desrespeito aos
seus corpos. Entre inimeras discussdes durante as aulas entre os alunos e muitas mediagoes de
conflitos por parte do educador, uma agdo pontual e pedagdgica se fez necessaria para que os alunos
pudessem rever suas atitudes e entenderem que certas ‘brincadeiras’ eram na verdade discurso de 6dio,
racismo, misoginia e homofobia.

A mao, como parte do corpo que cumprimenta, recebe, acarinha, também agride e machuca,
aparecia nas discussdes de maneira recorrente, apontando e sinalizando ameagas entre eles. Desta
observacao das maos, percebemos que o uso do trabalho do artista Moisés Patricio vinha ao encontro
da necessidade de interven¢des naquele grupo. Naquele momento, a arte poderia promover
desestabiliza¢des e incomodos sobre as injusticas e violéncias sofridas do cotidiano da populagao negra
de maneira fluida sem o peso de uma discussdo ou serméo sobre bom comportamento. Nesse sentido,
apresentar a obra de Patricio foi uma maneira potente para iniciarmos um debate sobre relagdes
humanas e alteridade no ambiente escolar.

O artista paulistano Moisés Patricio, negro e adepto do candomblé, se apresenta como filho de
Exu, orixa ligado a comunicagao, ao movimento dos corpos, aos caminhos e ao caminhar. Em suas
andangas como artista, pesquisador e religioso, encontrou em seu préoprio corpo e nas observagoes do
ambiente, um campo proficuo para discutir a presenga negra no Brasil contemporaneo. Dessas
observagdes ‘fez uma, duas, trés fotos e, entdo, nasceu a série Aceita? (figura 3), que busca entre tantas
coisas, discutir o descarte de materiais provocado pelo consumo humano, fazendo uma ponte
metaférica para o que chamou de descarte do jovem negro no Brasil’ (MOREIRA, 2018, np).

Na série Aceita?, ele utiliza sua propria mao como suporte para a criagao artistica de fotografias,
feitas como selfies, em diversas configuragdes e montagens que sdo posteriormente disponibilizadas
em seus perfis nas redes sociais. As fotografias mostram sua mao negra, agarrando, apontando e
principalmente oferecendo objetos descartados, bilhetes e frases que sinalizam mensagens sobre
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diversos assuntos que povoam o cotidiano das populagdes periféricas. Como signo, as fotografias de
Patricio carregam indices que representam mensagens que remontam a historicidade afro-brasileira,
com suas lutas por direitos e representatividade. Ora faz critica a intolerincia étnica e religiosa das
religides de matrizes africanas, ora a heranga racista e escravocrata reverberada pela colonialidade e
pelo racismo estrutural brasileiro.

Muito além da fotografia tradicional, onde o negro era a tematica e o modelo, sempre ao olhar
de fotdgrafos brancos, a feitura das fotos de Patricio se expande quando fala dele mesmo,
transformando as imagens em narrativas pictéricas, como autoetnografia visual (HERNANDEZ, 2008)
constituindo histérias autonomas que permitem ao espectador estabelecer pontes e interpretagdes
dialégicas entre os elementos visuais e seu autor, onde através das proprias imagens ele nao fala apenas
de si mas a partir de si. Nessa série ele incorpora materiais organicos para reafirmar elementos
simbdlicos da ancestralidade negra brasileira, compondo narrativas e simplificando a composi¢ao para
facilitar a leitura da metafora na obra.

Figura 3 - Fotografias da série ‘Aceita ? de Moisés Patricio
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Fonte: Instagram do artista’

A partir da problematica interacional apresentada pela turma e suas especificidades,
percebemos que o Experimento Didatico como encaminhamento metodoldgico seria o mais adequado
para pensar intervengdes pedagogicas que pudessem trazer didlogos empaticos e autocriticos em
relagdo as atitudes ali apresentadas, levando em consideragdes os experimentos plasticos como meios
de organizagdo e desenvolvimento mental dos alunos (AQUINO, 2014, p. 2). Nesse contexto,
elaboramos conjuntamente a execugdo de atividades individuais e em grupo na tentativa de abrir
espago para falas, posicionamentos e comportamentos que pudessem ser observados, questionados e

® Disponiveis em: https://www.instagram.com/moisespatricio/. Acesso em: 20 dez. 2003.
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discutidos dentro da turma entre os préprios alunos e assim pudessem repensar posteriormente sobre
os desrespeitos e violéncias propagadas naquele espago.

No primeiro momento da proposi¢ao feita com a turma de alunos em Realengo, oferecemos
palavras em pedagos de papel e perguntavamos para cada um: vocé aceita? Todos responderam sim e
pegaram papeis que continham palavras com apelo emocional positivo, como carinho, atengao,
respeito, afeto, cuidado, dentre outras.

Abrimos para a discussao e perguntamos por que eles aceitavam aquilo que estava escrito e de
imediato vieram respostas como ‘porque me faz feliz’, ‘por que eu preciso’, ‘porque isso é muito bom’.
Passamos a apreciar as imagens de Patricio e conhecer sua trajetéria de vida, refor¢ando o carater
cientifico da obra, tratando-se de um artista pesquisador oriundo da Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de Sao Paulo (ECA - USP) e ganhador de prémios importantes, como PIPA 2016. A
énfase dada a figura do autor, em carater pedagdgico, reforca sentimentos de pertenca e faz com que
alunos compreendam a presenga do artista negro como rotineira e nao peculiar ou excéntrica,
transformando-a representativa no curriculo de artes.

Apos as analises das imagens do artista, foi possivel perceber o quanto as criangas estavam
atentas as mensagens apresentadas e o quanto se sentiam sensibilizados e por vezes assustados com as
metaforas de sofrimento e opressdo representadas nas fotografias. Queriam saber o sentido de cada
detalhe e de cada objeto, a0 mesmo tempo em que faziam pontes semanticas com suas problematicas
pessoais, com suas origens e posturas em sala de aula. A pergunta como titulo ‘Aceita ?’ é na verdade
uma provocagdo que Patricio faz ao apreciador da obra, que deve se autoquestionar sobre suas crengas,
preconceitos e posicionamentos politicos diante das adversidades e injusticas sociais. Para as criangas,
o sentido da perguntada girou entorno daquilo que elas mesmos achavam aceitaveis ou inaceitaveis
em seus cotidianos familiares e escolares.

Figura 4 - Detalhes das maos e palavras inaceitaveis produzidas pelos alunos

Fonte: compilagdo dos autores a partir de arquivo pessoal.

Em outro momento as crian¢as foram convidadas a recortarem em papel o contorno de suas
maos e colocarem sobre elas, uma palavra que julgasse inaceitavel ou que compusesse uma agao
incompativel com o ambiente escolar ou com qualquer ambiente de convivio social (figura 4). Apos
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concluirem, apresentaram suas produgdes e justificaram diante da turma o motivo pelo qual escolheu
determinada palavra para ser colocada na mao.

Como avaliagdo da proposta foi possivel verificar significativas mudangas de conduta nos
alunos, que passaram a compreender e adjetivar determinadas posturas e posicionamentos
discriminatdrios, antes naturalizados no cotidiano das aulas e agora vistos com espanto e indignagao.
As palavras que surgiram, dentre tantas: desrespeito, preconceito, bullying, homofobia formou um
mapa com registros de todos os conflitos que desestabilizavam essa mesma turma e pode confirmar o
ideario que os rondava e os levava a constantes conflitos e embates desrespeitosos.

Apos todas as apresentagdes individuais um dos alunos sugeriu que colocassemos todas as
palavras juntas, dentro de um grande NAO feito em papel (figura 5) que pudesse reunir todas as
produgdes. Todos concordaram em expor a grande palavra no patio da escola, para que os demais
alunos de outras turmas pudessem ler as palavras e refletirem sobre aquilo que aceitamos ou nao
aceitamos, ou aquilo que naturalizamos e repetimos, mas que na verdade sdo violacdes e
discriminagdes.

Figura 5 - Painel com todas as méos e palavras.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores

5 CONSIDERACOES FINAIS

Nas proposi¢des Tudo Vem do Nosso Pdtio e Vocé aceita?, foram utilizadas produgoes artisticas
de dois artistas afro-brasileiros na tentativa de entender quais sao os conflitos e as poténcias decoloniais
emergem a partir da leitura de obras de arte contemporaneas e seus desdobramentos pedagogicos e
educacionais. As obras expostas aos alunos, geraram imagens desestabilizadoras (SANTOS, 1996),
aquelas que levam o observador a se espantar, a se indignar e a se posicionar diante de histérias que
foram banalizadas diante de quadros supostamente estaveis na sociedade, onde sujeitos encontram-se
anestesiados e resignados diante dos dramas que ainda assolam a populagdo. As obras desses artistas
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criaram instabilidade aos sentidos, justamente por pontuar e evidenciar a postura das institui¢oes e
seus silenciamento diante do racismo e das problematicas sociais vivenciadas pela populagao negra
brasileira.

Em uma revisido sobre os estudos decoloniais, tem-se em Boaventura Sousa Santos (1996),
proposi¢des para um projeto educativo emancipatério que considera o conflito um caminho
metodoldgico possivel na desconstrugdo de paradigmas discriminatorios relativos a presenga negra
nos curriculos. A auséncia de producdes artisticas africana e afro-brasileira promove ambientes
aparentemente confortaveis que silenciam a problematica racial no Brasil. Para isso, se faz necessario
um confronto entre pensamentos discriminatorios que abordem a diversidade étnico-racial em sala de
aula com pensamentos que possam ‘recuperar a capacidade de espanto e de indigna¢ao’ (SANTOS,
1996, p.17) e orientem a formagao de subjetividades inconformistas dos discentes, e — por que nao? -
dos docentes.

As estéticas decoloniais vém sendo estudadas desde 2009, despontando um pensamento que
tenta entender qual o lugar da estética na matriz colonial dos povos. Essas pesquisas desenvolvidas por
Walter Mignolo em um artigo publicado na Revista Calle 14 (MIGNOLO, 2010) assinala a necessidade
de descolonizar a universalidade do conceito de estética cunhado pelos europeus na modernidade e a
retomada da concepgao inicial de estética ou Aiethesis. Sugere ‘estéticas’ e nao ‘estética’, ao entender a
importancia de subjetividades ndo controladas por normas e regras eurocentradas para que se possa
compreender belezas nas distintas produgdes artisticas pelo mundo. Principalmente as produg¢des que
foram subalternizadas ou demonizadas como a estética africana e consequentemente a afro-brasileira.

A importancia da desestabilizacao através da arte se dd pela poténcia que esse processo tem ao
criar visoes criticas e contestatdrias as injusticas e aparatos decoloniais ainda vigentes como o racismo,
a misoginia, a homofobia e a intolerancia as religides de matrizes africanas. As histdrias de sofrimento
humano precisam ser revisitadas constantemente para que nao sejam repetidas e o opressor as apague
da memoria social para que as repita de maneira cinica.

As duas propostas aqui apresentadas se direcionam para as pedagogias decoloniais as mesmas
que Catherine Walsh classifica como aquelas desenvolvidas em contextos de luta, marginalizagao,
resisténcia e “reexisténcia”, como praticas insurgentes que fraturam a colonialidade e tornam possivel
outras maneiras de ser, estar, pensar, saber, sentir, existir e viver: “Sao pedagogias de insurgéncia,
rebelido, ruptura, transgressdo e reexisténcia que constroem e fazem possivel esse modo outro”
(WALSH, 2014, p. 24), que atravessam a memoria coletiva, o corpo, os sentimentos e as formas de
conhecer e de ser.

Sao perspectivas “outras™, que possibilitam a constru¢ido de pensamentos “outros”, para além
da hegemonia epistémica eurocentrada. A partir desse enunciado de Walsh, é possivel também pensar

¢ A palavra outras, posterior ao substantivo, denota ‘a0 mesmo tempo’ de uma perspectiva vigente, referente a proposigao

decolonial de caminhar em paralelo ao que foi construido pela coloniza¢io, mas nio destruindo o que se tem. O termo

outras em posi¢ao rotineira denotaria um sentido de troca, transferéncia ou substitui¢do e nio é esse o objetivo das praticas

decoloniais que pretende ser uma op¢do e ndo uma matriz. Vera Candau e Luis Fernandes Oliveira explicam que o

pensamento-outro provém do autor d4rabe-islimico Abdelkebir Khatibi e dos autores do grupo
» «

“Modernidade/Colonialidade”, que usam frequentemente expressdes como: “pensamento-outro”, “conhecimento-outro”,
em que “outro” quer se referir ndo somente a qualquer perspectiva alternativa, que pode estar inserida em uma légica de
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uma educagdo outra no ensino da arte? Para Walsh (2014), neste sentido, o enlace do decolonial com
o pedagdgico comega com a invasdo colonial-imperial e as resisténcias a ela. Essas pedagogias,
portanto, devem ser vistas sobretudo como pedagogias que acionam a humanidade contra a matriz
colonial e seu padrao de racializagdo-desumanizacdo que ha mais de 500 anos vém oprimindo e
vitimando homens e mulheres.

Ainda assim, o sentido de descolonizar epistemologias ndo implica necessariamente
deslegitimar o sistema de pensamento europeu ou estadunidense, ao contrario, implica no
reconhecimento de que fomos colonizados e por isso devemos buscar estratégias pedagogicas que nao
reproduzam os modelos universalizantes do colonizador. No caso do ensino de arte, isso passa pela
formulacdo de estratégias em que as produgdes artisticas possam ser usadas como meios de
incentivagdo, discussao e elucidacdes das problematicas raciais que circulam no chdo das escolas
brasileiras, trazendo a naturalizacao da presenca de artistas e produgdes africanas e afro-brasileiras nas
escolas.

Ao rever o curriculo do colégio Pedro II, pensamos que ainda é preciso que os educadores
alterem os modelos de pensamento naturalizados na educa¢do, que por inércia terminam por
reproduzir a l16gica “moderno-colonial” (MALDONADO-TORRES, 2007, p.126). E necessario pensar
em alternativas decoloniais na educagdo que “dialoguem com outros saberes, valorizem a produgao
cultural negra constituida em outros espagos sociais e politicos” (GOMES, 2003, p. 181).
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