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RESUMO

Este artigo apresenta um relato de vivéncias junto as louceiras Kariri-Xoco, ceramistas
indigenas de Porto Real do Colégio (AL), cujas maos moldam ndo apenas potes, mas também,
memodrias, afetos e modos de vida. A escrita emerge, a partir de uma disciplina do Programa de
Pos-Graduagdao em Critica Cultural da UNEB, Campus 11, Alagoinhas, que estimulou uma
articulagdo entre experiéncias pessoais € pesquisa etnografica. O texto entrelaga escutas
sensiveis, observagoes e reflexdes com saberes ancestrais transmitidos oralmente e
corporificados na pratica ceramista, especialmente, no processo do “bolo de barro”, tradi¢cao
que resiste ao tempo e a homogeneizacdo cultural. Como expressdo de resisténcia e
continuidade, propde-se a aplicacdo da metodologia Poteca, uma “biblioteca oral construida
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com potes”, como estratégia educativa, ludica e politica, capaz de ativar memdrias, valorizar a
cultura indigena e convocar as novas geragoes a reinvencao da tradigao.

Palavras-chave: Ceramistas Kariri-Xoco; Artes tradicionais; Memoria ancestral; Poteca;
Resisténcia cultural.

ABSTRACT

This article presents an account of experiences with the Kariri-Xocd potters, indigenous
ceramists from Porto Real do Colégio (AL), whose hands shape not only pots, but also
memories, affections, and ways of life. The writing emerges from a course in the Graduate
Program in Cultural Criticism at UNEB, Campus II, Alagoinhas, which encouraged a
connection between personal experiences and ethnographic research. The text intertwines
sensitive listening, observations, and reflections with ancestral knowledge transmitted orally
and embodied in the practice of pottery, especially in the process of “clay cake,” a tradition that
resists time and cultural homogenization. As an expression of resistance and continuity, the
application of the Poteca methodology, an “oral library built with pots,” is proposed as an
educational, playful, and political strategy capable of activating memories, valuing indigenous
culture, and calling on new generations to reinvent tradition.

Keywords: Kariri-Xoco6 potters; traditional arts; ancestral memory; Poteca; cultural resistance.

PALAVRAS INICIAIS

“Barro ¢ vida!”, afirma Rita de Cassia Pankararu (Gerlic, 2012), evocando a sabedoria
de sua mae e avd, mulheres que moldaram ndo apenas potes, mas também, historias, afetos e
modos de existéncia. Essa frase sintetiza o espirito deste trabalho: reconhecer, valorizar e
perpetuar os saberes ancestrais das mulheres Kariri-Xocd, especialmente, aqueles expressos na
arte ceramica e na tradi¢ao oral.

As margens do Rio Sdo Francisco, em Porto Real do Colégio-AL, essas mulheres
transmitem, entre geracgoes, praticas ligadas ao trabalho com o barro. A confec¢do das pegas,
realizada, sobretudo, entre outubro e dezembro, envolve um processo coletivo que inclui a

1

extracdo da matéria-prima e o canto de Rojoes’, cantos tradicionais que acompanham os

trabalhos coletivos, por meio da oralidade ritmada, saberes compartilhados e vinculos

1 Esses cantos sdo tipicos do trabalho feminino, geralmente, executados em dupla ou em dois grupos, nos quais
uma pessoa “puxa” o canto e a outra responde. Contudo, eles também aparecem em contextos coletivos
masculinos, como na construg¢do de casas, na roga ou na batida do feijdo (atividade de retirada da casca do
feijdo). Até o momento, nas vivéncias com as louceiras, os cantos de Rojées observados sdo de autoria feminina.
Para conhecer mais, consulte o blog: https://kxnhenety.blogspot.com/2012/12/contos-mutirao-kariri-xoco.html
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comunitarios. Técnica, espiritualidade e pertencimento se entrelacam nesse fazer, que
historicamente tem servido tanto ao sustento das familias quanto a afirmagdo identitaria
(Santana, 2021).

O termo “louceiras”, amplamente utilizado para designar essas ceramistas, carrega uma
historia de imposicao e deslocamento simbolico. Embora permanega em uso por for¢a do habito
e reconhecimento local, inclusive entre indigenas, as mulheres Kariri-Xocd tém plena
consciéncia das implicagdes coloniais que ele carrega. Em suas falas e vivéncias, questionam
criticamente essa nomeagao, sem deixar de ressignificar o oficio em sua pratica cotidiana como
expressdo de resisténcia, memdaria e continuidade cultural.

Mesmo, originalmente, reconhecidas como ceramistas, passaram a ser chamadas de
“louceiras” com a chegada dos jesuitas e, posteriormente, por agentes do governo imperial no
século XIX. A palavra deriva de louca, termo europeu que designa cerdmicas utilitarias voltadas
ao uso doméstico e a comercializagdo. No contexto colonial, essa terminologia foi imposta as
praticas indigenas, desconsiderando suas dimensdes rituais, cosmologicas e educativas. O
barro, elemento sagrado, segundo a cosmologia Kariri-Xoco, foi reduzido a louga, apagando
camadas importantes de sua complexidade simbolica e espiritual. Ainda, assim, as ceramistas
reinterpretam o oficio, reafirmando sua identidade como artesas da memoria.

Este texto busca visibilizar o protagonismo feminino Kariri-Xoc6 nas artes tradicionais,
com foco na pratica do “bolo de barro”, tradi¢do ancestral que resiste ao tempo e as pressoes
da homogeneizacao cultural e linguistica, intensificadas pela mundializa¢do da economia e das
tecnologias da informacgao.

As maos das ceramistas revelam mais do que técnica, revelam cosmovisdes, ritmos de
vida e formas proprias de conhecimento, transmitidos entre geracdes. Fortalecer esses saberes
¢ contribuir para a permanéncia de uma epistemologia ancestral. Propomos, assim, um
movimento que invista na criagdo de uma “biblioteca oral” construida, a partir dos potes,
reconfigurando a metodologia da Pofeca como ferramenta de resisténcia, educagdo e
continuidade cultural.

A motivacdo para este registro nasceu na disciplina Memoria, Identidade e Narrativa
de Si, do Programa de Pos-Graduagdo em Critica Cultural (POS-CRITICA/UNEB), cursada por
uma de nos. A proposta de escrita, que articulasse memorias pessoais € pesquisa etnografica,

foi compartilhada com um intelectual indigena Kariri-Xoc6 € com uma colega envolvida na
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luta junto aos povos originarios. Dessa partilha emergiram reflexdes, lembrangas e escutas que
entrelagam vivéncia e pesquisa.

O que aqui apresentamos ¢ mais do que um relato académico, ¢ uma travessia afetiva e
politica, vivida entre os anos de 2022 e 2023. Entre potes, cachimbos e cangdes, a memoria € o
gesto assumem papel central na escuta das tradigdes femininas que moldam saberes e
pertencimentos.

O artigo estd organizado em trés sec¢des, além destas palavras iniciais e das palavras
finais. Na primeira, exploramos nossa experiéncia pessoal como travessia afetiva e politica. Na
segunda, apresentamos o fazer cerdmico como pratica de resisténcia e expressdo de uma
epistemologia indigena. Por fim, na terceira se¢do, abordamos a Pofeca como proposta
metodoldgica e pedagodgica, que transforma o pote em espago de escuta, narrativa e

continuidade cultural.

O pote que desperta, a moringa que lembra, o cachimbo que convoca: memorias e
tradi¢oes femininas

A narrativa de experiéncias, neste trabalho, ndo ¢ apenas um recurso metodologico; ¢
também um gesto de escuta, pertencimento e reveréncia a memoria ancestral, que entrelaca
corpos com vozes, objetos e rituais que atravessam geracdes. Cada encontro vivido no
componente curricular Memoria, Identidade e Narrativa de Si reativava lembrangas de infancia
como se fossem lampejos de uma memoria ancestral. A sala de aula tornava-se um terreiro de
partilha, onde nossas subjetividades ganhavam forma na fala, no siléncio e na escuta coletiva.
As (auto)biografias emergiam ndo como relatos isolados, mas como travessias compartilhadas,
em que memorias individuais se embaralhavam com narrativas de outros tempos e de outras
gentes, muitas delas vinculadas a ancestralidade. Nesse processo, a narrativa nao atua apenas
como instrumento de expressdo, mas como espago de constitui¢do do sujeito, o lugar onde a
histéria de vida se realiza (Delory-Momberger, 2012).

Nesse entrelagamento entre memoria e escuta, revelaram-se os valores simbolicos do
cachimbo, do pote, da talha, da moringa e das mulheres que os tocaram. O gesto de pitar o
cachimbo, aprendido em nossa vivéncia com o povo Kariri-Xocd de Alagoas, passou a ser
praticado com naturalidade e respeito em diferentes momentos da vida, ndo apenas como
costume, mas como ritual de escuta. A fumaga, que desenhava caminhos no ar, parecia também

invocar os caminhos da memoria. Ao redor do cachimbo aceso, especialmente, na aldeia, as
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conversas fluiam com mais profundidade, e as lembrangas da infincia, as histdrias contadas
pelos pais e pelos mais velhos retornavam como se sempre estivessem a espera da fumaca para
se manifestar.

Esse rito de escuta atravessou até mesmo a relacdo com a mae de uma das autoras deste
trabalho. Inicialmente, resistente, ela passou a compreender o cachimbo como parte de um
processo intimo de reconexdo com o sagrado. Um dia, sentadas sob o frondoso pé de jamelao
no quintal da casa, ela perguntou com ternura: “Cadé o nosso amigo cachimbo?”. Era maio de
2022, logo apds o Dia das Maes. Ao aspirar o cheiro do fumo de rolo, abriu-se a comporta da
memoria olfativa, vieram a tona lembrancas da Fazenda Pimenteira, onde cresceu, o avd
Venceslau de Almeida, conhecido como “Capitdo do Fumo”, e o bisavd, Major Ascenio de
Almeida, cujo titulo, assim como o de Capitdo, ndo se referia a patentes militares, mas a
distin¢des herdadas e associadas ao comércio do fumo, possivelmente, trazidas de Portugal no
século XVIII.

Ela narrou as imagens que surgiam com a fumaca do cachimbo, os fardos de fumo
espalhados na sala, os trabalhadores selecionando folhas de primeira e segunda qualidade, os
pacotes preparados para serem despachados para Salvador. “Quando os trabalhadores das
cidades vizinhas chegavam carregados de fumo, meu avé comandava a organizagdo e
distribuicao da carga”, contou, trazendo a tona historias inéditas da familia. E concluiu, surpresa
consigo mesma, “Foi o cheiro do fumo!”. A partir desse momento, compreendemos que o que
se fazia presente ndo era apenas um ritual, mas uma convocagdo da memoria sensorial e afetiva,
uma reativagdo do tempo vivido por meio do cheiro, da fala e do siléncio compartilhado.

A conversa seguiu como um fio que ndo se rompe. Ela falou também dos objetos
herdados de sua avo, o pote de barro e a talha para armazenar 4gua. A cada detalhe, o paninho
bordado, o copo de esmalte exclusivo, o cuidado com as maos lavadas, desenhava-se uma ética
do cuidado, uma pedagogia do cotidiano, onde a ancestralidade feminina se manifestava.

Esses objetos, carregados de memoria e afeto, atravessaram décadas e resistiram a
substitui¢do por utensilios modernos. Sao testemunhos materiais de uma pedagogia do cuidado,
onde o gesto cotidiano revela valores éticos e espirituais transmitidos entre mulheres. Mesmo
depois de ja ndo terem tanto uso, permanecem guardados em siléncio, como reliquias que ndo
podiam ser descartadas sem ferir o corpo da historia. Quando a talha rachou, parecia que haviam
arrancado um dos dedos de uma das maos. E o pote, mesmo trocado por um filtro de barro com

vela, continuou guardado, longe do olhar dos que ndo compreendem seu valor.
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Foi nesse contexto que comecamos a perceber que nosso vinculo com as ceramistas
Kariri-Xoc6 ndo se iniciou com a pesquisa, mas ja se anunciava em nossas infancias. Os potes,
moringas e talhas que habitavam nossas casas vinham, muitas vezes, das maos dessas mulheres
que chegavam a cidade em dias de feira, trazendo ndo apenas utensilios, mas também saberes,
historias e presengas que nos atravessavam. A ceramica, ainda que silenciosa, ja nos convocava
como linguagem ancestral, por meio dos objetos que circulavam entre territérios e afetos. Esse
contato precoce, vivido na regido proxima dos territdrios ancestrais Kariri-Xocd, moldou nossa
sensibilidade e abriu caminho para a escuta que hoje sustenta este trabalho.

Esses objetos, feitos por maos de mulheres indigenas e passados de geragdo em geragao,
carregam em si mais do que utilidade, sdo repositorios de lembrangas, de afetos e de modos de
vida. Como afirma Calvet (2011, p. 72), “a pictoricidade manifesta-se em formas diversas:
cerdmica, joias, tecidos, pinturas e grafismos trazidos no artesanato e no corpo indigenas,
carregados de uma linguagem articulada”. O barro moldado por maos de mulheres falava (e
continua a falar) por meio dos gestos que o criam e do siléncio carregado de sentido que os

sustenta.

Recordamos ainda o “pau-de-arara”, caminhao que levava e trazia pessoas as feiras em
Ribeira do Pombal e Caldas de Cip6 as quartas-feiras, as quatro horas da manha, e chegava por
volta das quinze ou dezesseis horas, dependendo das condi¢des das estradas de terra. A chegada
desses visitantes, viajantes € comerciantes, era uma verdadeira festa. Vinham com (um pouco)
de tudo no caminhdo: desde os bébados até as redes tecidas pelos indigenas Kiriri, potes,
moringas, talhas, porcos, carneiros, frutas, patos, galinhas, perus, ovos e muito mais.

De quinze em quinze dias, descia também a mde do vizinho, Sr. Pedro Camilo,
conhecido como Pedrao. Embora esse senhor parecesse mais um “caboclo” pela cor da pele e
cabelos pretos e lisos, sua mae, dona Maria, era uma indigena reservada, com cabelos grossos
e olhos assustados, que so aceitava vir a cidade para tratar de um grave problema de satde se
ficasse na casa da familia vizinha, pois dizia sentir-se melhor e mais a vontade. Ela trazia muitos
produtos da roca e redes finamente feitas por ela. Contudo, para as criangas e jovens da
vizinhanga o que mais interessava eram suas historias.

Delory-Momberger (2012, p. 59) nos explica que ¢ bastante comum associar a
compreensdo da narrativa do outro a uma atitude de empatia, que pressupoe nossa capacidade
humana de partilhar os sentimentos, emogdes € pensamentos de outra pessoa. Dona Maria era

uma eximia contadora de causos, ora provocando arrepios, ora sustos, ora risos e gargalhadas.
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Suas gesticulacdes e onomatopeias davam voz a onga, mostravam os passos ligeiros da raposa
e imitavam até o uivo assustador do lobisomem. Suas performances eram impressionantes.

Outras lembrangas, também, emergem nesse fio narrativo, entre elas a de uma mulher
conhecida como “Dona India”. Cega, de cabelos curtos e franja arredondada, percorria longas
distancias amparada por seu cassetete e carregando uma moringa, que a mae de uma de nds
sempre enchia com agua e acolhimento. Dizia guardar documentos na bolsa preta presa ao peito
e falava de seu povo, que vivia longe dali. Apesar do estranhamento das criancas, havia nela
uma forca serena e uma independéncia obstinada que deixavam marcas. Entre o fascinio e a
resisténcia, sua figura expandia o mundo sensivel de nossas infincias, abrindo espago para
formas outras de existir, lembrar e pertencer.

Essas memorias, reativadas na escuta e na escrita, revelam que nossas trajetorias ja
traziam em si marcas profundas de convivéncia e contato com os povos originarios, como
companheiros de vida, muito antes das investigacdes que hoje realizamos em conjunto. O
vinculo ndo se iniciou na academia, mas no cotidiano de nossas infancias, atravessadas por
objetos, pessoas e histdrias que anunciavam um pertencimento mais antigo. Como afirma
Delory-Momberger (2012, p. 58), “o autobidgrafo representa para si sua vida como um todo
unitario e estruturado com o qual relaciona os momentos de sua existéncia”. No nosso caso, a
escrita de si € entrelacada, feita de multiplas vozes e percursos que se cruzam.

Ao retomar essas experiéncias, a escrita se faz também travessia afetiva. A autobiografia
transforma-se em gesto de humanizagdo da pesquisa, e a escuta, antes voltada a propria historia,
amplia-se para acolher as historias dos outros. Como lembra Ba (2010, p. 168), “os primeiros
arquivos ou bibliotecas do mundo foram os cérebros humanos”. Essa biblioteca viva, sustentada
pelas vozes e maos das mulheres Kariri-Xoc6 e por tantas outras mulheres das linhagens que
nos formam, é onde este trabalho se inscreve.

O cachimbo, o pote, a moringa, testemunhas silenciosas de nossa travessia, ativam
lembrangas, convocam historias, criam pontes entre mundos. Entre a fumaga do fumo, o barro
que conserva a agua € os gestos que ensinam o cuidado, a tradi¢do revela sua forga como
poténcia de continuidade. Essa travessia afetiva, moldada por memorias sensoriais e objetos
carregados de ancestralidade, prepara o terreno para o mergulho no fazer ceramico das mulheres
Kariri-Xoco. E nesse entrelacamento entre lembranca e gesto que a tradi¢do ganha forma

concreta, nas maos que moldam, nos cantos que ecoam e nos potes que guardam histdrias.
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Moldando histérias, cantando memorias, tecendo resisténcias: a tradicao nas maos e na

voz das louceiras Kariri-Xoco

Nesta se¢do, mergulhamos no fazer ceramico das louceiras Kariri-Xoc6, compreendido
ndo apenas como uma técnica artesanal, mas como uma epistemologia encarnada, uma
linguagem ancestral que atravessa geragdes de mulheres.

Como aponta Calvet (2011), a pictoricidade ndo se limita a manifestagdes visuais
isoladas. Ceramica, joias, tecidos, pinturas e grafismos indigenas formam uma linguagem
articulada, na qual cada objeto e gesto carrega sentidos e historias que atravessam geragoes.
Essa linguagem ¢ transmitida das avds as maes e destas as filhas, vivida como um circulo

evolutivo, conforme explica Nhenety KX (2012, p.14):

Para ser uma ceramista, a menina aprende com a mie a arte de modelar o barro, as
técnicas tradicionais de confeccionar potes e panelas e pintar os objetos. Mas a sua
aprovacao como ceramista ¢ quando se torna adulta, dominando toda a arte e
fechando, assim, o circulo da ceramica.

Essa transmissdo de saberes ¢ vivida de modo sensivel e integral. Nossa observacao
sobre o fazer ceramico revela que esses saberes nao sao transmitidos apenas por palavras, mas
sobretudo, por gestos, olhares, cantos e siléncios. Arelaro e Cabral (2019), inspirando-se em
Paulo Freire, apontam que os saberes populares ndo devem ser hierarquizados, mas
reconhecidos em sua diversidade e poténcia transformadora. Para essas autoras, ¢ justamente
na escuta dos saberes do povo que se constrdi uma pedagogia da liberdade, em que o
conhecimento se manifesta no corpo e na pratica cotidiana. O barro, nesse sentido, ¢ também
um educador, ensina a paciéncia, o cuidado, o tempo da escuta.

Cada etapa do processo dessa arte tradicional, segundo os saberes do povo, € atravessada
por conhecimentos diversos que emergem nos encontros entre geragdes, desde a coleta da
matéria-prima até a queima das pegas. A ceramica, nesse contexto, ndo € apenas um objeto
utilitario ou artistico, mas expressao de memoria, espiritualidade e continuidade cultural. Como
mostra Santana (2021), no retrato etnografico da ceramista Valdete da Silva (“D¢”), o barro ¢
extensdo do corpo: sua textura nas maos, sua umidade sob o sol, sua transformacao no fogo

revela ndo apenas técnica, mas afeto e ancestralidade moldados ao longo de décadas.
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Imagem 1: Louceira Valdete da Silva - Dé
N T W 7T '

CEAS

Rangel, em 2025

Como lembra Candau (2012, p. 22), “o habitus depende da protomemoria”. Ou seja, as
disposi¢des que orientam o fazer ceramico, como o modo de moldar o barro, entoar o rojdo ou
preparar a queima, ndo sdo aprendidas apenas pela razdo ou pela fala, mas incorporadas por
meio da convivéncia, da repeticdo e da escuta sensivel. A protomemoria ¢ essa memoria
anterior a linguagem, que vive no corpo € nos gestos, sustentando o saber ceramista como uma
préatica ancestral. O barro, nesse contexto, nao ¢ apenas matéria-prima, ¢ corpo ancestral. Saber
onde coletd-lo, como trata-lo e molda-lo ¢ transmitido oralmente, em uma pedagogia do gesto
e da presenca. Essa tradicdo, muitas vezes invisibilizada pela cultura dominante, constitui
resisténcia ao apagamento histoérico e simbolico.

A seguir, descrevemos as principais etapas do processo de produgdo da ceramica
tradicional Kariri-Xocd, destacando os sentidos e os saberes implicados em cada um deles. A
fabricacdo geralmente ocorre entre os meses de outubro, novembro e dezembro, quando o clima
favorece a secagem natural das pecas e o ritmo da aldeia se alinha ao tempo do barro (Santana,

2021).

Coleta da matéria-prima

Antes mesmo do inicio do trabalho com o barro, as jovens aprendem a interagir com a
mae terra. Essa etapa envolve sensibilidade para observar a geografia do territério, sentir os
cheiros, distinguir as cores e identificar a qualidade do barro ou argila.
As ceramistas caminham em dire¢ao aos barreiros, locais de extragdo, nos morros, fumando a

xanduca (cachimbo) e entoando rojoes (que ativam a memoria coletiva ¢ convocam o0s
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ancestrais). Quando encontram as “veias da terra” (Santana, 2021), ou seja, o barro bom,
utilizam enxadas para extrair os torrdes. Com um balaio ou lata cheia, equilibram-na sobre a
cabeca com o auxilio de uma rudia (rodilha) e retornam as suas casas.

Imagem 2: Balaio que transporta torrdes

Fonte: Autoria propria, em 2022

Preparacao do barro

Chegando em casa, as louceiras despejam os torrdes num buraco previamente cavado.
Intercalam essa etapa com as atividades domésticas, sentando-se no chao ou em bancos de
madeira ou pedra. Os pedagos maiores s3o quebrados com as maos ou com ferramentas simples.

Depois de quebrado, o barro ¢ molhado e coberto com lona ou saco para descansar. No
dia seguinte, realiza-se a revista, isto €, a remocao de pedras, detritos e raizes. Depois, adiciona-
se areia peneirada, iniciando o preparo da liga. O tempo de repouso e a revista sdo essenciais
para um “bolo de barro” com a textura ideal, ponto que ndo ¢ medido por formulas, mas pela
sensibilidade de escutar e sentir o barro.
Amassamento

Com o barro limpo e hidratado, inicia-se 0 amassamento, momento em que o0 corpo se

2 mistura-se a

alinha ao ritmo da terra. Para a confecgdo de potes, moringas, talhas ou porroes
argila uma por¢ao de areia peneirada (geralmente encontrada proximo as lagoas) para dar liga
ao bolo de barro. Ja para panelas, frigideiras e demais utensilios que vao ao fogo, utiliza-se o
chamado “barro de panela”, um barro vermelho® retirado do barreiro, ao qual se adiciona apenas

um pouco de cinza e agua para dar a liga. O equilibrio entre os ingredientes ¢ baseado no

2 Plural de porréo, termo que, no contexto Kariri-Xocd, designa potes cerdmicos de grande porte, utilizados
principalmente para armazenar dgua ou mantimentos no cotidiano das casas.

3 N3o se adiciona areia a esse tipo de barro, pois comprometeria a resisténcia da peca, podendo leva-la a rachar
ou quebrar durante a queima.
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conhecimento empirico das mulheres. A louceira Dé prefere realizar essa etapa com alegria,
cantando e sorrindo, pois acredita que o barro “sente” quando a pessoa ndo estd bem. Esse saber
encarnado, que se manifesta no toque e escuta do material, corresponde ao que Catherine Walsh
(2020) denomina “saber-pensar-fazer”: uma epistemologia insurgente que entrelaca corpo,
territério e memoria como formas de resisténcia a colonialidade do saber.
Modelagem das pecas

Com o “bolo de barro” no ponto ideal, inicia-se a modelagem, etapa em que cada
utensilio ganha forma conforme sua fun¢do. Um prato raso chamado wereté serve de base,
funcionando como torno manual, sustentando a pe¢a enquanto as maos desenham sua estrutura.
As ceramistas iniciam os processos de frojar (forjar, levantamento das pegas em formato
cumprido) e embojar (modelagem das pegas em formato arredondado) (Santana, 2021). Os
gestos sdo precisos, mas nao rigidos: cada curva carrega a memoria de quem ensinou e de quem

aprendeu.

Imagem 3: Jovens aprendendo a frojar e a borjar pecgas de ceramica

‘

Fonte: Yasmin Gomes de Souza, em margo de 2022

As mais jovens observam atentamente as maos das mais velhas, captando ndo apenas a
técnica, mas o tempo do gesto, o siléncio do cuidado, a escuta do barro. Apds essa etapa, as
pecas sdo deixadas para secar por dois dias. Quando enxutas, recebem a boca, parte superior

que finaliza a forma e sela a identidade do objeto.
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Acabamento

Nessa etapa, o cuidado com a peca se intensifica, revelando o refinamento técnico e
estético que as ceramistas Kariri-Xoc6 dominam com maestria. Apds a secagem inicial ao sol,
cada peca € capiada (retirada do excesso de barro) com uma paieta (palheta), ajustando os
contornos. Em seguida, as pecas sdo assentadas com pano embebido em dgua e taud, um tipo
de argila que, além de proteger, marca a autoria da ceramista. O toque final ¢ o alisamento,
realizado com sementes como a mucund, popularmente, o “olho de boi” (Leucanthemum
vulgare), que deslizam sobre a superficie com o auxilio da saliva, conferindo brilho, textura e

identidade a peca (Santana, 2021).

I em 5: Dé g_(apeando

Imagem 4: Pegas ao sol

&=,

|

Fonte: utoriapr()pia, em 2025 Fonte: Autoria propria, em 2025

Queima

A queima é o momento decisivo em que o barro se transforma em utensilio, consagrando
o saber coletivo que moldou cada pega. Realizada com apoio masculino, essa etapa revela uma
divisdo simbdlica de papéis, onde os homens assumem fungdes como a retirada das lenhas e o
controle do fogo por cerca de quatro horas, sempre em respeito ao saber feminino que gestou

cada peca (Santana, 2021).
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Imagem 7: Queima de pecas

. N,

A colaboracdo entre géneros expressa uma ecologia de saberes, como propde
Boaventura de Sousa Santos (2018), em que diferentes formas de conhecimento, técnico,
ancestral, corporal, articulam-se para resistir a invisibilizagao historica e desafiar o pensamento
abissal.

Cada etapa do fazer ceramico compde um ciclo de saberes que articula técnica,
espiritualidade, memoria e identidade. A cerdmica Kariri-Xocd nao € apenas um produto
artesanal, ¢ uma linguagem ancestral que se transmite por meio da convivéncia entre geracoes,
em uma pedagogia do gesto e da escuta. O dominio de cada fase (desde o reconhecimento das
“veias da terra” até o ponto exato da fumaga branca na queima) exige tempo, vinculo com o
territorio e aten¢do aos ensinamentos das mais velhas. Trata-se de um saber encarnado,
sustentado por uma memoria que antecede a linguagem e se manifesta nos corpos, nos cantos
e nos siléncios (Candau, 2012).

No entanto, esse ciclo encontra-se ameagado. A substitui¢ao dos utensilios tradicionais
por produtos industrializados revela um deslocamento simbolico que vai além da praticidade,
aponta para uma ruptura na transmissao dos saberes. A diminui¢cao do niimero de louceiras em

atividade, de cerca de trinta em 2003 para apenas seis em 2020, todas com mais de cinquenta

anos, mostra um risco iminente de descontinuidade. As jovens, muitas vezes pressionadas por
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demandas econOmicas, sociais € educacionais externas a aldeia, optam por outros caminhos
profissionais, o que compromete a renovagao do circulo ceramista.

Essa realidade ¢ resultado de um contexto marcado pela desvalorizagdo dos saberes
tradicionais, pelo preconceito contra os povos indigenas e pela homogeneizagido cultural
imposta pela mundializagdo da economia e das tecnologias da informacdo. Como afirma José
Sateré-Mawé, convencer os indigenas mais jovens a praticarem seus saberes ancestrais tem
exigido esfor¢o continuo das liderangas, sendo “como nadar contra a correnteza” (Carneiro,
Miquiles e Spoladore, 2021). Além disso, a auséncia de politicas publicas efetivas voltadas ao
fortalecimento linguistico e cultural agrava esse cenario.

Ainda assim, a resisténcia persiste. Uma das acdes realizadas com o objetivo de
fortalecer os saberes tradicionais Kariri-Xoc6 foram as Vivéncias? entre as louceiras e as jovens,
promovidas na escolinha Swbatekerd Dzidé aiby Ardkié Ytaiany Nayly Kariri-Xoco. Essas
atividades, como mostram os cartazes de divulgagdo articulam lingua, cultura e arte,
convocando indigenas e ndo indigenas para experiéncias que ndo apenas preservam a ceramica,

mas reativam sua poténcia educativa e politica.

lgacdo das Vivéncias com as louceiras KX

VIENEIA COH
LOUCZIRAS TRAVICIONALS
00 POVO kRIRI-X0C0

Imagem 8 e 9: Cartazes de divu

0

fivencia - Aprendendo cerdmica
Ny ~ indigena com as Mulheres da
g \ Aldeia Kariri Xoc6/AL y
Contato: & Retiro 2022 de 15 a 18 de Marco de 2022
(11) 958133155 Gizele = : no SWBATKERA DZIDE AYBY ARAKIE YNDIANY NAYLY
(82) 96642834 Idiane KX ‘ f Aldeia Kariri-Xocd, Porto Real do Colégio/AL

Fonte: Disponibilizado por Idiane Crudza, em 2022.

4 Confira o video disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=AHHNn-OGN77w. Acesso em 25 mar.
2022.
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Cada pote moldado, cada rojao entoado, cada gesto compartilhado ¢ também um
chamado a continuidade, uma forma de dizer que a memoria vive, resiste e se transforma. E ¢
justamente nesse entrelagamento entre tradi¢do e reinvengao que emerge a proposta da Poteca,
apresentada na proxima secdo como uma alternativa metodologica e afetiva para fortalecer o

saber-fazer ceramista Kariri-Xoco.

Educacio, brincadeira e tradicio: a Poteca como estratégia para modelar a vida na
cultura

Diante do risco de descontinuidade da pratica ceramista, especialmente, entre as
geracdes mais jovens, torna-se urgente pensar estratégias que convoquem a memdria, a escuta
sensivel e a criacdao coletiva. Como vimos nas se¢des anteriores, a tradi¢ao ceramica Kariri-
Xoco transcende a técnica artesanal, trata-se de uma linguagem ancestral, moldada pelas maos
das mulheres e atravessada por cantos, gestos e siléncios que resistem ao tempo e aos
apagamentos historicos. O pote, a moringa e o cachimbo sdo testemunhas dessa pedagogia do
cuidado, em que a ancestralidade feminina revela sua forga como memoria viva.

E nesse contexto que nasce a proposta de introduzir, no contexto da aldeia Kariri-Xoco,
a metodologia Poteca, uma “biblioteca oral construida com potes”, na qual o barro se torna
suporte de memoria e narrativa (Muniz, 2022). A Poteca nao € apenas um recurso pedagdgico,
mas uma estratégia politica e afetiva de valorizagdo de saberes ancestrais, que, por séculos,
foram desconsiderados pelas epistemologias hegemodnicas. Em vez de livros, potes. Em vez de

textos, gestos e historias. Em vez de siléncio imposto, escuta ativa.

Fonte: Santana (2021)
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Inspirada em experiéncias ja realizadas em outros contextos de educacdao popular e
intercultural, a Poteca ¢ pensada aqui como uma forma de ativar a escuta sensivel e de estimular
a continuidade do saber-fazer ceramista Kariri-Xocd, sobretudo por meio do envolvimento das
novas geracoes. Cada pote ¢ entendido como um livro: sua pintura, a capa; o objeto depositado
em seu interior, o capitulo; e o gesto de compartilhar a histéria, a leitura publica. Essa estrutura
simbdlica desloca o foco da cultura escrita para o territorio da oralidade, valorizando as
memorias que vivem na fala, no corpo e na coletividade (Muniz e Sousa, 2017).

A proposta, ainda em fase de construcdo coletiva, surgiu a partir de um encontro
realizado na aldeia, em novembro de 2023 com algumas das louceiras Kariri-Xocd, promovido
por dois dos presentes autores. Nessa ocasido, surgiu a possibilidade de adaptar a metodologia
da Poteca a realidade e aos saberes Kariri-Xoco. A escuta mutua entre ceramistas e
pesquisadores(as) deu origem ao esbo¢o de um plano de oficinas, cuja implementacdo ainda
esta por acontecer, mas ja conta com o apoio de liderancas locais e educadoras indigenas.

O planejamento das oficinas prevé quatro etapas principais: (i) contacdo de historias
com ancids e ceramistas; (ii) rodas de conversa sobre a cultura oral, os cantos de Rojdo e a roda
de Tor¢; (iii) constru¢do de narrativas a partir de objetos afetivos depositados nos potes; (iv)
producdo coletiva de Pofecas, com pintura, escolha de objetos e partilha das historias.

Mais do que uma atividade pedagogica, a Poteca ¢ entendida como uma proposta de
deslocamento epistemoldgico: desafia a centralidade da escrita e propde que o conhecimento
seja guardado, acessado e transmitido por meio de objetos significativos, moldados por maos
que carregam historia, afeto e resisténcia. Ao transformar o pote em espaco de escuta, a
metodologia convoca a criagdo coletiva e fortalece a transmissdo intergeracional de saberes
ceramistas.

Ao envolver criangas, jovens e senhoras na confeccao e partilha das Potecas, a proposta
ativa aquilo que Candau (2012) denomina de protomemoria, o saber que antecede a linguagem
formal e se manifesta no gesto, no ritmo, no siléncio, nos corpos. Esse movimento ¢, a0 mesmo
tempo, educativo e politico: reinscreve os saberes indigenas nos espacos de formagao, reafirma
a centralidade da ancestralidade feminina e contribui para a continuidade da tradi¢do ceramista
como epistemologia viva.

Embora ainda nao tenha sido implementada, a proposta da Poteca ja se revela como

uma importante estratégia de fortalecimento cultural, capaz de inspirar outras iniciativas
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educativas no campo da pedagogia indigena. Ao propor uma travessia entre tradicdo e invengao,
entre memdaria e imaginacao, entre barro e narrativa, a Poteca se configura como uma pedagogia
do territorio, que nao se limita a escola, mas se realiza na aldeia, no terreiro, no santuario e nos
encontros cotidianos da vida.

Como lembra Ba (2010), os primeiros arquivos da humanidade foram as memdrias
humanas. A Poteca, nesse sentido, representa um retorno a essa origem: uma biblioteca viva,
sustentada pelas vozes e maos das mulheres Kariri-Xoc6. Ao transformar o pote em livro e a
narrativa em memoria compartilhada, a proposta reafirma que a tradicdo ndo ¢ uma heranca
imodvel, mas uma forca viva, que se atualiza, se molda, se pinta, se canta.

Assim, as futuras oficinas ndo sdo apenas agdes pontuais, mas atos de resisténcia
cultural, que mobilizam arte, memoria e afeto como forma de continuidade. Cada pote criado
sera também uma afirmacao identitaria, um gesto coletivo de cuidado com a memoria e uma
possibilidade concreta de reinscrever os saberes ceramistas no presente. A Poteca, como
proposta, ainda estd em processo de germinagao, mas ja carrega em si a poténcia de florescer
como estratégia pedagogica, politica e poética, para modelar, com barro e palavra, a vida na

cultura.

PALAVRAS FINAIS

Este artigo teve como objetivo visibilizar os saberes ancestrais das mulheres Kariri-
Xoco, especialmente, aqueles corporificados na pratica ceramista e transmitidos por meio da
oralidade, dos gestos e dos cantos. Ao entrelagar vivéncias pessoais, pesquisa etnografica e
escuta sensivel, buscamos reconhecer a ceramica ndo apenas como técnica artesanal, mas como
uma epistemologia indigena, uma linguagem ancestral que molda memorias, afetos e modos de
vida.

Mostramos que o fazer ceramico, especialmente, o processo do “bolo de barro”, ¢
atravessado por uma pedagogia do cuidado e da escuta, sustentada por uma protomemoria que
vive nos corpos e nas praticas cotidianas. Cada etapa, da coleta da matéria-prima a queima das
pecas, revela um saber encarnado, transmitido entre mulheres, que resiste ao apagamento
histérico e a homogeneizacao cultural.

Diante do risco de descontinuidade dessa tradicdo, apresentamos a Poteca como

proposta metodologica e politica: uma “biblioteca oral construida com potes”, que transforma
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o barro em espaco de escuta, narrativa e continuidade. Ao ser ressignificada no contexto Kariri-
Xocd, a Poteca se torna ferramenta de resisténcia, convocando as novas geracdes a moldar nao
apenas objetos, mas também, suas proprias historias.

A valorizagdo dos saberes das ceramistas Kariri-Xoc6 €, portanto, um gesto de
reparacao historica e de afirmagao epistemologica. Esperamos que este trabalho contribua para
fortalecer a presenga da tradicdo nos espagos educativos, nas pesquisas académicas e,
sobretudo, na vida cotidiana das comunidades indigenas.

Se o barro ¢ vida, como afirma Rita de Céssia Pankarara, que nunca faltem maos para

molda-lo, vozes para cantd-lo e memorias para sustenta-lo.
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